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مقدمة:

     يثير الخطاب الصوفي إش�كالات عديدة في التلقي، معظمها يتعلق بالانزياح الش�امل الذي 

تحدثه التجربة الصوفية في مختلف أشكال التعبير، سواء أتعلق الأمر ببنية الجنس التعبيري، 

أم بالانزياح الذي يكُسر أنس�اق الدلالة المتعارف عليها معجمي�ا ودلاليا وتركيبيا ومعرفيا، 

م�ن خلال إفراغ اللغة م�ن حمولاتها المألوفة، وإعادة توظيفه�ا للدلالة على تجارب خاصة 

وغير مألوفة. 

      وتأسيس�ا على ذلك، يتجدد باس�تمرار سؤال شامل في تلقي الخطابات الصوفية عموما، 

والأدبي�ة منها على وجه الخصوص، وهو: لماذا يكتب الصوفي؟ ولمن يكتب؟ وما هي مقاصد 

كتابته؟ 

     تنخرط هذه الأسئلة في صلب اهتمامات البلاغة، بوصفها تصورات نظرية متعددة تبتغي 

دراس�ة الخطاب باستحضار العلاقة بين مضامينه ومقاصده التواصلية، مستحضرة دائما 

أث�ر الخط�اب في المتلقي. ومؤكدة دور هذا المتلقي في تش�كيل الخط�اب، بما أن الكاتب حين 

يقرر التأليف ومش�اركة مؤلفاته، فهو يتوقع ضمنيا، تفاعل القراء، ويستوعب حضورهم 

ويتخيل حدود تلقيهم. وهذا الأمر يبدو أكثر تعقيدا عندما يتعلق الأمر بالأدب الصوفي، الذي 

يوظف كل أش�كال التعبير المألوفة في الأدب العربي، مثل الش�عر والرسالة والرحلة والسيرة 

الذاتي�ة، مع احترام تام لقوانني كل جنس أدبي وتقاليد الكتابة في�ه، لكن مع ذلك تختلف 

إنتاج�ات الصوفي تبع�ا لاختلاف التجربة وتوغله�ا في وصف حالات خاص�ة وغريبة، باللغة 

العامة المشرتكة. مما يجعل الكتابة الصوفية تمي�ل إلى التعقيد والالتباس، وتجعل الصوفي 

معرضا لسوء الفهم باستمرار.

الصورة الفنية في الخطاب الأدبي عند الحلاج

من سياق العبارة إلى آفاق الـتأويل  

د. محمد الوردي)*(

دراسات

 )*(
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      وق�د زادت مش�كلات تلقي الأدب الصوفي، مع 

بروز التصوف الفلس�في الذي أفرز شكلا خاصا 

م�ن التعبير الرمزي الذي ش�مل انزياحات دلالية 

وش�طحات غريبة ع�ن المعرفة المألوف�ة في علاقة 

الإنس�ان بالل�ه تع�الى وبباقي الموج�ودات، حيث 

يعُتبر الحلاج م�ن رواد ه�ذا المذه�ب في التعبير 

الذي يعيد توظيف اللغة وفق اس�تعمالات جديدة 

مخالفة للمألوف في التركيب والدلالة.

وس�نحاول أن نرصد بعض مس�تويات التلقي في 

الخط�اب الأدبي عن�د الحلاج، من خلال دراس�ة 

الآف�اق الممكنة لتأويل الص�ور والرموز التي قدم 

من خلالها تجربته وفق س�ياقات محددة، تتعلق 

بالحالة الصوفية الخاصة، وبالمتلقي الذي يتمثله 

الحالج في أدبه. حيث يمث�ل الخطاب عند الحلاج 

مس�تويات متع�ددة، منها ما هو مأل�وف يتصل 

بص�ورة الحالج الش�يخ العالم المربي والمرش�د، 

وخط�اب آخر موغل في التجري�د والتعقيد، يتعلق 

بصورة الحلاج العاشق الفاني في مقامات مختلفة 

يك�ون فيها خاضعا لوارداته وكش�وفاته الغريبة 

والملتبسة.

وس�نركز في قراءتن�ا  على الص�ور الفني�ة التي 

وظفها الحلاج في كتاباته، مع إبراز الطاقة الأدبية 

والتواصلية في هذه الص�ور، وقدرته الخاصة على 

ابت�داع المعان�ي وتحميلها خصوصي�ات التجربة 

الصوفية.

1. التمثيل و الأثر:

يقُدم الحلاج في شعره تشخيصا متكاملا للتجربة 

الصوفي�ة في مختل�ف تجلياتها، ابت�داء من مقام 

الإرادة، حي�ث البح�ث ع�ن الطري�ق إلى مرحل�ة 

الوصول، والتي يعل�ن فيه فناء الذات عن الوجود 

واتصالها بالمطلق الإلهي.

ووف�ق هذا التوج�ه، يختلف الخطاب حس�ب كل 

حال�ة، وحس�ب طبيع�ة المتلقي المقص�ود، وهنا، 

يكمن البحث عن صورة الحلاج في شعره، انطلاقا 

من تحدي�د المضامين وأس�لوب الكتابة، فالحلاج 

بالرغ�م مم�ا عُرف عن�ه من تعمق في ش�طحاته، 

إلا أنه كان منتبها ل�دوره التوجيهي، حيث أجاب 

في ش�عره عن طريق�ة التحقق والالتح�اق بركب 

الواصلين، في أبيات مؤسسة لمفهومه عن التصوف 

الحقيق�ي، القائم على الحب والتذلل للمحبوب من 

أجل كس�ب رضاه والتقرب منه. وهو الذي أسس 

تصوره للعلاق�ة بين العبد والله تع�الى في الحب، 

يقول: "حدثنا بالرؤيا الصادقة عن الملك الحكيم، 

قال: حدثنا الكروب الكبير عن اللوح المحفوظ عن 

العلم، قال: ما تعبّد الله خلقه بشيء أعز من المحبة 

له وفيه )1(" وق�د مثلّ طرق تحقق العبد من هذه 

المحب�ة، في صورة فنية بديعة، فش�بّه علاقة العبد 

بالله تعالى بالعاش�ق والمعش�وق، ثم ضاعف هذا 

التمثيل حني صور مكابدات العاش�ق ومعيقات 

وصال�ه بالجندي في المعرك�ة، وصاغ ذلك في قالب 

توجيهي تربوي. يقول:

إذا دهمتكْ خُيــول البعــادِ                  

 ونادى الإياس بقطع الرجا

فخُذ من شمالك ترُس الخضوع             

وشُدّ اليمين بسيف البكُا

ونفسك، نفسك، كن خائفا               

على حذر من كمين الجفا

فإن جاءك الهجر في ظُلمة                 

فسر في مشاعل نور الصّفا

وقل للحبيب: ترى ذلتي؟                          

فجد لي بعفوك قبل اللقا

)1( الحلاج، الأعمال الكاملة. ص: 269.
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فو الحبِّ لا تنثني راجعا                   

عن الحب إلا بعوض الُمنى )2( 

      يتضمن هذا المقطع الشعري، تشخيصا لمشكلة 

صوفي�ة وتقديم�ا لحله�ا، فالمريد ال�ذي تضعف 

صلته بالله تعالى، يحتاج إلى خطة س�لوك تنعش 

قلب�ه وتعيده إلى الطري�ق، وهنا يقُدم الحلاج حلا 

في وص�ف تمثيلي يتوافق مع مفهوم المش�قة الذي 

يروج ل�ه الصوفية في رياضاتهم النفس�ية، لذلك 

يمثل الخطة في مش�هد جه�ادي، فالبعد وانقطاع 

الرجا هي معيقات مخيف�ة تهُدد تجربة الصوفي، 

لذل�ك صورها كأنه�ا خي�ول تدُاه�م الُمحارب في 

أرض المعرك�ة، حي�ث ينبغ�ي على ه�ذا المحارب 

)المري�د( أن يتس�لح بعُدّة خاص�ة، تؤهله للتغلب 

على هذه المعيقات، ففي الش�مال ينبغي التس�لح 

بالخضوع، وفي اليمين سالح البكاء، مع اتصاف 

النفس بالخ�وف؛ وهنا تكمن المفارقة الش�عرية، 

وه�ي أن قوة المحارب في معركت�ه الروحية تكمن 

في إظه�ار الضع�ف والتذلل والب�كاء.  وهنا يبرز 

التقابل بوصفه تقنية مؤسس�ة للمعنى المقصود، 

من التمثيل الذي قدّمه في الصورة الشعرية؛

     حي�ث يق�وم النص على تقديم تش�بيه تمثيلي، 

يقُاب�ل فيه بني صورة الص�وفي الس�الك إلى الله 

تعالى، والذي تعترضه معيقات تبعده عن الطريق 

وتقط�ع صلته بمحبوبه، وبني صورة الجندي في 

المعركة الذي يحارب من أجل قضيته. غير أن وجه 

الشبه معكوس، فالصوفي والجندي، كلاهما يتسم 

بالشراس�ة والقوة والإصرار على الانتصار، لكنهما 

يختلف�ان في الوس�ائل والأدوات، فسالح الجندي 

سيفه، وس�يف الصوفي ضعفه وبكاؤه. وهذه هي 

المفارق�ة البديعة الت�ي يقصد م�ن خلالها تأكيد 

سمة حاسمة في صورة المريد المثالي، وهو إصراره 

على إظهار الضعف والانكسار أمام الله تعالى، من 

أجل التقرب منه.

      إن الحلاج في سياق التوجيه والإرشاد، يؤُسس 

أخلاق الس�لوك، ويرسم صورة للصوفي في علاقته 

بنفس�ه وبالله تعالى، وتتأس�س هذه العلاقة على 

مؤث�رات عاطفي�ة خاص�ة، فس�بيل الص�وفي في 

النج�اح هو التذلل، الذي مثله الحلاج باس�تفهام 

بلاغي يستثير الش�فقة، وهو الشعور الذي يمكن 

أن يتأسس عليه الغفران والصفح ويكون مدخلا 

للق�رب والوصال، فبعد الب�كاء والرجاء والخوف 

وإظهار الضعف، يأتي الس�ؤال للحبيب: هل ترى 

ذلتي؟ إنه س�ؤال بلاغي، يفي�د التقرير، ويقصد 

إظه�ار الضعف الذي يس�تدعي الرحمة، ويقوي 

الصلة ويعيد ربطها.

      ولقد أس�س الحلاج خطابه التربوي في نس�ق 

تمثييل متكامل، يؤس�س صورة المري�د في مقابل 

صورة الله تعالى، تارة في علاقة الحبيب والمحبوب، 

وت�ارة أخ�رى في علاقة المذن�ب والرحي�م، وكلها 

علاقات، تورط المريد في مش�اعر خاصة، تش�كل 

داخله ش�عورا بالذنب والتقصير، وهي المش�اعر 

الت�ي تؤدي وظيف�ة إقناعية مضم�رة، وهي دفع 

المريد إلى بذل جهد أكبر، بما أنه يش�عر باستمرار 

أن عمل�ه غير كاف حني يقُابل بقيم�ة الله تعالى 

وعلو ش�أنه. وهو الأمر الذي استدعي من الحلاج 

اعتماد تقنية المقارنة التقابلية؛ فالله يكٌرم وينعم، 

والعبد يقابل كرم الله بالخطايا والعصيان، وهذه 

الص�ورة تثير الخج�ل وجلد ال�ذات وتأنيبها، بما 

هي صفات مس�اعدة على إدراك حقيقة الذات في 

علاقتها بالله تعالى. وهو المدخل المناس�ب لإصلاح 

المخاطب وإعادة توجيهه. يقول: )2( الحلاج، الأعمال الكاملة. ص: 287.
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إلى كم أنت في بحر الخطايا         

تبُارز من يراك ولا تراه؟

وسمتكُ سمتُ ذي ورع ودين،       

وفعلك فعل مُتَّبع هواه

فيا من بات يخلو بالمعاصي،          

وعين الله شاهدة تراه:

أتطمع أن تنال العفو ممن            

 عصيت، وأنت لم تطلب رضاه؟

أتفرح بالذنوب وبالخطايا        

وتنساه ولا أحد سواه؟

فتب قبل الممات وقبل يوم      
يلُاقي العبد ما كسبت يداه )3(

      لا يحُدد الحلاج المخاطب، فقد يقصد نفسه بهذا 

الخط�اب، وقد يكون ذلك ذريع�ة لوعظ الآخرين، 

لكنه يؤس�س الأم�ر الوعظي "فتبُ قب�ل الممات" 

على تمهيدات عاطفية عدي�دة، تورط المخاطَب في 

مشاعر التقصير والخيبة والتناقض، وتخُوفه من 

س�وء المصير، بما أن طمعه في الرحمة والمغفرة لا 

يتوافق مع تقصريه وإصراره على المعاصي. لذلك 

تق�وم بلاغة الخط�اب هنا على تصوي�ر المخاطب 

وتشويه سلوكه وفق ما يثير لديه الشعور بالذنب 

والتقصير، وقد وظف في ذلك الاس�تفهام البلاغي 

الدال على الاستنكار. "أتطمع أن تنال العفو وأنت 

لم تطلب رضاه؟"

     وهو اس�تفهام يدين هذا الطلب، بما أن رفضه 

بديه�ي، أو على الأق�ل لا يليق بالإنس�ان الصادق 

الذي لا يطلب شيئا يعرف بأنه لا يستحقه.

     وعلى العموم، يتسم الخطاب الإرشادي في شعر 

الحلاج، باعتماد أسلوب الأمر والنهي، الذي يصدر 

من ذات متعالي�ة عارفة وموجهة، مع ما يقتضيه 

ه�ذا التوجيه م�ن تقديم تش�خيص بلاغي يقُرب 

الفك�رة ويدعمها بمؤث�رات عاطفي�ة تتوافق مع 

التوجه العام للخطاب الوعظي القائم على الترغيب 

والترهي�ب. ولأجل ذلك قدم الحالج صورة مثيرة 

عن نفس�ه، تؤهله لوظيفة المش�يخة، فهو ينصح 

الناس بالخ�وض في طريق خاض�ه وخبره، لذلك 

يتُب�ع مقدمات�ه الوعظية بصور عن نفس�ه تخلق 

التوافق بين ما يدعو إليه وما عاشه فعلا، يقول:

 فاسمع بقلبك ما يأتيك عن ثقة        

وانظر بفهمك، فالتمييز موهوب

 إني ارتقيت إلى طود بلا قدم            

 له مراق على غيري مصاعيب

وخضت بحرا ولم ترسب به قدمي        

خاضته روحي وقلبي منه مرعوب

2. الرمز والمعرفة:

يمث�ل الرم�ز واحدا م�ن أبرز أس�اليب الصوفية، 

وتقنياته�م في إخفاء المعنى  وحجب�ه عن العامة، 

مرس�خين بذلك مس�تويات التلقي، بني خطاب 

العامة وخطاب الخاصة وخطاب خاصة الخاصة، 

وهم بذلك يؤسس�ون حقلا تداولي�ا خاصا يحُدد 

آف�اق التأويل من خالل إثارة توافق�ات صوفية 

ح�ول دلالات جدي�دة لمصطلح�ات العام�ة، مثل 

الم�رأة والخمر والدنيا  والن�ور وغير ذلك. ويعُرف 

الرمز بأن�ه: "الإيحاء أي التعبري غير المباشر عن 

النواحي النفسية المستترة التي لا تقوى على أدائها 

اللغ�ة في دلالته�ا الوضعي�ة)4(" وهو الإش�ارة إلى 

الشيء على س�بيل الخفية)5(، وق�د اختار الصوفية 

)4(محم�د غنيم�ي هالل، الأدب المق�ارن. دار العودة. 

بيروت. 1983. ص: 398.

)5( ابن رش�يق القيرواني، العمدة في محاس�ن الش�عر 

وآداب�ه ونق�ده. تحقيق: محي�ي الدين عب�د الحميد. دار 

الجيل. بيروت. 1981. ص:302. )3( الأعمال الكاملة: 287.
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الرم�ز للتعبير ع�ن تجاربه�م الروحي�ة الغريبة 

والمختلف�ة ع�ن المألوف الإنس�اني، ف�كان الرمز 

معينا على تأس�يس حقل مع�رفي خاص، يتضمن 

البع�د التمثيلي، بم�ا للرمز من وظيف�ة تواصلية 

في تقري�ب المعان�ي الصوفية الغائب�ة عن الإدراك 

الحسي، كما يتضمن أيضا بعدا بلاغيا آخر، يتمثل 

في إخف�اء المعن�ى، بم�ا أن الص�وفي يتواص�ل مع 

قارئ مخصوص، هو المريد الباحث عن الحقيقة، 

والمؤم�ن بالس�بيل الص�وفي بوصف�ه موصلا إلى 

الحقيقة والكمال الموعود والمنش�ود. ولذلك يشكل 

الرمز حدودا مغلق�ة لتداول المعرفة الصوفية بين 

أهل الطريق وخاصة القوم. والذين يتعاقدون على 

استعمال اللغة وفق انزياحات وصور خاصة بهم، 

وهو ما يفُهم من ق�ول الحلاج: "من لم يقف على 

إشاراتنا لم ترُش�ده عباراتنا)6(". وفهم الإشارات 

خاص بأهل الطري�ق، أو مريدوه، وغالبا ما يذكر 

الصوفية بأن عرفانهم ذوقي لا يصله الإنس�ان إلا 

بالتجرب�ة أو صحبة الش�يخ، يقول ابن عربي عن 

المعاني الصوفية: "لا يدركها سوى صاحب الذوق 

ومن أل�ف التصوف ونزعات�ه)7(". لذلك يمكن أن 

نقول ب�أن الخطاب الرمزي عند الصوفية محدود 

ومقن�ن ومخص�وص بفئة خاصة م�ن الجمهور 

المتلقي. 

       وق�د اس�تعمل الحالج الرم�ز في مس�تويات 

متع�ددة، وفي كل م�رة، يزي�د من تعمي�ق ترميز 

أف�كاره ورؤيت�ه وتجربته، حيث تشري العبارات 

الرمزي�ة إلى مقام�ات الس�لوك المختلف�ة، وبم�ا 

الخصوصي�ة  الصوفي�ة موغل�ة في  التجرب�ة  أن 

والاختلاف والروحانية، فقد احتاجت إلى التصوير 

لتحوي�ل المعرف�ة من طابعه�ا المج�رد إلى تمثيل 

محس�وس قاب�ل للفه�م والإدراك. لذل�ك تتراوح 

وظائ�ف التصوير الرم�زي بين توضي�ح المعنى 

للخاص�ة، كما قد يدل أيضا على رغبة الصوفي في 

حج�ب خطابه عن العامة. يقول الحلاج في صورة 

فنية تكُثفّ خلاصة التجربة الصوفية، وطموحها 

ووظيفة الولي ومسؤوليته أمام المريدين:

"الف�راش يطير حول المصباح إلى الصباح، ويعود 

إلى الأش�كال، فيخبرهم عن الحال، بألطف مقال، 

ثم يمرح بالدلال، طمعا في الوصول إلى الكمال.

ض�وء المصب�اح علم الحقيق�ة، وحرارت�ه حقيقة 

الحقيقة، والوصول إليه حق الحقيقة )8(".

      يتحدد فهم التجربة الصوفية، في تحديد وظيفة 

ال�ولي وطموح�ه، فهو يطمح إلى وص�ول الكمال، 

لكن�ه أيضا يؤدي وظيفة الوس�يط بني الحقيقة 

والمريدين الباحثين عنها، لذلك قدم تشبيها تمثيليا 

متكاملا يص�ور التجربة، فالص�وفي هو الفراش، 

والمصباح هو رمز لعلم الحقيقة، والنهار إش�عار 

بتوقف الوصال والعودة إلى عالم الش�هادة، حيث 

يعود الصوفي إلى وظيفته التوجيهية، وهي إرش�اد 

المبتدئني والباحثين عن الحقيقة، وهم الأش�كال، 

ليخبره�م عن الحال. وينبغي إعادة تش�كيل هذه 

الرم�وز داخل نس�ق تأويلي يعيد رب�ط العلاقات 

بين المعن�ى المجازي والمعن�ى الحقيقي المقصود، 

ذلك أن الصباح يحجب ض�وء المصباح، والحجب 

عموم�ا هو مفهوم مؤس�س لدور ال�ولي، بوصفه 

إنسانا مختارا لخرق الحجب، عكس الأشكال التي 

)6( الحالج، كتاب أخب�ار الحالج أو مناجيات الحلاج. 

نش�ر وتصحيح وتعليق: لويس ماسنيون وبول كراوس. 

دار الجمل. كولونيا. ألمانيا. 1999. ص: 74.

)7( ابن عربي، فصوص الحكم. تعليق: أبو العلا عفيفي. 

دار إحياء الكتب العربية. مصر. 1946. ج15/1.

)8( الطواس�ين، طاس�ين الفهم، ضمن الأعمال الكاملة. 

ص: 167.
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تنتظ�ر الصباح لتعرف. كم�ا أن الاقتراب من علم 

الحقيقة، يحتاج الصبر على حرارة المصباح، لأنه 

كلم�ا اقترب الولي زادت الحرارة، وهو ما يؤس�س 

صف�ات الس�الك الطام�ح للكمال في عمق س�مة 

المش�قة والتضحية بوصفها ثمنا لمعرفة الحقيقة، 

وبوصفه�ا أيضا ثم�رة صبر ومكابدة ومش�قة لا 

تليق إلا بأهل الله وخاصته، وهو ما يشكل طموح 

المريد والإغراء الذي يتش�كل منه الخطاب التربوي 

الصوفي، بما أن توجيهات الش�يخ هي إرش�ادات 

توصل المريد  إلى هذه المنزلة المنشودة.

     وينبغي أن نشري هنا إلى ال�دور البلاغي الذي 

تؤدي�ه هذه الصورة في تقري�ب المعنى، من خلال 

تحوي�ل التجربة من صورته�ا المجردة إلى صورة 

محسوس�ة قابلة للتمثل العقلي، والتصور المادي، 

فانج�ذاب الفراش إلى ضوء المصب�اح هو محاكاة 

تصويرية لتعل�ق الصوفي بالحقيق�ة، وغير خفي 

وج�ه التش�ابه بين الن�ور والعل�م، بم�ا هي من 

العلاقات المجازية المألوفة في الاس�تعمال البلاغي. 

وهي من الاستعارات القرآنية التي أسست للتلازم 

الدلالي بين العلم والنور، والجهل والظلام. في قوله 

تع�الى: "كت�اب أنزلناه إلي�ك لتخ�رج الناس من 

الظلمات إلى النور".

     وتبع�ا لما س�بق، تنخرط الص�ورة الفنية عند 

الحلاج، في تأس�يس وعي شامل للتجربة التربوية، 

كما تس�عى أيضا إلى صناعة تأثير خاص يتناسب 

مع الطموح التربوي الذي يربط العلاقة بين الشيخ 

الص�وفي صاحب المعرفة الكامل�ة، والمريد الباحث 

ع�ن الطريق. غري أن الص�ورة تتوس�ل الخيال، 

بوصفه مقوما أدبيا، وبوصفه أيضا مقوما بلاغيا، 

ذلك أن الخيال، بمفهومه الش�ائع، هو القدرة على 

تكوي�ن صورة ذهنية لأش�ياء غابت ع�ن متناول 

الح�س )9(،  وهو بذلك صناع�ة بلاغية، تجمع بين 

الإب�داع الأدب�ي ال�ذي يتمثل في الربط بين أش�ياء 

متباعدة وإنش�اء علاقة جديدة بينها: )الفراش/

الصوفي، المصباح/الحقيقة، النور/العلم...( حيث 

تجتمع الأش�ياء المتباعدة في علاقات فريدة، تذيب 

التنافر والتباعد، وتخلق الانسجام والوحدة، حتى 

اقترن الخيال، في س�ياق الكف�اءة الأدبية، بالقدرة 

على إيجاد التناغم والتوافق بين العناصر المتباعدة 

والمتنافرة داخل التجربة)10( . 

     كم�ا أن الخي�ال يسُ�تثمر أيض�ا في  التواصل، 

بم�ا أن هذه الص�ورة، إضافة إلى أثره�ا الجمالي، 

تسعى إلى تقريب التجربة الصوفية تقريبا حسيا، 

وتحويل هذه المعرفة من طابعها المجرد إلى تمثيل 

محس�وس ومألوف في الأذهان. وهو ما يجعل من 

الصورة وس�يلة بلاغي�ة توضح المعنى في س�ياق 

التلقي الصوفي، بالرغم من أن العلاقة بين التمثيل 

الاس�تعاري، والمعنى المقصود، قد لا تكون مألوفة 

ومفهومة لدى المتلقي الع�ادي البعيد عن الثقافة 

الصوفية.

وهنا يمك�ن أن تتحدد الوظيفة المزدوجة للصورة 

الصوفي�ة، فهي م�ن جهة توض�ح المعنى وتقربه 

م�ن أفهام المريدين، لكنه�ا أيضا تحجب الآخرين 

عن العرف�ان الصوفي، من خلال خل�ق التباس في 

الاس�تعمال اللغوي، أو من خالل الانزياح الدلالي 

والتركيب�ي، الذي يس�تعمل فيه الص�وفي معجما 

تعبيريا مألوف�ا، لكنه يغير دلالات�ه، حتى يختلط 

الأمر على القارئ، ويتيه في التأويل وفهم المقصود.

ويمكن في هذا السياق أن نشير إلى استعمال معجم 

الخمريات في س�ياق وصف الحالة الصوفية، وهو 

)9( جابر عصفور، الصورة الفنية: 13.

)10( المصدر نفسه.
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من الرموز الش�هيرة والمتداولة في العرف البلاغي 

الصوفي، بالرغم مما تثيره من ارتياب لدى القارئ 

العادي، الذي يربط باس�تمرار بني صورة الولي 

الصالح، بوصفه إنس�انا نقيا وتقيا وزاهدا، وبين 

كر بوصفه فعلا محرما وغير لائق. حيث تبدو  السُّ

العلاق�ة الرمزية بعيدة، ما دام الشراب حس�يا، لا 

يتوافق مع الطابع المعن�وي الذي يقُدمه الصوفي، 

ال�ذي يس�كر ب�دون شراب، بل بالحب والعش�ق 

الإلهي، كما يقول ابن الفارض: 

شربنا على ذكر الحبيب مُدامة        

سكرنا بها من قبل أن يخُلق الكرمُ

وهن�ا، تصير الخمرة رمزا لحالة صوفية، ولدرجة 

من مقامات التجربة الصوفية الثابتة في س�لوكهم 

إلى الله تعالى. يقول الحلاج: 

وسكر ثم صحو ثم شوق            
وقرب ثم بعد)11(  ثم أنس)12(

       حي�ث تدل حالة الس�كر هن�ا على مرحلة من 

مراحل تجربة الصوفي العاش�ق، وقد قررنا سابقا 

أن العش�ق هو أساس التجربة الصوفية، حيث إن 

الوص�ال بوصفه منتهى الس�لوك الصوفي، يتعلق 

بشرط أساس هو العش�ق الإلهي والتضحية بكل 

مغري�ات النفس م�ن أجل التقرب م�ن المحبوب. 

وبذلك يحضر السكر بوصفه تمثلا لحالة مفارقة 

الصوفي لذاته الفانية ولواقعه الس�فلي الذي يبُعده 

ع�ن الترقى نح�و المطل�ق الإلهي. وبذل�ك يكون 

الس�كر، هو مرحلة من مراحل الس�لوك الصوفي، 

وهو حال�ة يغيب فيها الصوفي عن واقعه الدنيوي 

في س�ياق سعيه إلى الله تعالى، وهنا يشترك الخمر 

الصوفي مع الخمر المألوف في السكر، بينما تختلف 

ص�ورة ه�ذا الس�كر وشروط تحقق�ه ومقاصده 

أيضا. 

وكثريا ما اس�تعمل الشراب أو الس�كر في وصف 

قوة هذا العش�ق، أو تصوي�ر حالة الصوفي المحب 

والمفت�ون بمحبوبه حتى لا يرى ولا يرغب في شيء 

س�واه. وبذلك يوظ�ف الحلاج الس�كر في وصف 

محنة الصوفي الس�الك الذي يكابد مشقة الطريق 

وعثراته من أجل أن يصل إلى مراده، يقول:

كفاك بأن الصحو أوجد كربتي            

فكيف بحال السكر، والسكر أجدر

فحالاك لي حالان: صحو وسكرة            
فلا زلت في حالي أصحو وأسكر)13(

وإذا كان للسكر تجليات وآثار تظهر على الشارب، 

فإن لخمرة الصوفي تجليات أيضا مش�ابهة، وهي 

الط�رب؛ فالصوفي يط�رب بعش�قه، فطربه مثل 

شراب�ه كلاهما رمزي ومعن�وي، وكلاهما مصدره 

التعلق بالله تعالى والس�عي إلى التقرب منه. لذلك 

يصور الحلاج هذه الحالة العشقية قائلا:

ما لاح نورك لي يوما لأثبته         

 إلا تنكرت منه أي إنكار 

ولا ذكرتك إلا تهُت من طرب       
حتى أمزق أحشائي وأطماري )14(

      وبذلك يكون المعجم الخمري عند الحلاج، من 

قبيل الخمر والس�كر والكأس والصحو والطرب، 

كلها دلالات رمزية عن تجليات العش�ق الإلهي في 

ال�ذات الصوفية، وم�ا يعقبها من ثم�رات التجلي 

ونتائج الكش�وفات والواردات، "وأول ذلك الذوق 
)11(ربما عبارة "وصل" أكث�ر توافقا مع معنى التدرج 

ف�ي المقامات الصوفية من عب�ارة "بعد"، كما في طبعة 

الشيبي. انظر: الأعمال الكاملة: 337.

)12(الأعمال الكاملة: 309.

)13( المصدر نفسه: 300.

)14( الأعمال الكاملة: 302.
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ثم الشرب ثم الري، فصفاء معاملاتهم يوجب لهم 

أدق المعان�ي، ووفاء منازلاتهم يوجب لهم الشرب، 

ودوام مواصلاته�م يقتضي لهم ال�ري. فصاحب 

س�كران،  الرشب  وصاح�ب  متس�اكر،  ال�ذوق 

وصاحب الري صاح)15(." 

3. الانزياح والشطح:

      يعُرّف الش�طح الص�وفي، بأنه حالة من الفناء 

الذاتي الذي يعيش�ه الصوفي في مرحلة من مراحل 

س�لوكه، وهي المرحلة التي يص�ل فيها إلى درجة 

عالي�ة في القرب من الله تعالى، فتفيض مش�اعره 

وتختل�ف رؤيته ع�ن المأل�وف والمتع�ارف عليه، 

"فالش�طح كلام يترجمه اللسان عن وجد يفيض 

من معدن�ه، مقرون بالدع�وى)16("  وهو "عبارة 

مستغربة في وصف وجد فاض بقوته وهاج بشدة 

غليان�ه وغلبته)17( " وعموما تتج�ه كل تحديدات 

الش�طح إلى تصنيفه ضمن التعبري المرتبك الذي 

يعبر فيه الص�وفي عن حال�ة غربية ه�ي منتهى 

س�لوكه ووصال�ه، حتى تتح�د ذاته بالل�ه تعالى. 

فحين يعبر الصوفي عن ه�ذه الحالة، يكون كلامه 

غريبا وأس�اس غرابت�ه، هو الانزياح الش�امل في 

اس�تعمال اللغة، س�واء أتعلق الأمر بالاس�تعمال 

المعجمي، أم بالاس�تعمال الاصطلاحي والتركيبي، 

أم الانزي�اح المعرفي، حين يعبر الصوفي عن مواقف 

وأفع�ال وخطاب�ات تخُال�ف المرشوع في المنطق 

والدين والتعاقدات المعرفية. 

وقد وقف التلقي العربي وقفة ارتياب أمام الشطح 

الص�وفي، فاختلفت الأحكام حوله، وتعددت الآراء، 

بين م�ن يرى فيه انزياحا أدبي�ا يعبر عن اختلال 

روح�ي في ال�ذات الصوفي�ة أثن�اء انغماس�ها في 

تجربتها العش�قية الخاصة، ومن يعتبر الش�طح 

انحرافا ع�ن الدين والمنطق والمأل�وف، وهو بذلك 

خطاب مرفوض يش�كل خطرا على معرفة المتلقي 

وعقيدت�ه كما ش�اع في أغلب الأح�كام التي قيدت 

التلقي العربي للش�طحات. لذلك حاول الكثيرون 

التماس الأعذار للصوفي، وتفسري شطحاته بأنها 

تعبريات لا تصدر عن وعي، ولا يمكن للصوفي أن 

يمنع نفسه عن البوح بها)18(.  كما أن ابن خلدون 

أث�ار رأي�ا مختلفا حني ألح على ضرورة الربط 

بين محتوى الش�طح وحالة الصوفي أثناء التعبير، 

مشريا إلى ضرورة رب�ط الكلام بس�ياق إنتاجه، 

وهو في ذلك يس�عى س�عيا مضمرا إلى الدفاع عن 

الصوفي والتماس أع�ذار لانزياحاته، يقول: "اعلم 

أن الانصاف في ش�أن الق�وم أنهم أه�ل غيبة عن 

الح�س وال�واردات تملكه�م، حتى ينطق�وا عنها 

بم�ا لا يقصدون�ه، وصاحب الغيب�ة غير مخاطب 

والمجبور معذور، فمن عُلم منهم فضله واقتضاؤه 

حُمل على القصد الجميل من هذا، وأن العبارة عن 

المواج�د صعبة لفقدان الوضع لها... ومن لم يعُلم 

فضله ولا اش�تهر فمؤاخذ بما صدر عنه، من ذلك 

إذا ل�م يتبين لنا ما يحملن�ا على تأويل كلامه، وأما 

م�ن تكلم بمثلها وهو حاضر في حسّ�ه ولم يملكه 

حال فمؤاخذ أيضا)19(" .

       ويتجه كلام ابن خلدون إلى ربط كلام الصوفي 

بحالته الروحية، حيث يتحول التعبير إلى اضطرار 

)18( الشطحات الصوفية: 10.

)19( اب�ن خلدون، المقدم�ة، دار العودة، بيروت، الفصل 

السابع عشر: في علم التصوف.

)15( أس�ماء خوالدية. الرمز الصوفي: بين الإغراب بداهة 

والإغراب قصدا. منش�ورات ضفاف )بيروت( ودار الأمان 

)الرباط(  والاختلاف )الجزائر(. 2014. ص:62. 

)16( الس�راج، نقال عن عبد الرحمن بدوي، الش�طحات 

الصوفية، وكالة المطبوعات، الكويت، ج9/1. 

)17( الشطحات الصوفية: 10.
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ذاتي يتعالى عن أي تواصل خارجي، ليرتبط فقط 

بالرغبة الخاصة في تخفيف ثقل الحالة الصوفية، 

التي تتمثل في تراكم الواردات)20(. 

     وانطلاق�ا م�ن ذلك، يمكننا أن نبحث في ش�عر 

الحلاج عن صورته الشخصية، لنصل بين التعبير 

وبين تصوير لحظات خاصة في التجربة العرفانية، 

والت�ي تك�ون أحيان�ا قابل�ة للتأوي�ل التواصلي 

المقبول، وتكون أحيانا خاضعة للغة الش�طحات، 

التي تدخل في سياق العشق الإلهي وتحقير الذات 

والتلاع�ب بالمعرف�ة المتعارف عليها. وس�نركز في 

ه�ذا التوجه، على الانزياح اللغوي الذي اس�تعمله 

الحالج في تصوي�ر تجربت�ه، وتحدي�دا في كلمة 

"الكف�ر" بوصفها عب�ارة فارقة في تحديد صورة 

الإنس�ان ومعيار صلاحه، وقد اس�تعملها الحلاج 

مرات عديدة في أش�عاره، اس�تعمالا مثيرا، بما أنه 

يس�توعب المعنى المباشر الذي يخُرج صاحبه من 

س�ياق الدين، لكنه أيضا يفتح المجال أمام تأويل 

خاص ينتج عن انزياح لغوي.

يقول الحلاج: 

كفرت بدين الله والكُفر واجب **
 عليّ، وعند المسلمين قبيح )21(

     يثير هذا القول الكثير من الارتياب لدى المتلقي، 

ذل�ك أن الحلاج يقُ�دم دائما تص�ورا مختلفا عن 

الدين وعن علاقة الإنس�ان بالله تعالى، حيث يرى، 

بأن هناك  دينا ظاهرا ودينا باطنا، الظاهر تحرسه 

الشريعة، والباطن روحي خالص وفردي يختص 

ب�ه الصوفية، لكنه هن�ا يعُلن عن الكف�ر، ويؤكد 

أيض�ا بأن هذا الكفر واجب عليه، بوصفه إنس�انا 

مختلف�ا ومميزا، لكنه قبيح عند المس�لمين، وتبعا 

لذلك، اس�تعمل الحلاج هنا الانزياح اللغوي، حين 

أف�رغ  "الكفر" من كل دلالاته الس�لبية،  بوصفه 

مصطلحا مألوفا ومخيفا في التداول الإسلامي، ثم 

أعاد توظيفه بدلالته اللغوية الأولى، بمعنى السرت 

والتغطية والإخف�اء، وهنا يختل�ف المعنى تماما، 

بني المقصود اللغوي من كلم�ة "كفرت" والمعنى 

"الاصطلاحي" الأشهر. ووفق هذا التأويل، يقصد 

الحلاج بأنه يخُفي فهمه الخاص للدين، ويحجبه 

عن الناس، في الوقت الذي يقُبِل فيه المسلمون على 

إعلان دينهم. وهنا أثم�ر الانزياح تحويلا مضمرا 

للمعن�ى، بالرغم م�ن إصرار الحلاج على إظهار 

المعن�ى الخط�أ للقارئ الع�ادي، بم�ا أن التأويل 

المباشر ه�و المعنى الاصطلاحي للكفر لأنه مألوف 

وش�ائع ومتردد، بينم�ا الاس�تعمال اللغوي لهذه 

الكلم�ة غير متداول خصوصا أمام ش�هرة المعنى 

الاصطلاحي.

وه�و الأمر الذي أع�اد التعبير عن�ه في مقام آخر، 

حين صوّر تجربته في العشق الإلهي، قائلا:

 إذا بلغ الصب الكمال من الهوى         

 وغاب عن المذكور في سطوة الذكر 

يشاهد حقا حين يشهده الهوى       
  بأن كمال العاشقين من الكفر)22(

وهو المعنى المنس�جم مع الرؤية الصوفية للعشق 

الإله�ي، ال�ذي ينم�و ويكبر ويتوه�ج بالسرت 

والحج�ب، لذلك دلت كلمة الكف�ر هنا على المعنى 

اللغ�وي، الذي يبدو أكثر توافق�ا مع المعنى العام 

ال�ذي يؤس�س الحلاج علي�ه تجربته، يق�ول هذا 

)20( يذكر الش�يخ أحمد ابن عليوة، أن ش�يخه حثه على 

تدوين كش�وفاته ليخفف من عبئها على نفس�ه، ولينفلت 

م�ن ثقلها على ف�ؤاده. انظر: مفتاح الش�هود في مظاهر 

الوج�ود، ترجم�ة وتحقي�ق عاص�م الكيال�ي. دار الكتب 

العلمية. لبنان. 2007. ص: 15-14.

)22( الأعمال الكاملة: 304.)21( الأعمال الكاملة: 297.
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المعنى في موضع آخر: 

لََى              الحب ما دام مكتوما ع
وغاية الأمن أن تدنو من الحذر)23(

  خاتمة

      حاولن�ا في ه�ذه المقال، أن نقدم قراءة وصفية 

لنماذج من الصور البلاغية التي وظفها الحلاج في 

كتابات�ه، والتي مثلت رؤي�ة جمالية خاصة، التي 

تتس�م بالقدرة على اختلاق علاق�ات جديدة بين 

أش�ياء متباعدة، ومثل�ت أيضا قدرة على احتواء 

التجرب�ة الصوفي�ة وتقديمه�ا، ت�ارة بالتوضيح 

والتمثيل وأحيانا بإخفاء المعنى والإشارة إليه. وقد 

اعتمدنا على نماذج لأش�كال متنوع�ة من الصور، 

منها ما يتعلق بالتمثيل الذي يتأسس على محاكاة 

تشبيهية للتجربة الصوفية في نماذج حسية مألوفة، 

كتصوير حالة المريد العاش�ق الطامح إلى التقرب 

من الله تعالى، بالجن�دي المحارب الذي يحتاج إلى 

العدة وإلى الصبر والتضحية والمقاومة. ومنها ما 

يتعلق بالرمز، بوصفه تعبيرا خفيا يشير إلى المعنى 

تلميح�ا لا تصريح�ا، وقد ظه�ر لنا ب�أن الحلاج 

يؤس�س خطابه عامة، والأدبي منه خصوصا، على 

رموز خاصة تشري إلى تجربته المختلفة والغريبة 

ع�ن التجربة الإنس�انية العادية، وق�د مثلنا لذلك 

باس�تعمال الحالج للمعجم الخمري، في س�ياق 

وص�ف تجربت�ه الروحي�ة ومكابداته في العش�ق 

الإلهي. وهو اس�تعمال مختلف عن المألوف، لكنه 

شائع في الش�عر الصوفي.  وفي الأخير، لاحظنا بأن 

الش�طحات الصوفي�ة، تقوم أيضا على الانزياح، 

بوصفه خرقا للاس�تعمال اللغوي المألوف، بغض 

النظر عن حقيقة مضامين الش�طحات وصوابها، 

إلا أنه�ا تمث�ل في عمومه�ا  انزياحا ع�ن المألوف 

في التعبير، س�واء تعل�ق الأمر بالانزي�اح اللغوي، 

كم�ا ظهر في اس�تعمال الحلاج لعب�ارة "الكفر" 

حي�ث أعاده�ا إلى دلالته�ا اللغوية، ب�دل الدلالة 
الاصطلاحية المألوفة، بينما هناك انزياحات أخرى 
هي الأش�هر، تتعل�ق بالانزياح المع�رفي والمنطق، 
وتتمثل في مرحلة الاتحاد الكامل، التي يشعر فيها 
الحلاج باندماج روحه مع الله تعالى، فيبدل ضمير 

المخاطب بضمير المتكلم، كما في قوله:  
 أنا من أهوى ومن أهوى أنا       

نحن روحان حللنا بدنا )24(
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