
163 المورد - العدد الثالث-المجلد التاسع والاربعون -2022

  لاش�كَّ في أنَّ الرواية  التاريخية أس�همت بش�كل كبير في الإبانة عن القضايا الش�ائكة التي 

ق إلى القرَّاء ومنها رواي�ة )الأندلسي الأخير( التي  تناولتها وقدَّمت تفصيلاتها بش�كل مش�وِّ

س�لَّطت الضوء على مأس�اة المس�لمين في الأندلس بعد تخاذل حكامها وتس�ليمها للإسبان، 

ولم يش�عروا بفداحة ما فعلوه فقد باعوا تاريخا مداه ثمانية قرون وألقوا بشعبهم في أتون 

مأساة انتقامية تعد من أكثر حملات التطهير العرقي وحشية . 

   ولم تكن هذه الرواية الأولى في السرد العربي التي تناولت أفول دولة الإسالم في الأندلس بل 

س�بقتها روايات عدّة نظ�رت إلى التاريخ نظرة أفادت من أحداث�ه وطعمتها بخيال الروائي 

ق يأخذ القراء  وتوظيفه للرموز التي استثمرها ليقدِّم رؤيته الخاصة وقناعاته بشكل مشوِّ

لعالم�ه ، وم�ن تلك الرواي�ات ،عراقي وعربي ، فالعراق�ي : تمثله رواية  )مخيَّ�م المواركة()1(  

لـجابر خليفة جابر، و)مقامات إس�ماعيل الذبيح ()2(  لـعبد لخالق الركابي، وأما الروايات 

العربية  فمن أوائلها رواية ) ليون الإفريقي()3( لأمين معلوف، وثلاثية غرناطة)4( لـ )رضوى 

عاشور( من مصر، ومنها، و) البيت الأندلسي()5( لواسيني الأعرج من الجزائر، 

)*( جامعة بغداد/ كلية التربية للعلوم الإنسانية/ ابن رُشد.

الموريسيكون مأساة يحكيها ) الأندلسي الأخير(

أ.د.عهود عبد الواحد العكيلي)*(

ملف العدد

ان الأردن ط1 ، 2012 )1( صدرت عن دار فضاءات للتوزيع والنشر عمَّ
)2(صدرت عن المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت : 2016 .

)3( ترجمة عفيف دمشقية ، صدرت عن دار الفارابي، بيروت، لبنان ، ط3 ، 1997

)4(صدرت عن دار الشروق ،القاهرة ،  ط3 ، 2001 

)5( منشورات دار الجمل ، بيروت ـ بغداد، ط1 ، 2010
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و) رحل�ة الغرناطي ()6( للروائ�ي اللبناني )ربيع 

جابر( وغيرها .

     ف�كلٌّ منهم تناول الأندلس المفقود من زاويته ، 

موظِّفا تجربته الروائية وأدواته السردية مستلهما 

ما لقرَّائ�ه هذه القضية بما يتلاءم  التاريخ ، ومقدَّ

وثقافته ورؤيته .

     وعلى الرغم من ك�ون رواية )الأندلسي الأخير( 

باكورة أعمال الروائي المصري أحمد أمين ، لكنني 

وجدت�ه ممتلكا أدواته قادرا على التوظيف متمكِّنا 

من ش�د القارئ وتش�ويقه وإبكائ�ه ، فقد نقلني 

لعالم�ه وعرَّفن�ي بالقضية الموريس�كية وكش�ف 

خباياه�ا ، معرِّفا بلغتها وهموم ش�عبها وقس�وة 

جلاديها ، مشريا إلى الأس�باب الت�ي أدت إلى تلك 

المأس�اة والنتائج التي بنُِيتَ عليها ، وقد أش�ار إلى 

بطولة المس�لمين وصبرهم وتحمله�م أقسى أنواع 

الع�ذاب وثباته�م على الإيم�ان بمختل�ف فئاتهم 

العمري�ة ، ولم ينسَ بطولة النس�اء ورس�م صور 

للشخصيات النسوية الصامدة .

َ أهمي�ة الوطن ووجوب حب�ه والبكاء عليه؛   وبَّني

لأن�ه يمث�ل هويته�م واحترامهم ، وذهاب�ه يعني 

تلاشي الهوية والذل والهوان .

   لق�د بنى الروائي الش�اب أحمد أمين روايته على 

قس�مين : وقد أش�ار إلى ذل�ك في الرواية نفس�ها 

))كانت الأوراق مقسومة إلى جزأين، أحدهما كتبه 

)علي بدية( صاحب المخطوطات بنفس�ه، والآخر 

كتب�ه رج�ل أندلسي من أه�ل غرناطة يس�مى أبا 

الحس�ن الغرناطي ذكر فيه آخر خمسة أيام قبل 

س�قوط غرناطة، وقد وصلت أوراقه إلى علي بدية 

فقام بترجمتها من العربية إلى الخميادو(( )7( .

   وع�رض الروائ�ي القضية الموريس�كية بش�كل 

فني مبين�ا ماهيَّة لغتهم) الخميادو( واصفا إياها 
بأنها :)) تكتب بحروف عربية وتقرأ بالإسبانية(( )8(      

وكان اللج�وء إلى ه�ذه اللغة دفعا للم�وت عنهم،  

وق�د عل�ل ورود ذل�ك في الرواية قائالً : ))ولكي 

يتفادى الأندلس�يون الذين أطل�ق عليهم فيما بعد 

لقب الموريسكيين ذلك الأمر [الموت]، قاموا بكتابة 

ى لديهم من تعاليم إسالمية وآیات قرآنية  ما تبقَّ

بلغ�ة الخمي�ادو، وهي تحري�ف أس�باني لكلمة 

)الأعجمي�ة(، وكان�ت تكتب بح�روف عربية لكن 

تنط�ق بالإس�بانية فمثال كلمة الله في الأس�بانية 

تكتب هك�ذا DIOS وعند تحويله�ا إلى الخميادو 

تصبح هكذا )دیوس( )9( .

    وكان في ذلك خلاصهم ))فإذا وقعت تلك الأوراق 

في يد محاكم التفتيش عجزت عن معرفة محتواه، 

وبذلك يتفادى الموريسكيون بطش المحكمة، التي 

قام�ت بحرق الآلاف منهم وقتلهم بأبش�ع الطرق 

بعد تعذيب لا يحتمله بشر(( )10(.

   وقد بَّني أن هذه الأوراق التي كتبت بعد تس�ليم 

أبي عبد الله الأحم�ر الصغير غرناطة للنصارى ؛ 

ليك�ون ذلك مدع�اة لبدء المأس�اة ، ولبيان أن من 

تس�بب فيها ه�و الحاكم الخائن . فالتس�ليم كان 

)6( صدرت عن دار التنوير ، ط2 ، بيروت ، لبنان ، 2013 

)7( الأندليس الأخري : ص�درت ع�ن دار تب�ارك للنشر 

والتوزيع ، ط6، 2018 : 16

)8( م . ن : 11 

)9( م. ن  : 15 .

)10(م. ن : الصفحة نفسها .
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في 1492 م )11(  ، وأن العث�ور على مخطوط أبي 

الحسن الغرناطي كان في 1805 م 

     أي أن المخط�وط مرت عليه أربعة قرون ، وقد 

بَّني أنه مقسم على خمسة أجزاء ))تناول فيها آخر 

خمسة أيام في غرناطة ، ووضع كل يوم في ورقات 

منفصلة ذاكرا في بدايتها رقم اليوم (()12(.

    فف�ي اليوم الأول تناول حي البيازين وبَّني ما 

يش�ع فيه من حماس غرناطة وبطولات موسى بن 

أبي الغسان ، وبعد موته عمَّ الصمت المطبق .

وفي اليوم الثاني تصوير الحزن الذي أبعد الأحبة 

عن الرغبة في اللقاء 

�ا الي�وم الثال�ث ففي�ه تصوي�ر لانكس�ار      أمَّ

غرناطة  وانكسار الحماس في قلوب الناس، وبيع 

ق�ادة الجند وأعيان غرناطة أملاكهم والاس�تعداد 

للرحيل.

    وفي الي�وم الراب�ع بكاء الش�مس على غرناطة 

وشعور البيوت بالحزن ، يقول :

))لا أعتق�د أن هن�اك بيوتاً تش�عر بالحزن مثلها 

س عن  كان�ت جدرانها تهم�س إلى بعضه�ا وتنفِّ

أتراحها وآلامها، حتى أني ش�عرت أن لو كان لها 

ص�وت لصرخت من ه�ول ما يح�دث، كان المطر 

يتس�اقط خفيفا في تلك اللحظة كأن السماء تبكي 

على غرناط�ة، أو عَلَّه�ا أرادت أن تمس�ح الحزن 

المكسو على جدران البيوت الحزينة(( )13( .

�ا اليوم الخامس فه�و يوم ضياع غرناطة       أمَّ

بتوقيع أبي عبد الله الصغير وثيقة تسليم غرناطة، 

التي لم تش�هد حزنا وبكاء مثل ما شهدته في ذلك 

اليوم .

أهمية الوصف 

للوص�ف أهمية كبرى في الرواي�ة التاريخية لإبراز 

الموصوف وتشويق الس�امعين إليه ،  يقول قدامة 

اب�ن جعفر في تعريفه :))ذك�ر الشيء كما فيه من 

الأحوال والهيئ�ات (()14(  والغاي�ة منه من خلال 

إعادة رس�م صورة الموصوف من خلال استقصاء 

أجزائه وأحواله )15( .

    ونظ�را لاعتماد الرواي�ة التاريخية على الأحداث 

فإنَّ م�ا يجمله�ا وينقلها إلى المس�توى الفني هو 

العناية بالسرد وإجادة الوصف فالسرد يس�تلهم 

من الأح�داث محتواه والوصف ينق�ل القارئ إلى 

بيئة الحدث ويش�وقه للمتابعة ، ولأهمية الوصف 

وتش�خيصه لأحداث قيل : ))م�ن الأيسر أن نعثر 

على الوصف م�ن دون الرسد م�ن أن نعثر على 

الرسد من دون الوصف(( )16( وكان الوصف على 

نوعين : 

وصف الشخصيات :

لابد أن يرس�م الروائي صورة مشوِّقة لشخصيات 

روايت�ه ، ويتضح من خلالها م�ا يريد الكاتب أن 

)11( تحدَّث باس�تفاضة د.عبد اللطيف مشرف في كتابه 

)هجرات الموريسكيين(، منشورات الربيع ، مصر، القاهرة 

ط2 ، 2020 ، ع�ن أح�وال غرناط�ة وتردِّيه�ا ،وكيفي�ة 

تسليمها والمعاهدة التي وقعها أبو عبد الله الصغير ينظر: 

45 ــ 58 .

)12( الأندلسي الأخير: 24

)13( م. ن : 42 .

)14( نق�د الش�عر ، أب�و الف�رج قدام�ة ب�ن جعف�ر )ت 
۳۳۷ه�ـ(، تحقي�ق: کمال مصطف�ى، مكتب�ة الخانجي، 

القاهرة، 1948،  : 34 .
)15(  ينُظ�ر ش�خصية المكان في أدب الرحل�ة، أحمد عبد 
العظي�م رومي�ة ، دائرة الثقافة والإعلام الإم�ارات العربية 

المتحدة ، الشارقة،ط1 ،  2015  : 152 .
)16( الرسد والوص�ف السرد والوصف، جريار جينيت، 
ترجمة: مهند يون�س، مجلة الثقافة الأجنبية، بغداد، ع 2، 

. 52 : 1992
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ج عليها الراوي ،  يوظِّفَه في بيان الأحداث التي يعَُرِّ

وأثر تلك الش�خصيات ولا يكون ذلك إَّال من خلال 

وصفه له�ا وتمكين القارئ من رؤية الش�خصية 

الناطقة الحية ، ولابد أن تتحلى بالصدق والحرارة 

لتمكن القارئ من تحس�س رؤية الحقيقة ونبض 

الحي�اة عند تفاعله معها واقتناعه بها فيعيش مع 

الرواية جوا من الود والتعاطف )17( .

شخصيات الرواية 

    هن�اك العديد من الش�خصيات منها الرئيس�ة 

�اني الذي روى ما يتعلق بالأيام  كش�خصية الغسَّ

الخمس�ة ، وعلي بدية ال�ذي ترجم ه�ذه الأوراق 

وش�هد المأس�اة وكان الأندليس الأخري وهو أهم 

ش�خصية دارت عليه�ا الأحداث وأحس�ن الكاتب 

في تصوير الكثير من المش�اهد التي تخص تعذيب 

عائلت�ه وأخذه للدي�ر ومجاراته للرهب�ان ولقائه 

بالموريسكيين المحافظين على دينهم الثابتين عليه 

حت�ى تكليف�ه بمهمة التبشري في الفلبني وغرق 

السفينة التي تقله والآخرين ونجاته على يد سفينة 

مصرية أنق�ذه طاقمها ليذهب بع�د ذلك إلى مكة 

وتتحقق رؤياه .

    شخصية والد علي بدية الثابتة على مبادئها على 

الرغ�م من العذاب الأليم فقد احتمل أش�د العذاب 

من غري أن يبدي انكس�ارا أو يظهر إسالم ابنه 

ر الكاتب  الناج�ي الوحي�د من المحرقة ، وقد ص�وَّ

ش�جاعة العائلة بقوله : ))لم أس�مع أي صرخات 

منه�م أو طلب�ا للرحمة، حتى بع�د أن قام الجلاد 

بربطه�م في العمود الخش�بي اس�تعدادا لحرقهم 

بالن�ار، خيم صمت رهيب على المكان واحتبس�ت 

الأنف�اس في الص�دور منتظرة س�ماع صرخاتهم 

لك�ن ل�م ينطق أي واح�د منهم بكلم�ة أو يصدر 

عن�ه أي ش�عور بالألم، كل ما س�معته هو صوت 

أبي وهو يقول:)لا غالب إلا الله، هو الحي الذي لا 

يموت()18(.

     وش�خصية الش�يخ عمر أو )دون دييجو( ذلك 

البطل الذي خدع الكنيسة لسنوات واستعمل أحد 

منازله مس�جدا للموريسكيين وكان حلقة الوصل 

بين الموريس�كيين رجالا ونس�اء، لينف�ذ فيه حكم 

الكنيسة بالموت حرقا له وللمسلمين الثمانية الذين 

كان�وا يصلُّ�ون مع�ه، إذ أضرمت النار بالمس�جد 

ليحترق بمن فيه .

   والق�س كاميليو ال�ذي عرفه بدي�ة ورآه مرات 

عديدة ، بقي عشر سنوات متخفيا يبدي النصرانية 

ويكتم إسلامه كان موريسكيا اسمه قاسم  . 

�ا الأطف�ال فيمثله�م )علي بدية( الذي ش�هد      أمَّ

مأس�اة أهله وتعذيبهم وموتهم حرقاً ، لكن الذي 

ميَّ�زه ه�و نضج تفكريه وثبات�ه وق�وة تحمله ، 

فالمأس�اة ف�وق تحم�ل الأطف�ال ورد على لس�ان 

الصغير : ))كانت رؤية النيران وهي تلتهم عائلتي 

منظ�را أعجز عن حکایته، كل ما اس�تطعت فعله 

ه�و الصراخ وبكل قوة حتى خارت قواي، وفقدت 

وعيي وس�قطت في يد ذلك الرجل الذي أمسك بي 

قبل أن اقتحم النيران(( )19( .

    ل�م يفارقن�ي ه�ذا المش�هد أب�دا، فط�وال تلك 

السنوات كنت أراه كل يوم في منامي وأرى النيران 

وهي تلتهم أجسادهم.

)17( في النقد الأدبي الحديث، مجد محمد البرازي، مكتبة 

الرسالة الحديثة، عمان - الأردن، ط1 ، 1986 : 149   

)18( الأندلسي الأخير : 62

)19( م . ن :64 .
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ا النساء فكانت البطولة وحب الوطن والثبات       أمَّ

على العقيدة أه�م صفاتهن ، فمنهن العجوز التي 

كانت تبكي على ضياع غرناطة وتمجد الش�هادة ، 

قال الروائي مصوراً : ))من بعيد شاهدتها تجلس 

وحدها عجوز متش�حة بالسواد كأنها تجسد حال 

غرناطة هذه الأيام ، كان�ت تبكي بحرقة ويصدر 

منها صوت ضعيف ، اقتربت منها محاولا الانصات 

لما تقول فسمعت منها ما أبكاني (( )20( .

   أما كلماتها التي تغنِّي فيها لغرناطة فهي تصوير 

ناطق بحبها غرناطة والحسرة على ضياعها : 

))غرناطة يا مولد نفسي ...

غرناطة يا موطن عرسي ...

كم صرختِ ! كم تألمتِ ! كم ناديتِ !

إن لم يجبك تاشفين ، أو الغافقي ..

فعزائي أنَّ على أسوارك .. مات الغساني !(( )21( .

وهناك امرأتان بطلتان ورد ذكرهما في الرواية هما 

: مسلمة أبدة ومسلمة أبلة )22(  وهما المكلفتان من 

الش�يخ عمر بإعطاء التعليمات الدينية لعلي بدية 

ليكون حلقة الوصل بين الموريسكيين ودينهم .

    وصف علي بدية مسلمة أبدة ولقاءه بها : ))وفي 

أحد الأيام وجدتها تنظر إليَّ، كانت امرأة في حوالي 

الأربعينيات من عمرها ترتدي ملابس النصرانيات 

الإس�بانيات، ل�م يكن يبدو عليه�ا أي شيء مريب 

بالنسبة لهم ، أما أنا فقد رأيت ما لم يره أحد سواي، 

إنه الإسالم، أي بداخله�ا م�ا أراه بداخلي، كانت 

تضمر الإسالم مثلي وتتظاهر النصرانية، كان في 

عينيها بريق لا يمكن أن تخطئه عين موريس�كي، 

إحساس لن يشعر به سوی الموريسكيين (( )23( .

ا تعرُّفه على شخصيتها فكان من خلال ورقة      أمَّ

وضعتها بني رغيف الخبز يق�ول واصفا الورقة 

:))وفي آخ�ر الورقة كتب فيها أنَّ حاملة الرس�الة 

هي مس�لمة أبدة وس�وف تأتي إلى هن�ا كل فترة 

لإعطائ�ي رس�ائل الش�يخ عمر، کت�ب لي أيضا في 

الرس�الة  أن ألتزم الحرص الت�ام، وإلا أظهر أي 

تعاط�ف أو ش�فقة نحو المورس�كيين أمام رجال 

المحكمة بل يجب أن أكون ش�ديد الحدة والغلظة 

وأنا أتحدَّث عنهم (( )24( .

   أم�ا الم�رأة الأخرى ) مس�لمة أبلة ( فق�د عرّفها 

مثلما عرّف الأولى إذ كانت تنفّذ مهمّة موكلة إليها، 

فيقول : ))توالت الرس�ائل بع�د ذلك ورأيت المرأة 

الأخرى )مس�لمة أبلة( التي لم تكن تختلف كثيرا 

ع�ن صديقتها. كانت الرس�ائل تشرح لي المأس�اة 

الت�ي يعاني منه�ا الموريس�كيون بالخ�ارج من 

تناقص أعدادهم بشكل كبير بسبب عمليات القتل 

والتنصير التي ينفذها النصارى ضدهم (( )25(. 

    كان�ت الم�رأة ذات ش�خصية قوي�ة وهي مهمة 

ومؤث�رة، فيق�ول على لس�ان علي بدي�ة:)) كانت 

مس�لمة أبلة كما قال لي الش�يخ عم�ر عالمة بأمور 

الفقه الإسالمي، )26( ، كانت تلك العلوم بالنس�بة 

لي شيئا مجهولا لم أسبر أغواره قبل ذلك، و أموره 

الفقهية كانت تشغل بالي وتثير قلقي ((.

وقد جعل الروائي في شخصية مسلمة أبلة تعويضا 

عما فقده الصغير من حنان أمه 

يق�ول عن أح�د لقاءاته به�ا : ))وفي إحدى المرات 

)20( م . ن : 29 .
)21( الأندلسي الأخير: 30 .

)22(  أبدة وأبلة مدينتان في إسبانيا .

)23(  الأندلسي الأخير : 75

)24( م . ن : 76 .

)25(  الأندلسي الأخير: 76 .

)26(  م . ن : 77 .
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طلب�ت منها معرفة بعض الأم�ور الفقهية نظرت 

إليّ في رقّ�ة، وه�ي تقول: لا تش�غل بالك بكل هذه 

الأمور، فالإسالم أس�هل وأيسر من ذلك ،ألححت 

عليه�ا في الطلب فوعدتني بإحضار بعض الأوراق 

التي س�وف تريح بالي في كثير م�ن الأمور، لكنها 

أتبعت قائلة: لا ترهق نفس�ك كثيرا يا بني؛ فالأمر 

أه�ون من ذل�ك.(( )27( فق�د أدخلت الرسور إلى 

نفسه: ))ظلت مدة طويلة في شوق ولهفة لما سوف 

تحضره، وفي اليوم الذي وانت فيه بالأوراق أعجز 

تماما عن وصف الس�عادة الت�ي تملكتني، أخذتُ 

الأوراق منه�ا في لهفة واضحة، وتحين أول فرصة 

وصع�دت بسرع�ة إلى حجرتي فضض�ت اللفافة 

برفق، وبنهم شديد بدأت في القراءة..()28(. فكانت 

الم�رأة عاملا قوي�ا في تعديل كفة المأس�اة فجعلها 

الروائي مبعث الفرح والسعادة لتخفف الألم الذي 

لحق بالصغير وعاملا قويا في بث روح الحماس في 

الصغير ليس�تطيع مواجهة المصاعب الكثيرة التي 

ألمَّت ب�ه .، فبينما كان ينام وص�ورة احتراق أهله 

تتكرر في نفسه وتشعره بالخوف والإحباط كانت 

صورة مس�لمة أبلة تش�ده لمحيط الأسرة المفقود، 

وتس�معه كلمة ) يا بني ( التي افتقدها منذ حرق 

والديه، فعادل الروائي كفة الانكسار بإظهار هذه 

الش�خصية الت�ي كان لها أثرها في ب�ث الثبات في 

شخصية علي بدية الصغير . 

    إذاً ، ل�م تظه�ر المرأة في الرواي�ة إلا قويَّة محبَّة 

لوطنها ، حت�ى أم أبي عبد الله الصغير الذي كان 

توقيعه على تس�ليم غرناطة باعثا للألم الجماعي 

ولضياع الوطن ،  ظه�رت محبة لغرناطة ، وكان 

الظه�ور الوحيد لها عندم�ا قرَّعت ابنها حين رأته 

يبكي على تسليم غرناطة قائلة له : )) ابكِ كالنساء 

ملكاً لم تحافظ عليه كالرجال (( )29( .

وصف المكان 

    لاب�د من وص�ف الأمكنة وتعري�ف القارئ بها 

؛ لبي�ان أهميته�ا في تجس�يد الح�دث وأث�ره في 

الش�خصيات الت�ي تناولها ال�راوي،  وقد ورد في 

الرواي�ة وصف لكثير م�ن الأمكن�ة ومنها حقول 

غرناطة : )) أذك�ر عندما كنت صغيرا، كنت أرتع 

مع أبي إلى حقول غرناطة، أقطف البرتقال وعناقيد 

العنب، كنت أرتع مع الأطفال في ربيع الحصاد على 

ضوء قمر غرناطة، كنا صغ�ارا، لكن الوطن كان 

كبريا، أكبر من كل شيء في هذا الكون، وطننا كان 

أكبر وأحلى م�ن كل الأوطان، وطننا كان غرناطة، 

وهل في الأوطان مثل غرناطة؟()30(، وأستشف من 

ذلك أن غرناطة تمثل ماضي )علي بدية الخصيب( 

ي�وم كانت في أوج عطائها ، وق�د وظَّف التضاد ؛ 

ليبِّن�يِّ حبه لمدينته )كنا صغ�ارا، لكن الوطن كان 

كبريا، أكبر من كل شيء في هذا الكون، وطننا كان 

أكبر وأحلى من كل الأوطان(

     وأف�ول نوره�ا وابتع�اده عنه�ا يعن�ي انتهاء 

العالم بالنس�بة ل�ه ، يقول : ))أخ�ذت أتجول في 

ش�وارع غرناطة التي اكتست بالحزن هذه الأيام، 

كأنّ�ي أراها للم�رة الأولى وربما تك�ون الأخيرة! ، 

هل س�أرى تلك البيوت مرة أخرى؟! هل سأسمع 

الأذان في جنبات غرناطة؟! هل س�يتردد فيها قول 

)لا إل�ه إلا الل�ه(؟! (( )31( : فهذه ص�ورة الحزن 

)27( م . ن: الصفحة نفسها.

)28(  م. ن : الصفحة نفسها .

)29(  الأندلس الأخير:  51 .
)30( م . ن : 44

)31( م . ن : 45 .
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الت�ي رأى به�ا غرناطة حتى أن�ه تمنى أن يموت 

ولا يراه�ا هك�ذا ، يق�ول : )) غلبتني مش�اعري 

فانهمرت في بكاء عنيف، في تلك اللحظة تمنيت لو 

أني قدمت قبل هذا وكنت نس�يا منسيا! ، لم أدرك 

ك�م هو مريح الموت إلا في تلك اللحظة؛ إنها لحظة 

الضي�اع ! صدقت والله العجوز )س�نتمنىّ الموت 

فلا نجده(!!(( )32( .

    ومن ذلك أيضا وصفه للبحر عند غرق السفينة 

التي تحمل علي بدية يقول : ))كانت الس�فينة قد 

ابتعدت عني كثيرا وأخذت الرياح والأمواج تتلاعب 

بها بعنف وقس�وة كأنه�ا تنتقم من ه�ؤلاء حتى 

عجزت السفينة عن المقاومة فانقلبت بمن فيها في 

الماء البارد ، كان المش�هد مهيبا و مخيفا ومع ذلك 

لم أشعر نحوهم بمثقال ذرة من شفقة أو رحمة. 

كان البحر هائجا بشدة والجو مظلما والماء شديد 

البرودة، لكن رغم ذلك شعرت براحة لم أشعر بها 

من قبل(( )33( .

    فعلى الرغم من أهوال البحر وبرودة مياهه غير 

أن م�ا لاقاه علي بدية من أه�وال تفوق ذلك بكثير 

يقول : )) كنت أشعر أني الآن أصبحت حرا طليقا 

حتى لو كانت تلك الحرية في أعماق البحار، فمهما 

بلغ�ت قس�وة البحر.. ل�ن تصل إلى قس�وة هؤلاء 

احين ...(( )34(. إن توصيف الروائي للمكان  الس�فَّ

يؤثر في س�م صورته وإن خالفت ما تعارف عليه 

الناس من الصورة النمطية للأهوال كغرق السفن 

لك�ن أحم�د أمين هن�ا أقنعنا أن يك�ون في الغرق 

خلاص الشخصية المضطهدة .

السرد 

السرد من أبرز تقني�ات العمل الروائي الجوهرية 

وتخت�ص بالفع�ل الحكائي ، عرَّف�ه د. عز الدين 

إس�ماعيل بأن�ه : ))نق�ل الحادثة م�ن صورتها 

الواقعية إلى صورة لغوية(( )35( .

    فم�ن خلال الألفاظ يع�زز أحمد أمين الجانبين 

التصوي�ري والنفيس مما يجع�ل سرده فنياً)36(، 

ويق�وم بالسرد ال�راوي الذي يب�دع القصة، وقد 

وصف�ه د. لطي�ف زيتوني بأن�ه :)) فعل حقيقي 

أو خي�الي ثمرت�ه الخطاب، ويش�مل الرسد، على 

سبيل التوسع، مجمل الظروف المكانية والزمنية ، 

الواقعية والخيالية ، التي تحيط به، فالسرد عملية 

انت�اج يمث�ل فيها ال�راوي دور المنت�ج ، والمروي 

الس�ـلعة  ل�ه دور المس�تهلك، والخطـ�اب دور 

المنتجة (()37( .

وقد ب�رز في رواي�ة )الأندلسي الأخري( نوعان من 

السرد 

الرسد الذات�ي : وه�و م�ن الأن�واع المهم�ة في 

الكش�ف عن الأحداث فهو)) يرتبط بذاتية إحدى 

الش�خصيات التي يفس�ح لها المجال بالدخول في 

مغام�رة إثبات ال�ذات الروائية م�ن خلال منطق 

السرد الحكائ�ي (( )38( وقد اس�تعمل أحمد أمين 

هذا النوع كثيرا عندما يبين الراوي تطور الأحداث 

وتس�ارعها ، أو الحديث عن حدث ذاتي له أثره في 

تغير الأحداث في داخل الرواية ، كما في وصف علي 

)32( م . ن : الصفحة نفسها .
)33(  الأندلسي الأخير : 108 .

 )34( م . ن  : الصفحة نفسها .

)35(  الأدب وفنونه : 104 ــ 105 .
)36( ينظر م . ن : 105

)37( معجم مصطلحات نقد الرواية ، د. لطيف زيتوني ، 
مكتب�ة لبنان ناشرون ، دار النهار للنشر ، بيروت ، لبنان ، 

ط1 ، 2002  : 105
)38( جماليات التشكيل الروائي : 3 .



المورد - العدد الثالث-المجلد التاسع والاربعون -1702022

بدي�ة لنزوله في بهو الكنيس�ة واطِّلاعه على كتاب 

يحوي اعترافات الموريس�كيين في أثن�اء التعذيب.

يقول على لسان علي بدية :

))كان الأرق جلييس- في تل�ك الليلة، متش�بثا بي 

كطف�ل صغير يخشى أن يفلت م�ن يد أمه فيضل 

الطري�ق، كان الجو حارا وخانق�ا ورطوبة الهواء 

قادرة على كتم أنفاس البرش في لحظة واحدة لا 

ثتني نفسي بالنزول إلى بهو الكنيسة  أدري لماذا حدَّ

في ذلك التوقيت نزلت الدرج متثاقلا، حتى وصلت 

إلى منتص�ف البهو، وأخ�ذت اتمَّىش فيه متأملا ما 

حولي مس�تترا بظلام الليل التي لم تنجح الشموع 

المضاءة إزاحته، إن هذا الظلام شبيه بالظلام الذي 

خي�م على غرناط�ة الفارق بينهم�ا أن ظلام الليل 

يرح�ل مع بزوغ النهار لكن ظالم غرناطة يبدو 

أن�ه لن يرحل أبدا.(()39( وفي قوله متابعا السرد في 

الحدث ذاته "

    ))م�ن بعيد.. لمح�ت بصيص ضوء بجانب باب 

القب�و، فاتجهت ناحيت�ه فلم أجد أح�دا غير أني 

وج�دت باب القب�و مفتوحا ، نظ�رت إلى ما وراء 

الب�اب برهبة وخوف، فلم أهبط هذا المكان المرعب 

س�وی مرتين كان�وا ينقل�ون بع�ض الأوراق إلى 

أسفل، ويومها طلب مني أحد القساوسة مساعدة 

العمال في حمل الورق.

    يومها سمعتهم يهمسون أن تلك الأوراق تحوي 

اعترافات الموريسكين وأوراق التحقيقات(()40(.

أم�ا الرسد الموضوع�ي فيكون بين ش�خوص 

الرواي�ة ويهيمن عليه ال�راوي العليم الذي يعرف 

أسرار ش�خصياته وخفاياه�ا وم�ا ه�و معل�وم 

ومجه�ول م�ن تاريخ الح�دث الروائ�ي. وتكون 

وظيفت�ه الإبالغ والإخبار)41(.وم�ن الأمثلة عليه : 

))كان أح�د أصحاب الحوانيت يتش�اجر مع أحد 

المتسولين، لم أفهم س�بب المشاجرة لكني سمعت 

التاجر يقول له:

أنتم لا يهمكم في هذه الحياة إلا أن تملؤوا بطونكم 

ب�دون عمل أو جهد، أما نح�ن فندفع ثمن الحرب 

والحصار. ماذا تملك�ون في غرناطة حتى تخافوا 

عليه�ا؟! أنتم تتمنون س�قوطها لعلكم تصبحون 

أثرياء مع سادتكم الجدد. 

     اندفع المتس�ول في ال�كلام قائلا بحزن ومرارة 

وبص�وت يته�دج بالدم�وع: غرناط�ة لا تعن�ي 

لأمثالك ش�يئا، ولن يف�رق الأمر معك س�واء كان 

الحاك�م ابن الأحم�ر أم النص�ارى، في الليل تأوي 

إلى منزلك ونأوي نحن إلى ش�وارعها وحقولها، إلى 

ترابه�ا نحتضنه ونحتمي ب�ه، أمثالك لا يعرفون 

ما غرناط�ة، إنها الروح التي تسري في أجس�ادنا 

فتدف�ع في عروقن�ا نبض الحياة، أم�ا أنت فكل ما 

يهمك هو کساد تجارتك.

    صمت التاجر تماما وأخذ ينظر إلى المتس�ول في 

ذه�ول ! (()42( هكذا روى لنا ال�راوي العليم هذه 

المحاورة ، التي تكش�ف عن ك�ون الفقراء يحبون 

غرناطة أكث�ر من الأغنياء الذين س�ارعوا إلى بيع 

ممتلكاته�م عندما اقترب تس�ليمها ول�م يدافعوا 

ل : ))أنتم  عنها . ومثل هذه المحاورة قول المتس�وِّ

الأغني�اء لا تعرف�ون ح�رَّ غرناط�ة ولا بردها ولا 

)41( ينظ�ر: الصوت الآخر، الجوه�ر الحواري للخطاب 

الأدبي، فاضل ثامر، دار الش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، 

ط1، ۱۹۹۲: 182 .

)42( الأندلسي الأخير : 35 .
)39(  الأندلسي الأخير : 98 . 

)40( م . ن   : الصفحة نفسها . .
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حنانه�ا، صحيح أنن�ا لا نمتلك ش�يئا فيها، لكننا 

قدَّمنا إليها عرقنا ودماءنا فامتزجوا بترابها قدَّمنا 

إليها أرواحنا بدون أن ننتظر منها شيئا فاذا قدَّمتم 

أنتم؟ هل أصبحنا جميعا حكماء هذه الأيام؟ لیت 

تل�ك الحكمة تنزَّلت علينا منذ فترة لكانت الأحوال 

تغريت، ول�م نصل إلى تل�ك اللحظ�ة(()43( فكان 

المتس�ول يروي حال تمس�ك الفقراء بالمدينة التي 

ضيَّعها الأغنياء.

أسلوب الروائي أحمد أمين 

     م�ن الطبيع�ي أن تك�ون الرواي�ة التاريخي�ة 

مختلف�ة عن الرواي�ات الأخ�رى فالروائي ينطلق 

م�ن التاريخ ليضفي على أحداث�ه تصويرا وسردا 

ويم�ازج بينها وينقلها م�ن وصفها التاريخي إلى 

مداه�ا السردي الجميل ، فيق�دم الأحداث بصورة 

مشوقة يختلط فيها الواقع بالخيال . 

وأهم ملحوظاتي على هذه الرواية ما يأتي : 

ــ تقديم المأساة الموريسكية بشكل جعل قضيتهم 

قائم�ة في القل�وب ، قدَّم الش�خوص مفعمة بحبِّ 

�ك بالدين والثبات على العقيدة . لا  الوطن والتمسُّ

ف�رقَ بين صغيرها وكبيرها فكله�م أحبَّ غرناطة 

وش�عر بضياع�ه الذي اقرتن بضياعه�ا ، وعمل 

ل  جاه�دا على مواجهة الأحداث بقلوب صلبة تتحمَّ

ألوان الع�ذاب لكنها تبقى تدافع ع�ن هويتها ولا 

تعط�ي الع�دو فرص�ة في الالت�ذاذ بضعفه�م أو 

لهم له . توسُّ

ــ توظيف الرموز بشكل ناطق عن ثقافة الراوي 

واطِّلاعه على جزئيات القضي�ة وتقديمها للقارئ 

بش�كل مرئ�ي من خلال جم�ال التصوي�ر ، فقد 

وظَّف الأيام وجعل الجمعة يوما للتغيير ومخالفة 

العادات)44(.

ـ توظي�ف الأس�ماء فالأس�ماء في الرواي�ة ناطقة 

�دة لأثر أصحابها في  عم�ا تؤديه من معنى ومجسِّ

التاريخ .فالذي أحضر المخطوطة التي انطلق منها 

الروائ�ي هو ) فرحات()45( فل�م يكن فرحا واحدا 

إنما هو مجموعة أفراح أدخلها على قلب الروائي .

ة على الشخصيات التي غير  ـ إطلاق أس�ماء معِّرب

الإسبان أسماءها كما فعل الشيخ عمر مع خوسيه 

يق�ول : ))فرغ الش�يخ عمر من حديثه وابتس�م 

قائلا : مرحبا بك في المسجد يا علي ، قلت في سرعة 

اسمي خوسيه .

   ابتس�م الشيخ في وجهي وهو يقول : هذا اسمك 

النصراني أما اسمك العربي فإنهّ )علي()46( .

   ول�م يكت�فِ بالإجمال فقد لج�أ إلى التفصيل في 

قول�ه : )) كان للاس�م وقع جمي�ل في نفسي، أخذ 

الش�يخ عمر يحدثن�ي أن علي هذا كان اس�م ابن 

عمّ رس�ول الل�ه ، وكان صغيرا مثلي، وقد أطلعه 

النبي)ص( على دعوة الإسالم في بدايتها وائتمنه 

على حفظ سره�ا، وكيف أنه نام في ف�راش النبي 

ليلة الهجرة.وأشياء أخرى كثيرة..(()47( .

�ا )الش�يخ عم�ر( فق�د أخ�ذ من ش�خصية      أمَّ

الخليفة عمر بن الخطاب ) رض( القوة والصلابة 

ومجابهة الأعداء وبقي منظما لعمل الموريس�كيين 

وكفاحهم في داخل الكنائس على الرغم من مراقبة 

)43( م , ن : 36 .

)44(  ينظر الأندلسي الأخير : 8 .

)45(م . ن : 8 .

)46( م . ن : 57 .

)47( الأندلسي الأخير  : 58 .
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الإسبان الشديدة له حتى انتهى به الأمر إلى إحراقه 

ورفاقه في بيت�ه الذي اتخذه مس�جدا ليمضوا إلى 

ربهم ش�هداء سعداء، يقول : ))لم يمض أكثر من 

أربعة ش�هور حت�ى عثرت محاك�م التفتيش على 

مسجد عمر وبداخله ثمانية من الموريسكيين وهم 

يصلون وكان تنفيذ الحكم في الحال؛ إذ أحرق كل 

من في المس�جد وهم يصلون، وكانت نهاية فاجعة 

للموريسكيين الذين لم يتبقَّ منهم أحد سواي (()48(.

وكاس�م )إبراهيم ( وهو وال�د علي بدية ،إذ قال له 

قائ�د المجموعة الإس�باني : )) لقد انكش�ف أمرك 

ي�ا بدي�ة أم تح�ب أن أناديك يا )إبراهي�م (، كان 

ه�ذا اس�م أبي العرب�ي حينه�ا أدرك أن كل شيء 

قد عُرف (()49( فأراد أن يجس�د بطولة )إبراهيم( 

عليه السلام ليعكسها على بطولة والد علي بدية الي 

أحرق وعائلته كلها بالنار 

ا النس�اء فلم يفصح عن أسمائهن ، وربما كان  أمَّ

ذلك رمزا للبطولة فالتركيز كان على الأفعال لا على 

ما تحمل من أسماء إنما تحدَّث عنهن بلفظ العجوز 

أو )مس�لمة أبدة (أو )مس�لمة أبلة(إلا أم عبد الله 

الصغري فقد ذكر أنها )عائش�ة الحرة( ووصفها 

�د بذلك  بأنه�ا )تركب جوادها العربي()50(، ليجسِّ

المفارقة ،  فابنها رمز الخنوع وهي عائشة الحرة، 

وهو من ضيَّع مجد العرب والمس�لمين في إس�بانيا 

وقضى على كل ما هو عربي وهي )تركب جوادها 

العربي(  .

ـ اس�تدعى الروائ�ي الكثير م�ن الآي�ات القرآنيَّة 

الكريمة كما في قول�ه )) تمنيت في تلك اللحظة لو 

أن�ي مِتّ قبل هذا وكنت نس�يا منس�يا (( )51( فقد 

وظَّف في هذا التناص قوله تعالى على لسان السيدة 

مريم )ع( فَأجََاءهَا الْمَخَاضُ إلى جِذعِْ النَّخْلَةِ قَالَتْ 

ياَ لَيتْنَِي مِتُّ قَبلَْ هَذَا وَكُنتُ نسَْياً مَنسِيًّا ()52( وربما 

استلهم من السيدة العذراء )ع ( صمودها وتقبلّها 

أم�ر الله تع�الى لينعكس على تقبّل الموريس�كيين 

للمأس�اة ومواجهة أقسى الظ�روف بصبر وإيمان 

شديدين .

    كما كان له تناصٌّ مع حديث رسول الله »صّىل 

الل�ه علي�ه وآل�ه« ، في قول�ه : ))وأنَّنا م�ن الذين 

ق�ال عنهم الرس�ول: إنَّه�م قابضون على دينهم 

كالقاب�ض على الجَمْ�ر، وأنَّ الله س�وف يجازينا 

لِناَ الَمشَ�اق(()53(  ِنا وتحمُّ أحس�نَ الجَزَاء على صَْرب

ن حديث رس�ول الله )ص(: ))يأَتِْي عََىل  فقد ضمَّ

ابِرُ فِيهِمْ عََىل دِينِ�هِ كَالقَابِضِ  النَّاسِ زَمَ�انٌ، الصَّ

عََىل الجَمْرِ(( )54(. 

    ظهور الاستعارات المكنية التي استطاع الراوي 

م�ن خلالها رس�م المش�اهد المتحركة م�ن خلال 

التش�خيص وهو : )) إبراز الجم�اد أو المجرد من 

الحي�اة ، من خلال الصورة ، بش�كل كائن متميز 

بالشعور والحركة والحياة (( )55( . 

    وه�ذ ما ب�رز في مثل قوله : ))كنت أش�عر بهم 

يراقبونني..

)51(م . ن : 45 .
)52( سورة مريم :الآية  23 .
)53(  الأندلسي الأخير : 57 .

)54(  الجامع الصحيح س�نن الترمذي ،  محمد بن عيسى 
بن س�ورة الترم�ذي ت 279هـ تح أحمد محمد ش�اكر، 
دار الكت�ب العلمية بيروت لبن�ان ، د. ت : 4/ 356 .رقم 

الحديث 2260
)55(  المعجم الأدبي ، جبُّور عبد النور ، دار العلم للملايين 

بيروت ، ط2 ، 1984   : 67 . 

)48(  م. ن : 85 .	

)49( م . ن : 58 .

)50( الأندلسي الأخير : 51 .
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 .. أف�كاري  يح�اصرون  خطوات�ي..   يتتبع�ون 

يتحَيَّنوُن فرصة السقوط..

وا على فريسة جديدة.. ناشبين فيها أنياب   لينقضُّ

الحقد والكراهية ..(( )56( .

فهم سِ�باَع ضارية تنقضُّ على فرائس�ها لتنش�ب 

فيها الأنياب

باَع ؛ لأنهم ينقضون    غير أنهم أش�د فتكا من السِّ

�باَع بل من حقد  على المس�لمين لا من جوع  كالسِّ

وكراهية .

    أو قول�ه : )) ولدن�ا صغارا لكنن�ا لم نكن مثل 

باقي الصغار في الأوط�ان الأخرى ، لقد ولدنا على 

آهات غرناطة وهي تحتضر، ورأينا أفئدة الصغار 

وهي تنفرط حزناً على حمراء غرناطة (( )57( .

     ول�م تخ�لُ من التش�بيهات التي اس�تعان بها 

الروائ�ي في رس�م الص�ور كقول�ه : ))الأم�ور في 

غرناط�ة مضطرب�ة الآن والغض�بُ ع�مَّ أرجاءها 

وقوات محاكم التفتيش تتحرك كالذئب المس�عور 

لم تترك شبرا في غرناطة إلا وقامت بتفتيشه(()58(.

    فعلى الرغ�م من كون المحاك�م مجموعة إلا أنهّ 

ش�بهها بذئب واحد مس�عور ؛ ليبين أنّ الحقد قد 

اتحد في واحد ولم يكن الفريق ليختلف في قس�وته 

لكأنه واحد في الأداء ، وقد وصف الذئب بالمسعور 

ليجعله أكثر ضراوة وحقدا فلا يهزّه آلام الصغار 

ولا آهات الأمهات، ومن التش�بيهات أيضا ما جاء 

على لسان علي بدية يصف مسلمة أبلة : ))ابتسمت 

لي واقترب�ت مني في بطء، وناولتن�ي رغيف خبز، 

أخذته منها برفق وش�كرتها كأنه�ا امرأة تعطي 

صدق�ة لراهب يخ�دم في بيت ال�ربّ(( )59( ، فهي 

تعطيه رغيف خبز وش�بهها بامرأة تعطي صدقة 

لراه�ب يخ�دم في بيت الربّ ، وأعتق�د أنه لم يكن 

يش�عر بكونه راهبا حقيقيا موجودا في الكنيس�ة 

لذل�ك جاء بهذا التش�بيه ليدل أنَّه على الرغم من 

ه الظاهري فهو لا يش�عر إلا  بكونه مس�لماً  تنُّرص

حقيقياً وهذا هو واق�ع حاله وحال كل من تنَّرص 

مجبرا.

ـ  إنَّ عن�وان الرواي�ة : )الأندليس الأخير( يوحي 

بانته�اء الموريس�كيين وخروجه�م إلى الأب�د م�ن 

الأندل�س ، وه�ذه حقيق�ة م�ن خي�ال الكات�ب ، 

فالموريس�كيون بق�وا ودوَّنُ�وا أدبهم واس�تمَرُّوا 

وهاهم في إسبانيا ما زالوا شوكة في عيون أعدائهم 

 كما أنَّ النهاية توحي برحيل هذا الأندلسي إلى مكة 

المكرم�ة لتكون مَلاذا آمنا للمس�لمين ؛ بدلا من أن 

اً مسيحيا في الفلبين كما كان مخطَّطا  يكون مُبِّرش

له لولا رحمة الله بغرق السفينة التي نقلته ، ومن 

كان مق�رَّرا له الرحيل للتبشري لتغرق الس�فينة 

ويكون هو الناجي الوحيد)60(.

ـ  كثيرا ما يس�تعمل الباحثون في الشأن الأندلسي 

والأدب الأندلس مصطلح سقوط غرناطة والصواب 

ما اس�تعمله أحمد أمين) تس�ليم غرناطة( يقول : 

اخٍ  ))اس�تيقظت فزِعاً من نومي على أصوات ُرص

وعويلٍ تترددٍ في جنبات غرناطة، فخرجت مسرعا 

لأس�تطلع الأمر، فكان وقع الخرب على كالصاعقة 

ع أبو عبد الله على وثيقة تس�ليم غرناطة!  لق�د وقَّ

ع�مَّ الصراخ والبكاء المدين�ة، وأخذنا نتدافع حتى 

)59( م . ن : 74 .

)60( ينُظر : الأندلسي الأخير : 107 ــ108 .

)56( الأندلسي الأخير : 66 .

)57(  الأندلسي الأخير : 44 .

)58( م. ن  : 20 .
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وصلنا إلى الساحة الكبرى ... (( )61( .

ــ نظرا لك�ون الرواية تاريخية فهي لا تخلو من 

التقريرية أحيانا لأنها تلجأ إلى السرد التاريخي أو 

التحليل الس�ياسي كما في قوله ))فس�لطان مصر 

وس�لطان العدوة ش�غلتهم)62( أمورهما الداخلية 

ع�ن إرس�ال نجدة لن�ا، ل�م أك�ن أدري أي أمور 

داخلية تمنع من نصرة غرناطة؟ حتى العثمانيين 

ش�غلتهم غزواته�م الأوروبي�ة وتوس�عاتهم عن 

إنقاذنا ،هل كان الأولى فتح بلد جديد للمسلمين أم 

حماية بلد إسالمي عريق شارفت شمس الإسلام 

في�ه على الأفول؟! لو ش�غل العثمانيون أنفس�هم 

قليلا بالأندلس لما ضاع ملك الإسلام فيه((

فق�د أش�ار إلى تخاذل بالد المس�لمين عن نصرة 

الأندلس بنص تقريري قد يرد في أي مقال سياسي.

هذا غيضٌ من فيض م�ا لاحظته على هذه الرواية 

التي تبقى ناطقة بمأساة الموريسكيين . 
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