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لا أح�بّ الدعاوى العريضة، ولا أريد أن أدّعي ش�يئاً. والمف�روض في الأكاديميّ أن يكون أثقل 

خلق الله دماً وروحاً وجسماً وحُكْماً. ولا أريد أن أكون أثقل خلق الله حُكْماً، أمّا الدم والروح 

والجس�م فأريد فيها أن أكون مثل الناس أقول ويقُال لي، وأن أضحك وأحزن وأتألّم، ولا أريد 

أن أكون صخرةً متحرّكةً في متحف حديث. 

لي�س هذا هو الموضوع، ولكنّ الموضوع هو كتاب الأغاني وأنغامه الدفينة. هذا اللغز الغامض الذي 

لا زال مُنطرحاً أمامنا أكثر من ألف عام ونحن حائرون ماذا نفعل به، ونتس�اءل: هل فقدنا صلتنا 

هل يعُزف النغم الدفين في

 كتاب الأغاني ثانيةً؟]1[

] 2 [ بقل�م الدكت�ور داود س�لّوم*

نشُر في )المورد( قبل نصف قرن

]1[  ]نشُرت في )المورد(: مج1، ع1و2، 1971م: ص50-47[.
]2[ ]الدكتور داود سلّوم )بغداد 1930- بغداد 2010م(: باحث أكاديميّ وناقد وأديب ومترجم ومحقّق تراثيّ، له إسهامة 
في الأدب المق�ارن ودراس�ة التأثير الحضاريّ للغة العربيةّ في اللغات الأخرى، وكذلك في دراس�ة اللهج�ات العربيةّ القديمة. 
ولد ببغداد وأكمل دراس�ته الأوليةّ فيها، حصل على الماجس�تير من مدرس�ة الدراس�ات الشرقيةّ بجامعة لندن سنة 1955، 
والدكتوراه من الجامعة نفسها. عُيّن بعد عودته إلى العراق عضواً في هيئة التدريس في كلّيةّ الآداب بجامعة بغداد، وأنُيطت 
به رئاس�ة قس�م اللغة العربيةّ س�نة 1975. مثلّ بلاده في ندوات دوليةّ، منها الندوة الدوليةّ للثقافة الشعبيةّ في الهند سنة 
1979، ون�دوة تأليف كتب تعليم العربيةّ للناطقين باللغات الأخرى في المغرب س�نة 1980. من مؤلّفاته المطبوعة: »تطوّر 
الفك�رة والأس�لوب في الأدب العراقيّ في القرنين التاس�ع عشر والعشرين« 1959، و»النقد المنهج�يّ عند الجاحظ« 1960، 
و»ش�عر الكُميت بن زيد الأس�ديّ«، 1969، و»أرض الغِيلْان«- ثلاث مسرحيات 1970، و»مقالات في النقد الأدبيّ« 1984، 
و»دراس�ة اللهجات العربيةّ القديمة« 1986، و»مقالات في النقد والأدب« 1987 )وأعاد فيه نشر هذه المقالة(، و«معجمات 
اللغة العربيةّ المس�تعارة في اللغات الأجنبيةّ: اللغة الماليزيةّ، اللغة الأندنوس�يةّ، اللغة السواحيليةّ، لغة الهوسا، لغة اليوربا« 
2000. اهت�مّ بكتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهانيّ، وخصّه بكتابه: »دراس�ة كتاب الأغاني ومنهج مؤلّفه« الصادر س�نة 
1985. وه�و م�ن كُتاّب )المورد( الأوائل، ونشر فيها بين س�نة 1971 و2008 س�بعة بحوث في حق�ول التراث وأثر الأدب 
العرب�يّ القدي�م في الآداب الأجنبيّ�ة. تنُظر ترجمته في »موس�وعة أعلام وعلم�اء العراق«، حميد المطبعيّ، مؤسّس�ة الزمان 

للصحافة والنشر، بغداد، ط1، 2011م: 248/1- )مدير التحرير- 2022م([.

)*( أس�تاذ النق�د الأدب�يّ ف�ي جامع�ة بغ�داد
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وه�ذه المقالة وليدة الصدف، وولي�دة قراءات موزّعة 

في كت�بٍ قليلة مرّت بين يديّ عىل فتراتٍ متباعدةٍ جدّاً 

تتج�اوز العشرين عاماً، فمن أيّ�ام الطلب حتىّ اليوم 

ونحن في عام 1971. 

وأمام�ي الآن ثلاثة كتب هي: »أش�عار أولاد الخلفاء« 

للصُوليّ )ت 335هـ( و»كت�اب الأغاني« للأصفهانيّ 

)ت 356ه�ـ( و»كتاب الفصول والغاي�ات« للمعرّيّ 

)ت 449 هـ( وهذه الكتب القليلة هي التي س�اعدت 

على ميلاد هذه الفكرة التي نريد أن نعرضها.

يقول الصُ�وليّ في خبر من أخب�ار إبراهيم بن المهديّ:   

»حضرتُ إبراهيمَ بنَ المهديّ وإس�حاق ب�ن ابراهيم 

الموصليّ يتلاحيان في )التجزئة( و)القسمة( في الغناء، 

ِ ومعناهما  فقل�تُ لهما: أراكم�ا توُجبان لهما معنيْن�يْ

واح�د! فق�ال لي إبراهيم: لا ل�وم عليك فيم�ا أنكرتَ 

من ب�اب )التجزئ�ة( و)القس�مة(؛ لأنّ المنطق يوجب 

م�ا قلتَ، ولك�نّ أصح�اب صناعة اللح�ون إذا أرادوا 

وضعَ )ص�وتٍ( جزّأوا ش�عره على )أج�زاء معلومة( 

و)القسمة( قسمة اللحن على)الاجزاء(...«.

إنّ هذا النصّ جعلني أدُرك بعض الحقائـق البسيطة 

ولكنهّا مهمّة جدّاً في قضيةّ الغناء.

أوّلاً: إنّ�ه لا علاق�ة بين البح�ر العَروضّي في الش�عر 
الُمغنَّ�ى واللحن، وهذا س�وف نؤكّ�ده بدليلٍ من کتاب 

الأغان�ي. فالطوي�ل ق�د يغُنّ�ى بلح�نِ الثقي�لِ الأوّلِ 

وخفيفِ�ه، والثقي�لِ الثاني وخفيفِ�ه، والرَّمَل وخفيفِه 

والهَزَج وخفيفِه. وهذه هي الألحان العربيةّ الثمانية، 

وتجربتنا هنا تصَْدُقُ على غناء البحر الطويل بالألحان 

الثمانية، وأنّ الاستقصاء للعلاقة بين الوزن والألحان، 

وبين الأش�عار الُمغناّة فعلاً والنغم، هو الجواب الشافي 

القطعيّ في هذا الباب، وهذا يحتاج الى مزيد بحث.

ثاني�اً: إنّ هن�اك تقطيع�اً )غنائياًّ( ولي�س تقطيعاً 
)عَروضيّ�اً( للش�عر الُمغنَّ�ى. وه�ذا التقطي�ع يكون 

حس�بَ لح�نِ الثقي�لِ الأوّلِ والثقيلِ الثان�ي والهَـزَجِ 

والرَّمَل والخفيف منه�ا. ولا علاقة لذلك بين التقطيع 

العَروضّي للشعر وبين التقطيع الغنائيّ لنفس الشعر. 

فقد يك�ون البيت من الطويل عَروضيّ�اً ولكنهّ يقَُطّع 

تقطيعاً يلائم مرّةً الثقيلَ الأوّلَ ومرّةً الثقيلَ الثاني أو 

بألحان كتاب الأغاني إلى الأبد؟ أو هل هناك من سبيلٍ 

تكش�فه الأي�ام للوصول إلى ح�لٍّ لهـذا اللغ�ز الفنيّّ 

العويص؟

الش�كّ في كلّ م�ا يقُال عن هذا اللغ�ز أكثر من اليقين، 

والس�بب أنّ الأكاديم�يّ م�ن أثق�ل خلق الل�ه حُكْماً، 

فه�و لا يريد إّال الثابت والواضح والراس�خ من الحكم 

والصائ�ب مائة بالمائة. ولكن لماذا لا نفترض؟ ولماذا لا 

نتخيلّ؟ ولماذا لا نحاول؟

سوف أفترض وأتخيلّ وأحاول ولكن لـن أدّعي، فهذا 

ٍّ في سلوك الجامعييّن. ليس بِمَرِْيض

وبعد هذه المقدّمة والاس�تدراج للقارىء العزيز، فإنيّ 

ً لألحان كتاب  أريد أن أخبره بأنيّ س�وف أفترض حّال

الأغاني مستعيناً بالنصوص التي بين يديّ.

وإنيّ أع�رف أنيّ أمام حقيقتين اثنتني وهما: إمّا أن 

أكون قد وقعتُ فعلاً على حلٍّ سليمٍ مُرْضٍ لهذا اللغز، 

وهذا يبين حالما يطُبّق الحلّ ويس�تخدمه الموسيقيوّن 

للتجرب�ة، وإم�ا أن أكون جاهالً، لا أدري عمّا أتكلّم، 

وه�ذا شيء محتمل أيضاً، ولك�ن أرجو أّال يغُضب هذا 

أحداً، وأن يتُرك لي مجالُ القول بأنيّ لم أقل إنيّ وجدتُ 

الحلّ الصحيح، وأن أتراجع في الوقت المناس�ب تراجعَ 

الباح�ث المخلص ال�ذي لـم ينت�هِ إلى نتيج�ةٍ قاطعةٍ 

لع�دم توفّر الأدلّة التاريخيةّ ونقف عند هذا الحدّ! فلا 

تجريح ولا تعـديل! 

ولیك�ن القارئُ على علمٍ بأنيّ لا أعرف عن الموس�يقى 

ش�يئا؛ً ولذلك فم�ن الممكن أن يك�ون الافتراض خطأً 

جس�يماً، وق�د يك�ون ضرب�ةً مُصيب�ةً م�ن ضربات 

الصدف. 

أمّ�ا كيف تتك�وّن الأف�كار في موضوعٍ م�ا، فهـذا في 

الواقع م�ن عوامل الصدف أيضاً، فالإنس�ان لا يدري 

لماذا يشرتي كتـاب�اً مُعينّـ�اً، ولا يـ�دري لماذا حين 

يفتـح الكتاب ينفتح عـلى صفحة مُعينّة وتقع العين 

على نصّ بالــذّات، ثـم يختزن النصّ، وهكذا، يفعل 

ذلك بكت�ابٍ وآخر، وإذا بالفكرة ق�د ولدت، ثمّ يضع 

الباحثُ الس�ؤالَ، ويحاول أن يح�رّر النصوصَ لعلّها 

تغُطي الس�ؤالَ الطويل، فإن كانت وافيةً، وتوفّر فيها 

التناسقُ والمنطقُ، كانت المقالة قد تمّت!
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والرابعةُ أثقل منهنّ، على مثال )مفعولاتن(...«.

  »خفي�ف الثقي�ل الثاني- وحقيقتُ�ه أسرع حثاًّ منه، 

وه�و نقرتان خفيفت�ان والثالثة ثقيل�ة، وهو خفيفُ 

ال�ذي اختارَهُ إس�حاق، ويس�مّى )الماخُ�ورِيّ(، وهو 

عكسُ  الرَّمَلِ ووزنهُ )مفعولان(...«.

  »الرَّمَ�ل- وهو نق�رةٌ ثقيلةٌ واثنت�ان مَحْثوُْثتَان )لان 

، صدّ عنيّ(. مَفْعُو( ومثله في الكلام )ملَّ وَصِْيل

  »خفيف الرَّمَل- جاء على غير جنسه؛ وذلك أنّ خفيفَ 

كلِّ نوعٍ مثل ثقيله إّال أنهّ أخفّ حثّ الإيقاع.

فأمّ�ا الرَّمل فلم يج�ئ خفيفُه على ع�دد نقراته، وهو 

عىل نقرتين بينهم�ا فَصْل، ووزنه عىل مثال )فعلن، 

فعل�ن(”. الهَزَج- وهو على نقرة واحدة ثقيلة وأخرى 

خفيفة على وزن )قال لي(، )مفعولن(”.

  »خفيف الهَزَج- مثل الهَزَج إّال أنهّ أسرع حثاًّ منه«.

فلنفرتض لغ�رض التجرب�ة العلميةّ المحض�ة أنّ أبا 

العالء يتكلّم ع�ن النغ�م والأغنيـ�ة مع�اً، لأنّ النغََمَ 

العرب�يّ كما قلنا نغمٌ )إيقاع�يّ( لا يعرف إّال الأغنية، 

والأغني�ة لا تغُنّ�ى إّال للحن من اللح�ون الثمانية. وفي 

ْـرٍ  سبيل تطبيق هذا الفَرْض علينا أن نجد نصّاً من بح

معيّن عَروضياًّ يمكن أن يصلح لكلّ هذه الألحان، رغم 

أنهّ نصّ واحد، لنرى الف�روق بين تقطيعه العَروضّي 

والنغَميّ حس�ب الألح�ان المختلفة. وعندن�ا بعد ذلك 

دع�وةٌ لأهل الموس�يقى في عصرن�ا لتجرب�ة التقطيع 

الموسيقيّ الُمفترضَ؛ لنرى مقدار صحّة الافتراض الذي 

قرّرناه. 

ویرد نصّ م�ن نصوص كتاب الأغان�ي الكثيرة، وهو 

من الطويل:

أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ       

رُ غَـداةَ غَدِ أمْ رائِحٌ فمُهَجِّ

ويذكر أبو الفرَج أنّ هذا النصّ وردت فيه عدّة ألحانٍ 

يجْ وغيرهم�ا، وقد غُنيّ ب�ه من لحن  َ لَمعْبَ�د واب�ن ُرس

الثقي�ل الأوّل وخفيف الثقي�ل الأوّل والرَّمَل وخفيف 

الرَّمَل والثقيل الثاني والهَزَج. وهذه هي التقس�يمات 

المختلفة للبيت  حسب اللحون الثمانية:

التقطيع العَروضّي: 

أمِ�نْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غ�ادٍ فَمُبكِْرُ: )أمِ�نْ آ(. )لِنعُْمِنْ ان(. 

الرَّمَل أو الهَزَج.

ثالثاً: حينما يقَُطَّع البيتُ عىل تجزئاتٍ غنائيةٍ ثابتةٍ 
يكُسى التقطي�عُ لحناً غنائياًّ )يقس�م عليه( من نفس 

 َ الباب، فإذا قُطّع الشعرُ على تجزئة الثقيلِ الأوّل، كُسِي

لحنَ الثقيلِ الأوّل وهكذا. 

وه�ذا معناه- وه�و مهمّ لنا- أنّ اللح�ن العربيّ لحنٌ 

، أي لا يوج�د اللحن القائم بنفس�ه،  غنائ�يّ إیقاع�يٌّ

ولذلك فالعـرب لم يعرفوا الموسيقى المجرَّدة لوحدها 

كالس�يمفونيةّ مثلا. فاللحن يعُزف لبيتٍ من الش�عر، 

وعلى هذا فلا توجد ألحان مختلفة وإنمّا توجد أشعار 

مختلف�ة موزّعة على ثمانية ألحان معروفة فقط. فأيةّ 

قصي�دةٍ إذا غُنيّتْ بلحنِ الثقيلِ الأوّلِ س�وف تشُ�ابه 

في تقطيعه�ا ونغمها أيةّ قصي�دةٍ أخرى وإن اختلفت 

الكلمات فقط.

وإنّ ه�ذه النتائ�ج قادتن�ا إلى ن�صّ آخ�ر في كت�اب 

)الفص�ول والغاي�ات( للمع�رّيّ. فهو في ه�ذا النصّ 

يتكلّ�م عرَضاً عن الألحـان الثماني�ة، ويحاول- وهو 

البصير الذي لا يقرأ ولكنهّ يسمع جيدّاً- أن يثبتّ هذه 

الألحان بألفاظ. ومعنى هذا أنهّ لم يترك لنا ما يسُ�مّى 

بـ »قس�مة اللح�ن«، أو التوزيع الموس�يقيّ النظريّ، 

وإنمّ�ا ترك لنا »تجزئة الش�عر« مع اللحن؛ لأنّ اللحن 

العرب�يّ غنائيّ كما قلنا. وهذا ه�و الافتراض المهمّ في 

المقالة كلّها، ونريد أن ننظر في نصّ أبي العلاء المعرّيّ.

يق�ول أب�و العلاء عن طرائ�ق الغناء ما ييل: »الثقيل 

الأوّل- وإيقاع�ه على ثلاث نقرات متس�اويات الأقدار 

على مثال )مفعولن(«.

  »خفي�ف الثقي�ل الأوّل- وحقيقتُ�ه ثالثُ نقَْ�راتٍ 

مُتوالي�اتٍ، وهي أخفّ من التي ذكرن�ا وأسرع توَالِياً، 

كقولِك )مفعولن( بلا فَصْل«.

  »الثقي�ل الثان�ي- وقد اختلفوا في إيقاعه: فإس�حقُ: 

يوُقِعُ�ه ثلاثَ نقراتٍ: نقرتانِ متس�اويتانِ مُمْسَ�كَتان 

وواحدةٌ ثقيلةٌ على وزن )مفعولان(.

ومنهم: م�ن يوُقِعُه أرب�عَ نقراتٍ متس�اويات الأقدار 

لا خف�افَ مَحثوث�اتٍ ولا ثِقـالَ مُمْسَ�كاتٍ، على مثال 

)مَفْعُو مَفْعُو(.

ومنه�م: مَن يوُقع�ه أربعَ نق�راتٍ: ثلاثٌ متس�اوياتٌ 



)تغَادِن(. )فَمُبكِْرو(.

تقطيع الألحان الثمانية: 

)يج�ب أن يلُاح�ظ الق�ارئُ أنهّ لا علاقة بني الحركة 

والس�كون في المي�زان الغنائ�يّ، وإنمّ�ا ه�و في ع�دد 

الحروف ومحلّ الفَصْل بين ضرب�ةٍ وضربةٍ، وأهملتُ 

التنوينَ وعوّضتُ عنه وع�ن الحروف الناقصة بنقاطٍ 

تكُمِلُ الميزانَ الغنائيّ(

1: الثقيل الأوّل: مفعولن 

          أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ:

)أمِنْ آلن(. )عم إن تغ(. )اد فمبك(.)ر....(

2: خفيف الثقيل الأوّل- مثل الأوّل ولكنهّ أسرع حركةً 

منه.

3: الثقيل الثاني وله ثلاثة ألحان:

          أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ:

أ: مفعو- لان

)أمن آـ لنع(. )مأنت- غاد(، )فمبكر-.(

ب: )مفعو- مفعو(

)أمن آ- لنعم( . )أنت غ- اد فم(. )بكر- ..(

ج: مفعولا- تن

)أمن آلن- عم(. )أنت غاد- فم(. )بكر- ..( 

4: خفيف الثقيل الثاني )الماخُورِيّ- لإسحق الموصليّ 

فقط(.

مفعو- لان )يشبه تقطيعه رقم 3 قسم أ(.

5: الرَّمَل: لان- مفعو

          أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ:

)أمن ـ آلنع(. )مان- تغاد( . )فمبـ - کر..(

6: خفيف الرَّمَل : فع- لن

          أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ:

)أم- ن آ( . )لن- عم( . )ان- تغ(. )اد- فم(. )بك- ر.(

7: الهَزَج- فعو- لن

          أمِنْ آلِ نعُْمٍ أنتَ غادٍ فَمُبكِْرُ:

)أمن- آل(. )نعم- ان(. )تغا- دف(. )مبك- ر...(

8: خفيف الهَزَج: مثل الهَزَج إّال أنهّ أسرع حثاًّ منه.

)ولمعرف�ة عدد الضربات في لحنٍ راجع النصّ المقتبس 

آنفاً من الفصول والغايات(.

وهنا يصُبح افتراضُنا س�هلَ التحقيق، أمام الموسيقيّ 

المع�اصر من خبراء )العـود(. فالموس�يقيّ يعرف عن 

اللحن ما لا أعرفه- فه�ذه أغنية مُقَطّعة أمامه ثماني 

م�رّات، فهل يتمكّ�ن أن يض�ع اللحنَ الملائمَ حس�ب 

ع�دد م�رّات التقطيع الموج�ودة أمامه؟ ف�إذا وضعه 

فس�يكون هو اللح�ن الدفني دون ش�كّ، إذا لم يكن 

هن�اك غيره أو ل�م يكن هناك خط�أ في افتراضنا. واذا 

وض�عَ اللحنَ الملائمَ وثبّته تمكنّ�ا أن نبحث في مدلول 

مصطلح�ات أبي الفرج الموس�يقيةّ الت�ي يذكرها مع 

اللحن. وهذه العمليةّ يمكن أن يقوم بها إمّا الموسيقيّ 

نفسه بمراقبة حركات يده وأصابعه، أو إمكانيةّ هذه 

الحركة واختلافها وتعدّدها، وإمّا أن يقوم بها إنسانٌ 

آخرُ يراقبُ الموسيقيَّ وهو يعمل على آلته. 

فمن هو الموسيقيّ يا ترُى الذي يتمكّن أن يثُبّت اللحنَ 

لهذا النوع من الذبذبة الصوتيةّ في الشعر؟ 

وإنّ عملن�ا هنا من الناحية الأكاديميةّ أقرب إلى الروح 

العلميةّ من دراس�ة اللحن من الخ�ارج، ومن كتبٍ لا 

تقترب من عصر كت�اب الأغاني. وحاولنا نحن هنا أن 

نس�تنتج اللحن من الداخل، من نف�س البيئة والفترة 

الزمنيةّ، ومن اصطلاح�ات العصر وتعابيره. وحاولنا 

استنساخَ اللحن من التقطيع الغنائيّ الُمفترض للكلمة، 

وليس للنغم النظريّ كما بحثه الفلاسفة، وتركنا نحن 

تقطي�عَ النغ�مِ في هذا الافتراض لأهـل الموس�يقى من 

المعاصرين، وإنيّ لَمُنتْظَِرٌ بحماسٍ وش�وقٍ أن أس�مع 

ص�دی أو ردّاً أو حسيس�اً. وإنّ هناك س�ؤالاً يتحدّى 

أهل الموس�يقى وه�و: إذا كان تقطيع كلم�ات الأغنية 

بهذه الصورة فما هو اللحن؟ وهو س�ؤال وجيه. وإنّ 

توس�يع البحث في الناحي�ة الأدبيةّ، والت�ي تقوم على 

إدراك العلائ�ق بين طبيعة الش�عر وعرصه وأوزانه 

وبني طبيع�ة اللح�ون الثماني�ة، ييُّرس عدّة أس�ئلة 

وضعتهُ�ا أمامي على ورقة، ولكنها تحتاج إجابتها الى 

قراءةٍ دقيقةٍ وبطيئةٍ، وتصنيفٍ مُرْهِقٍ لكتاب الأغاني، 

وه�ذا يحت�اج الى الوق�ت والعمل، ويحت�اج إلى تفرّغٍ 

علميّ لسنة أو سنتين، وأين هذا منيّ والجرسُ يحثُّني 

للمحاضرة كلّ خمس وأربعين دقيقة. إنهّ هـادمُ لذَّاتِ 

التأمّل والافتراض والحدس والتخمين إلى حدّ كبير...
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