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الملخص :

لاة وأتمّ التسّ�ليم، على سيِّدنا محمدٍ، وعلى آله وصحبه     الحمد لله ربِّ العالمين، وأفضل الصَّ

أجمعين.أمّا بعدُ 

عات( يعدُّ م�ن الركائز الجوهرية في نظََريَّة القراءة أو    إنّ الحدي�ثَ عن مُصطَلَح )افُُق التوََقُّ

ع( يس�تحيل تحويلًا لنظََريَّة  نظََريَّة جَمالياّت التَّلقّي، وإنّ الحديث عن مُصطَلَح )افُُق التوََقُّ

الق�راءة النظََريَّة إلى جَمالياّت التَّلقّي، إذ يس�تمد هذا المفهوم أهميت�ه من كونه يعيدُ النظر 

في تاري�خ الأدََب، ويعم�ل على تعديل الوعي الأدََب�يّ والجَماليّ ل�دى دارسي الأدََب والهُواةِ على 

�واء. فمن إجراءات هذهِ المقاربةِ استدعاءُ الس�ياق الأصلي للعَمَل الأدََبيّ وقت ظهوره في  السَّ

محاولة إلى تمثلّ ذلك الإحس�اس الذي كان يتملّك جُمهور القُرّاء إزاء ذلك العَمَل، وفضلًا عن 

ع�ات( أداة طيِّعة ذاتُ أثر في بناء النَّ�صّ وفي صناعةِ قارئِه عبر  ه�ذا فإنّ مفهوم )افُُق التوََقُّ

رفده بوعيٍ أدََبيّ مغاير عما كان لديه.

ع في شعر عمر بن أبي ربيعة افُُق التوََقُّ

)التَّخيِيب– الاستجابة–التَّغيير(

أ.م.د. : عبد محمود عبد بشر)*(

دراسات

)*( جامعة تكريت /كلية الآداب/ قسم اللغة العربية
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        تس�عى هذهِ الدِّراس�ة الى إجراء مقاربة )افُُق 

 ، عات( في ش�عر عمر بن بي ربيعة المخزوميِّ التوََقُّ

وهو من أبرز شعراء الغزل في العصر الأموي، فقد 

كان ظهور هذا الش�اعر في الساحة الأدََبيةّ يشكّل 

علام�ة فارق�ة ومنعطفً�ا خطيراً في حي�اة الأدََب 

عامة، وفي حياة الش�عر خاصّة، ولاسيَّما في الشعر 

الغزليِّ، فقد اس�تطاع هذا الشاعر فرض شاعريته 

في الغ�زل بق�وة، وتمكّن من إحداث ضج�ة أدََبيةّ 

عبر محاولته الخروج على ما اعت�اد عليه الأولون 

في الغ�زل، وهذا ما يتضّح في ش�عره من محاولاتِ 

كسر الأطُ�ر والتقاليدِ الشِ�عريةّ الخاصة بالغزل. 

وه�ي تقاليد وأعراف كانت قارة راس�خة في بنية 

القصي�دة العَرَبيّ�ة وفي الوعي الأدََب�يّ آنذاك وإلى 

يومنا هذا، وكان المس�اس بها ومحاولات تغييرها 

تواجَ�ه بالرّفض. الله�م إّال الذي أوت�ي حظًا من 

البيان فوُفّق في سعيه إلى التَّغيير.

  ومن هنا، جاءت الدِّراس�ة على زعم أنّ شعرَ عمرَ 

يمُكن أنْ يؤخذ تجس�يدًا حيًّ�ا لظاهرة )كسر افُُق 

احة الشِعريةّ، ففي جوانب كثيرة  عات( في السَّ التوََقُّ

من شعر هذا الشاعر تجسيد للدهشة الجَماليةّ في 

نف�س جُمهوره، ذلك الجُمهور الذي كان يتس�لح 

بوعي أدََبيّ صلدٍ يصعب تخييبه وكسره، إذ كانت 

اس�تجاباته على درجة م�ن الصعوبة، نظرًا إلى أنَّ 

نَ في ظلّ نظامٍ ثقَافيّ ساكن  وعيَ هذا الجُمهور تكوَّ

شَ�يدّه نظامٌ ذِهن�يّ قارّ ع�ن القصي�دة وبنيتها 

وعناصره�ا، فالوع�ي الأدََب�يّ إذّاك كان مش�يَّدًا 

خت في عقل  على وَفْق نماذج شِ�عريةّ س�ائدةٍ ترسَّ

اك�م الهائل للأفكار  الجُمه�ور بفعل التاّريخ والتَّر

والتص�وّرات والخِبراتِ التي تع�زّز حضور هذهِ 

النَّماذج وتصونها عن أيّ طرح طارئ.

  تحاول الدِّراس�ة الكش�فَ عمّا في ش�عر عمر من 

قيم جَماليةّ أحدثت في الجُمهور وقعًا س�احرًا ممّا 

جعل�ه يعيد النظر في آليات الاس�تقبال وشروطه، 

على أنَّنا نرى هذا الشعر تمثَّله الجُمهور الأدََبيّ في 

ا فيهِ من عناصر الجدة  ذلك العصر عىل الرَّغم ممَّ

والابتكار والخروج على السُنن الأدََبيةّ المعروفة. إنَّ 

هدفَ الدِّراس�ة هو الكشف عن الأسباب والعوامل 

التي س�اعدتْ على تقبّل الجُمهور هذا الش�عرَ من 

دون أن يواجهَه بالرفض والتصدّي.

  جاءت الدِّراسة على مجموعة من الفقرات مقسّمة 

على قسمين؛ نظريٍّ وإجرائيّ، ففي القسم النظريّ 

نح�دّد المفاهي�مَ والمنطلق�ات الخاص�ة بـ)افُُ�ق 

عات( أمّا في القسم الإجرائيِّ فتقاربُ الدِّراسة  التوََقُّ

تلك الجوانب في شعر عمر بغية اختباره والكشف 

عن مدى اس�تجابته لهذا المفهوم النظريّ... ومن 

الله التوفيق.

الكلمات المفتاحية:) التوقع، عمر بن إبي ربيعة، 

الاستجابة(

التمهيد:)نظََريَّة التَّلقّي- تحديد المفهوم(

   يصع�ب الوق�وفُ على مفهوم متفّ�ق عليه، لدى 

الدارسني، عن نظََريَّة التَّلقّ�ي)1(، على أنّ ما يتُفّق 

 )RecePtionTheovy( التَّلقّ�ي  لنظََريَّ�ة  وج�د   )1(

مقابالت كثيرة، فم�ن ذلك )نظََريَّة التَّلقّ�ي( عند الدكتور 

عز الدين اس�ماعيل، و )نظََريَّة الاس�تقبال( عند الدكتور 

رعد عب�د الجليل جواد، )وجَماليةّ التَّلقّ�ي( عند الدكتورة 

نبيله ابراهي�م، و )جَمالياّت التَّلقّ�ي( عند الدكتور عباس 

عب�د الواحد. ينظ�ر: نظََريَّة القراءة والتَّلقّ�ي )الَمرجعياّت 

والمفاهيم(: 166. 
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علي�ه ه�و أنَّ ه�ذهِ النظََريَّة عملت عىل تكريس 

موق�ف إيجاب�يِّ إزاء الق�ارئ ال�ذي س�عت كل 

النظرياّت الكلاس�يكيةّ إلى تهَميشِ�ه وإبعاده عن 

دوره في نصَّيةّ النصّ. 

   هذا ما دَعَتْ إليهِ مَدرس�ة )كونستانس( الألمانيةّ 

حيَن وجّهت النظّر صوب التركيز على فعل القراءة، 

أي قراءةِ النَّصّ وكيفية تلقّيه بدًال من التركيز على 

فح�ص النَّصّ من جانب مُؤَلّف�ه، أو من جانب ما 

يحتوي�ه النَّ�صّ من مق�دّرات لغَُويةّ وإرش�ادات 

تاريخية أو نفس�ية بعيدًا عن القارئ)2(، فحس�ب 

)ي�اوس( أنّ جَماليةّ التَّلقّي تعي�د الدور )الفعّال 

ال�ذي يخ�صّ الق�ارئ كام�ل قيمت�ه في التفعيل 

التعاقبي لمعنى الأعمال الأدََبيةّ)3( وهو هنا يحاولُ 

الخ�روجَ بتحديدِ مفه�وم هذهِ النظََريَّ�ة على أنهّا 

نظََريَّة توفيقيةّ تجمع بين جَماليةّ النَّصّ وجَماليةّ 

تلقّيهِ بالاس�تناد إلى تجاوب الُمتلَقّ�ي وردود فعله 

باعتب�اره عنرًصا فع�اًال وحيًّ�ا يق�ومُ بينهَ وبين 

النَّصّ الجَماليّ تواصُ�لٌ وتفاعل فنيّ، ينتج عنهما 

تأثير نفسيٌّ ودهش�ة انفعالية، وعلى إثر ذلك ينتج 

تفسير وتأويل ثمّ حكمٌ جَماليٌّ، وذلك بالاس�تناد 

إلى موض�وع جَماليّ ذي علاقة بالوعي الجمعي)4(. 

على أنَّ ي�اوس يحترس من ع�دم الخلط بين هذهِ 

النظََريَّة وسوسيولوجيا الجُمهور، لأنَّ هذهِ الأخيرة 

)ينحرص اهتمامه�ا في تحَوّلات ذوق�ه ومصالحه 

وإيديولوجياته()5(. وذلك لأنَّ مجالَ هذهِ الدِّراس�ة 

– سوس�يولوجيا الجُمه�ور – حقول الدِّراس�ات 

الاجتماعية التاريخية، وهذهِ الحقول تكون صلتها 

بالأدََب، أو تكاد تكون ضعيفة، على خلاف أصحاب 

نظََريَّة التَّلقّي الذين يرون ضرورة انصراف جهد 

الناقد إلى الق�ارئ والنَّصّ أكثر من شيء آخر، على 

خلاف الاتجاهات الأخرى)6(. إلا أنَّ هذا لا يعَني أنَّ 

أصحاب نظََريَّة التَّلقّي يهملون تمامًا كلَّ المؤثرات 

الاجتماعي�ة والإكراهاتِ الثقَافيّ�ة في أدََبيةّ الأدََب، 

وإلا ف�إنّ ه�ذهِ النظََريَّة تعُبر عن اندم�اج النَّصّ 

ووع�ي القارئ والالت�زام الجماع�ي)7( إذ تنهض 

نظََريَّ�ة ياوس عىل محاول�ة إعادة تش�كيل افُُق 

الانتظ�ار الخاصّ بأولِ جُمه�ور للعَمَل الأدََبيّ)8(، 

ولهذا يرى )جادامير( أنّ كلَّ تفسيرٍ لأدََب الماضي 

إنم�ا ه�و حوار بني الم�اضي والح�اضر، وأنّ اية 

مُحاولة لفه�م عَمَل أدََبيّ إنَّم�ا تعتمد على طبيعة 

الأسئلة التي يسَمح لنا حاضرنا الثقَافيّ بتوجيهها، 

وهنا يندمج افُُق الحاضر بالماضي، وتلعبُ الثقافةُ 

والتاريخُ دورًا جوهريًّا في محاولة القراءة هذهِ)9(.

  وعىل ما تقدَّم تكون نظََريَّ�ة التَّلقّي نظََريَّة فَنيَّّة 

تس�عى إلى إعادة الاعتب�ار للتج�ارب الجَماليةّ في 

النَّ�صّ وإغنائها بقيم وآلي�ات عَمَل جديدة تتعلّق 

بالق�ارئ أوًال وقبلَ كلّ شيءٍ بع�د أنْ كان القارئ 

مغيبًّ�ا في كلّ الاتجاه�ات النقَديةّ، وله�ذا أعادت 

للقارئ هيبته وأصبح هو المنطلق في ثلاثية )المبدع  )2( ينظر: موسوعة كامبريدج، ع )1045( م )8(: 479.

)3( جَماليةّ التَّلقّي من أجل تأويل جديد للنص: 110.

)4( ينظر:مقولات نظََريَّ�ة التَّلقّي بين الَمرجعياّت العرفية 

والممارسة الإجرائية:83

)5( ينظ�ر: قراءة النَّ�صّ وجَمالياّت التَّلقّ�ي بين المذاهب 

الغربية الحديثة وتراثنا النقَديّ: 17.

)6( ينظر: نظََريَّة التَّلقّي أصول وتطبيقات: 41.

)7( ينظر: نظََريَّة التَّلقّي، وفرانك شوير ويجر:72.

)8( مفاهيم هيكلية في نظََريَّة التَّلقّي:52. 

)9( المصدر نفسه:41. 
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– النَّ�صّ – الق�ارئ( التي انته�ت إلى )القارئ – 

النَّصّ – المبدع(.

ع  المطل�بُ الأوّل: )وقفةٌ نظََريَّة عند افُُق التوََقُّ

) بين التخّييبِ والاستجابةِ والتغُّري

    للمُتلَقّ�ي ذخيرة معرفي�ة ع�ن طبيع�ة النَّصّ 

الذي يتلقّاه: عن جنس�هِ ونوعهِ وتراكيبهِ وأبعادهِ  

ه النمطَ  الجَماليّ�ة، وعندم�ا يغاير النّ�اصُّ في نصِّ

المأل�وف عن�د التَّلقّ�ي يحُ�دثُ بذلك خَيب�ة فيما 

ع�ه، على حيِن لو جاء النَّ�صّ موافُُقا للأنماط  يتوََقُّ

والأش�كال المألوفة في وعي الُمتلَقّي فإنهّ س�يحُدثُ 

عا، بحيث يكون النَّصّ  في نفس�ه اثرًا جَمالياّ متوََقُّ

عه. نريد بذلك أنّ مفهوم  منسجمًا مع ذاكرته وتوََقُّ

الافُُ�ق يحي�ل إلى معارف الُمتلَقّي ع�ن النَّصّ وهي 

معارفُ تتسّ�م بالتراكميةّ، فقد )قام على تش�ييده 

تراك�مٌ هائل وتاريخ طويل م�ن الأفكار والأنظار 

والرؤى، ومن خلال ذلك الافُُق يتلقون تلك الأعمال، 

ويتفاعل�ون معها س�لباً وإيجابً�ا()10(. وعلى ذلك 

عات بوصفه منظومة من المعايير  د افُُ�ق التوََقُّ يحُدَّ

والَمرجعياّت للجُمهور الق�ارئ في لحظة تاريخيةّ 

معينة، وانطلاقًا من هذهِ المعايير والَمرجعياّت يقُراُ 

عَمَ�ل أدََبيّ ما ويقُوّمُ جَماليّ�ا، إذ تزداد احتمالات 

القب�ول إذا ما تطابق الافُُق�ان )افُُق الجُمهور مع 

افُُ�ق العَمَ�ل( على حيِن ت�زدادُ احتم�الات الرّفض 

والاس�تنكار في حال تخييب النَّ�صّ افُُق الجُمهور 

عاته)11( وذلك أنّ للجُمهور رغبة تجاه النَّصّ  وتوََقُّ

وه�و لا ينف�كّ ينتظر من هذا النَّ�صّ التطابق مع 

رغباته، وفي رأي )ياوس( إنّ هذا التطابقَ لا يفرز 

دهش�ة جَماليّ�ة كالت�ي يثيرهُا الانزي�احُ عن تلك 

الرغب�ة، فنحن الآن أمام حالتني للافُُق مُرتهَنتين 

بالمس�افةِ الجَماليةّ، والمقصودُ بالَمس�افة الجَماليةّ 

البع�دُ القائم بين ظهور الأثر الأدََبيّ نفسِ�ه وبين 

عِ�ه، أي الفرق بني كتابةِ الُمؤَلّ�ف وافُُق  افُُ�ق توََقُّ

انتظار القارئ، وبعبارة أخرى: المس�افة الفاصلة 

ع الموجود لدى الق�ارئ والعَمَل الجديد،  بني التوََقُّ

ويمكن الحصول عليها من استقراءِ ردود الأفعال 

ل�دى القراء تجاه هذا الأث�ر الجديد، أي من خلال 

الأح�كام النقَديّ�ة الت�ي يطلقونها علي�ه، فالآثار 

الأدََبيةّ الجي�دة هي التي تمُن�ي انتظار الجُمهور 

بالخيب�ة، أمّ�ا الآثار الأخرى فإنهّ�ا ترضي رغبات 

الق�رّاء النمطيين، وذلك لأنها آث�ار على درجة من 

الاعتيادية والنَّمطية، نظرًا لاعتياد القرّاء عليها)12( 

ولهذا ي�رى )ياوس( أنهّ كلّما كانت هذهِ المس�افة 

في الأث�ر قصيرة دلّ ذلكَ عىل أنّ العَمَ�ل يتوافَقُ 

م�ع شروط القراءةِ النَّمطيةّ التي ش�يدّت س�لفًا، 

إذ لا يف�رض علي�ه أيّ إرغام نح�و تعديل آليات 

الاس�تقبال أو تكييف شروطه، على حين أنهّ عندما 

تتسّع المس�افة الجَماليةّ بين قطبي عمليةّ التفاعل 

ق�ا لوظيفته الجَماليةّ، لأنه  فإنّ النَّصّ يكون محقًّ

يحُدِثُ الوقعَ المناس�ب في افُُق انتظ�ار مُتلَقّيه، أي 

أنَّ الطبيع�ةَ الجَماليةّ للعَمَل الفن�يّ تعير بمعيار 

دقي�ق، ألا وهو انزياحه عن افُُ�ق انتظار القارئ، 

وذلك لما يحدثه الانزياح من دهشة في نفس الُمتلَقّي 

الذي اعتاد على نموذج ثابت، وعندما ينزع الُمؤَلّف  )10( ينظ�ر: في نظََريَّ�ة التَّلقّ�ي: ج�ان ستاروبنس�كي 

وآخرون:95

)12( ينظر: مفاهيم هيكلية في نظََريَّة التَّلقّي:47 – 48.)11( ينظر: قراءات في الشعر الجاهلي:15 – 16. 
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إلى خ�رق هذا النم�وذج فإنه بذلك يخيّ�ب مُتلَقّيه 

ويداعب قيم الثبات في وعيه)13( وعندئذ نكون إزاء 

ا يجُابهَ  موقفين متعارضين م�ن هذا العَمَ�ل، فإمَّ

ا  بالرف�ض والمناوئة م�ن النقاد والجُمه�ور، وإمَّ

نجد من النقاد من يعمل على إعادة تش�كيل الافُُق 

من خالل توجيهه وتعديله في س�بيل تليين وعي 

الجُمهور بهدف تقبله واستيعابه.

يتس�لّح جُمه�ور الق�راء، في كلّ عرص، بذخيرة 

معرفية عن الأعمال الأدََبيةّ، وفي ضوء هذهِ الذخيرة 

يتلقّى النصّوص ويتعامل معها، وقد ركز )ياوس( 

على ما يأتي في تحديد هذهِ العَمَلية)14(: 

: المعايير والأع�راف الراس�خة ل�دى جُمهور  أوًال

القراء عن الجنس الأدََبيّ الذي ينتمي إليه العَمَل.

ثانياً: رصد مدى ما يعكسه النَّصّ من أعمال وآثار 

نه هذهِ الآثار من  معروفة سابقًا، ورصد ما تتضمَّ

انزياحات.

ثالثاً: مراعاة مسألة التعارض بين الواقع والخيال، 

أي بين ما هو أدََبيّ وما هو عملي.

    وذل�ك )أنّ لق�اء الق�ارئ مع النَّ�صّ يترجم لنا 

افُُقين مندمجين: افُُق الفهم الُمس�بق للقارئ الذي 

يتضمّ�ن اس�تعداده ومناخ�ه الفك�ريّ والنفسّي، 

وافُُ�ق المن�اخ الأدََب�يّ للعَمَل الذي يتضمّن ش�غله 

ومعاييره وأدوات�ه الفَنيَّّة واللس�انية، وقد يندمج 

هذان الافُُقان، غيرَ أنّ هذا الاندماج يمكنه أنْ يأخذ 

ًّ، إذ يمك�ن أن تتفعل الملكة النقَديةّ  منحى عكس�يا

ع من طرف  لدى القارئِ أو حين يدُحض هذا التوََقُّ

العَمَل، وهن�ا يمكن للقارئ أنْ يقبل أو أنْ يرفض 

دم�ج التجرب�ة الأدََبيّ�ة الجديدة في افُُ�ق تجربته 

الخاص�ة()15(. وقب�ول دمج ه�ذهِ التجربة هو ما 

عات( أي لجوء القارئ  يع�رف بـ)تغيير افُُق التوََقُّ

أو جُمه�ور الق�راء الى تكيي�ف افُُ�ق انتظاره�م، 

وتغييره حس�ب المس�تجدات، ومن ثم ينش�أ افُُق 

انتظار جديد)16(.وذلك لأنَّ هذا الافُُق تاريخيّ، أي 

افُُق متحوّل يس�تجيب للتغيير والتبديل والتكييف 

)شأنه في ذلك ش�أنُ مُختلف الُمعطيات التي تتأثرّ 

، فالأثرُ الفن�يّ في احتكاكِه مع  بالطاب�ع التاريخيِّ

افُُ�ق الُمتلَقّي يكونُ مجرد استنس�اخ لافُُق انتظار 

القارئ()17(.

ومهما يكن م�ن شيء فإنّ طبيعة العلاقة بين افُُق 

عات القُرّاء في نظر )ياوس(  الأثر الفني وافُُ�ق توََقُّ

تكون محكومة بثلاثة أشكال، فهذا الافُُق إمّا يكون 

مُخيبّاً، وإمّ�ا تكون هناك اس�تجابة وتقبلّ، ومن 

هذين الشكلين يظهر شكل آخر متمثلّ بتغيير هذا 

الافُُ�ق ليك�ون في متناول الجُمهور، وحس�ب هذهِ 

الترسيمة)18(:

وعىل الرّغ�م ممّ�ا في منظور )ي�اوس( ع�ن افُُق 

عات والاس�تجابة إلي�ه وتخييبه وتعديله من  التوََقُّ

مشروعيةّ وحصافة، إّال أنَّ هذا المنظور خَضع هو 

الآخر للنقّد والتعّديل لاس�يمّا ما يتعلق في مشروع 

)ياوس( بالمس�افة الجَماليةّ وإلغاء الوقع الجَماليّ 

في حال كانت المسافةُ قصيرة بين ما عهده القارئ 

)13( الفكر النقَديّ الأدََبيّ المعاصر: 167.

)14( قراءات في الشعر الجاهلي:17

)15( ينظر: نظََريَّة القراءة والتَّلقّي:185

)16( مفاهيم هيكلية في نظََريَّة التَّلقّي: 47.

)17( ينظر: المصدر نفسه: 49.

)18( ينظر: مفاهيم هيكلية في نظََريَّة التَّلقّي:48.
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وما خرقه الأثر الأدََبيّ، لأنَّ من ش�أن هذا المنظور 

أنْ يضُحّ�ي بآثار رصينة له�ا حضورها الجَماليّ 

في وجدان الأمم والثقاف�ات، ولهذا يذهب الدكتور 

)إدري�س بلملي�ح( إلى ضرورة ردّ ه�ذا المنظور، 

بالنظ�ر إلى أنَّ كلّ عَمَ�ل فن�يّ ذي قيم�ة إنمّا هو 

منفتح عىل افُُق انتظار متع�دّد الجوانب، أي أنَّه 

�ن فعاليّ�ة جَماليةّ ق�ادرة عىل أنْ تزيحنا  يتضمَّ

ع�ن الحي�اة اليوميةّ باس�تمرار، وعىل أنْ يكونَ 

باس�تمرار باعثاً للدهش�ة والل�ذة الفنيتين، وهذا 

م�ا يجعله منجمًا للتأويل م�ن خلال انفتاحه على 

ق�راءات متعددة ومتجددة.)19( وه�ذا ما أكد عليه 

كذلك الدكتور )محمد إقبال العرويّ( حين استدلّ 

عىل رأي بلمي�ح بالش�عر العَرَب�يّ القدي�م الذي 

عهدن�اه بأنماطه الإيقاعية وطرائق�ه التصويرية 

وأغراض�ه الشِ�عريةّ، وهو على الرَّغ�م من ذلك لا 

نزال اليوم نشعر تجاهه بالدَّهشة الجَماليةّ ويلبي 

فين�ا ضغوط التفاع�ل الجَماليّ المنش�ود، ويكفي 

دليًال على ذلك هذا الكم الهائل من الدِّراسات التي 

لا تلبث إلى اليوم تكش�ف في ذلك الش�عر عن آفاق 

جديدة في تراثنا الشِعريّ. )20( وهو إلى اليوم يشكل 

ا يتميَّز به من  مصدرًا للإلهام والإب�داع، فضًال عمَّ

قابلية التكييف والاستجابة لكلّ توجه قرائي، إذ لا 

)19( ينظر: مفاهيم هيكلية في نظََريَّة التَّلقّي:48.

)20( ينظ�ر: فعالي�ة القراءة وإش�كالية تحديد المعنى في 

النَّصّ القرآني: 34.

أفق العمل الأدبي

التخييب

أفق القارئ المحافظ

الاستجابة

أفق الجمهور الناصر 
المؤلف

التغيير

أفق الناقد الذي يوجه 
الجمهور لتقبله
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يستحيل على القراءة ابدًا. 

ا جوبه به منظور )ياوس( من جانب    وفضًا�لً عمَّ

المس�افة الجَماليّ�ة، فإنَّ�ه جوبه أيضً�ا من جانب 

ارتهانه بداخل النّ�ص، فمنظور )ياوس( منظور 

نسقي على الرّغم من انفتاحه على السياق الثقَافيّ، 

إذ ينهض في جانب كبير منه على التحليل النس�قي 

ال�ذي ينحصر في كثير منه بالنَّ�صّ في ذاته ومدى 

انس�جامه ومغايرت�ه لذخيرة الُمتلَقّ�ي، ومن هنا 

كان تقيي�م الأعمال والنصّ�وص الأدََبيةّ يتكئ على 

نوعية تأثيرها في الافتراض السابق للقارئ ومداه. 

د بم�دى التغيير في افُُق  إنَّ القيم�ة الجَماليةّ تتحدَّ

عات، ويمكن قياسها بنطاق ردّ فعل القارئ،  التوََقُّ

أو بتنوّع دراس�اته النقَديةّ، ووفقًا لهذهِ النظََريَّة 

يقوم جوهر العَمَل الفني على أساس الأثر الناشئ 

م�ن حواره المس�تمر مع الجُمه�ور، فالعلاقة بين 

الف�ن والجُمهور ينبغي ادراكهم�ا في إطار جدلية 

السؤال والجواب، أي أنّ القارئ يطرح على النَّصّ 

أس�ئلة ليست هي على نحو الأس�ئلة التي طرحت 

علي�ه في العصر الس�ابق، فالمفاهي�م والتصوّرات 

والاهتمامات وظروف الاستقبال كلّها عناصر تؤثر 
على نحو مباشر في طبيعة تلقّي النَّصّ وفهمه. )21(

فال�ذي غُيِّب في ه�ذا المنظور ه�و الُمؤَلّف وطبيعة 

حضوره وأث�ره في القراءة، فعلى الرَّغم من حديث 

)ياوس( عن جوانب خارجية ومدى أثرها في تغيير 

ع�ات إلى أنهّ ل�م يعُر اهتمامًا بمنش�ئ  افُُ�ق التوََقُّ

النَّ�صّ ومكانته واكراهاته على طبيع�ة التَّلقّي في 

عات - كما يرى )ج.  كلّ عصر، وذلك لأنَّ افُُق التوََقُّ

جورت(- لا ينحصر بالمعايير الجَماليةّ الخالصة 

المرتبط�ة بالعَمَ�ل الأدََبيّ فحس�ب، وإنمّ�ا هناك 
عوام�ل أخرى غير نصيةّ تتحكَّ�م في هذا الافُُق)22(

ولا يمكن أن يك�ون الُمؤَلّف وحضوره الجماهيري 

عامًال غير مؤثر في هذا الافُُق، وإّال فإنّ أهمّ العوامل 

التي أدّت الى ظهور هذهِ النظََريَّة هو ميول الكتاّب 

والش�عراء في آثاره�م نح�و الق�ارئ )23(، فضًا�لً 

ع�ن أنّ نصوصًا جوهرية في آث�ار الأمم قبلت من 

نه هذهِ النصّوص  الجُمه�ور في حينه لا لِمَ�ا تتضمَّ

م�ن قيم وخصائص جَماليّ�ة، وإنمّا قبلت بالنظر 

الى مكان�ة الُمؤَلّف وحض�وره في وجدان جُمهوره، 

وه�ذا ما يؤك�ده التاري�خ الأدََبيّ حين نس�تدعي 

سياق النصّوص للكش�ف عمّا يربط الُمؤَلّف بافُُق 

مُتلَقّيه الأوائل من علاقات وجدانية لولاها لَمَا كان 

الجُمهور يستجيب للنص، ولَما كان يتقبّله لو كان 

لُمؤَلّف آخر، وهذا ما سنأتي عليه بعد.

وهنا نأتي إلى أهم العوامل التي تتحكّم في افُُق 

عات، وهي في رأينا: التوََقُّ

: ش�خصية الُمؤَلّف، ثانيً�ا: مكانة الُمؤَلّف،  اولًا

ثالثً�ا: العصر وال�ذوق الع�ام رابعً�ا: تأيي�د 

السلطة وإرغاماتها.

أولا: شخصية الُمؤَلّف

وذلك عندما يأتي ش�عر الش�اعر انعكاسًا صادقاً 

لش�خصيته، ولاس�يمّا عند اولئك الش�عراء الذين 

يعيشون الشعر حياة وموقفًا، فالشعر عند أولئك 

)21( ينظر: قراءات في الشعر الجاهلي:22. 

)22( نظََريَّة التوصيل وقراءة النَّصّ الأدََبيّ: 100 .

)23( ينظ�ر في ه�ذا الش�أن: الثابت والمتح�ول لأدونيس، 

أب�ي ربيع�ة وأب�ي  لاس�يما في حديث�ه ع�ن عم�ر ب�ن 

نواس:231/1 /2/ 213 – 215. 
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ليس قوًال فحسب بل هو سلوك وموقف، إذ يتحدّد 

في نفس الش�اعر سلوكه وخطابه، ويتحدد ابداعه 

في سلوكه مثلما يتحدد في شعره، 

ولا س�يمّا عند ش�عراء عرف�وا بخروجهم عن قيم 
المجتمع وثوابته. )24(

ون�رى أنّ س�لوك الش�اعر وحضوره الش�خصي 

المختل�ف في المجتمع يقلّالن من الق�وة الفجائية 

في نف�س الجُمهور، نعم فهو ش�عر يح�دث وقعًا 

جَمالياّ كبيراً، ولكن�ه لا يواجه بالرفض والمناوءة، 

لأنَّ س�لوك الش�اعر في المجتم�ع قد هي�أ في نفس 

ع�ه. ولهذا لم يعانِ ش�عره رفضًا  جُمه�وره وتوََقُّ

كالذي يعانيه شعراء آخرون، وعندئذ يكون جديد 

ع�ا، بحي�ث لا يثير في نف�س نقاده  الش�اعر متوََقُّ

وجُمهوره هزة كبيرة، فيجابه بالرفض، إلا أنّ هذا 

لا يعني أنّ س�لوك الشاعر عندما يطابق شعره قد 

يؤدي بالدهش�ة الجَماليّ�ة إلى درجة الحياد أو إلى 

درجة الصفر، وإنمّ�ا يعني أن الُمتلَقّي تكون لديه 

فكرة عن ميول الش�اعر ورغباته في إحداث أحوال 

جديدة، وعندما يعبر عن ذلك في شعره فإنّ النقاد 

والجُمهور يس�توعبونه ويتمثلّونه بالإعجاب، وكلّ 

ما في الأمر أنّ هذا الش�عر لا يواجه تحديًّا ورفضًا 

من مُتلَقّيه.

ثانيا: مكانة الُمؤَلّف وشهرته.

   لمكان�ة الُمؤَلّ�ف حضوره في طبيع�ة تلقي نصه، 

فكثير من النصّوص لا يعترف بقيمتها إلا إذا كانت 

ص�ادرة عن مُؤَلّ�ف معترف بمكانت�ه الاجتماعية 

والأدََبيةّ، وقد أش�ار الدكتور )عبد الفتاح كليطو( 

إلى هذهِ المس�الة حين تحدث عن مفه�وم )الُمؤَلّف 

الحجة( ذل�ك أن صدور النَّصّ عن مُؤَلّف تش�هد 

الأوس�اط بمكانت�ه يؤثر تأثيراً مب�اشرا على تقبله 

وغض الط�رف عمّا يتضمنه النَّصّ من محاس�ن 
ومساوي. )25(

فمكان�ه الُمؤَلّف ق�د تجعل من الجُمه�ور لا يتخّذ 

موقف�ا مناوئاً م�ن النَّصّ في ح�ال خرقه النموذج 

الُمؤَلّ�ف في وعي�ه، وإنمّ�ا يتقبله على م�ا هو عليه، 

ولك�ن ينبغ�ي الإش�ارة الى أنّ مكان�ة الُمؤَلّ�ف لا 

تنحصر بمكانت�ه داخل حقل الأدََب فحس�ب، بل 

مكانته وحضوره في وجدان الجُمهور. ولهذا تكون 

مكانته الاجتماعية والسياس�ية والدينية رافدًا من 

روافد حضوره الأدََبيّ وتعزيز هذا الحضور.

ثالثا: العصر والذوق العام 

  إنّ الحياة الراهنة للنص قد تدفع به الى مس�ايرة 

الواق�ع الجدي�د والبيئ�ة الفكري�ة الجدي�دة وما 

تفرزه من أحداث. وبهذا فإنّ النَّصّ يستلهم روح 

العصر ويهضم معانيه الجديدة، ويساير التطور 

الحض�اري ويتمثلّ القي�م الثقَافيّ�ة والحضارية 

الوافدة، وهذا بدوره مدعاة الى أن يكون الجُمهور 

أمام أشكال فَنيَّّة جديدة لا عهد له بها، ممّا يدفعه 

ذل�ك الى اتخ�اذ موقف من هذهِ الاش�كال، س�واء 

بالقب�ول أم بالرفض أم بمحاولة تغيير افُُقه بغية 

اس�تيعاب هذا الجدي�د. وكان )ياوس( قد أش�ار 

في مق�ال ل�ه بعنوان: )التغير في نم�وذج الثقافة 

الأدََبيّ�ة( الى العوامل الت�ي أدت الى ظهور نظََريَّة 

التَّلقّ�ي، فمن ذلك الاس�تجابة للأوض�اع الجديدة 

التي فرضت تغييراً في النموذج الأدََبيّ، وكذلك ما 

جوبهت به مناهج الأدََب وقوانينه من سخط عام، 

وأيض�ا ميول الكتاب والش�عراء الى رغبات القراء 

ومسايرة تطلعاتهم )26(.

   فللجُمه�ور في كلّ عرص ثقافت�ه في التَّلقّ�ي، 

)24( ينظر: الأدََب والغرابة:19.
)25( ينظر: نظََريَّة التوصيل وقراءة النَّصّ:100.

)26( ينظر: نظرية التوصيل وقراءة النص:100.
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والاس�تجابة في كلّ عرص لها نبضه�ا وشروطها، 

ولع�ل هذا العام�ل ي�ؤدي دورًا كبيراً في شروط 

التَّلقّ�ي، ويؤث�ر بص�ورة حازمة على الاس�تجابة 

وتعديل الافُُ�ق وتليين حدة التخييب في افُُق العَمَل 

الأدََبيّ.

رابعا: تأييد السلطة 

   مفهوم السلطة يتسّم بالسعة واستيعاب دلالات 

كثيرة، فممّا يشير اليه ه�ذا المفهوم ه�و القدرة 

عىل التأثير في الن�اس ومجريات الأح�داث، وذلك 

باللج�وء الى جملة من الوس�ائل الت�ي تتراوح بين 

الاقن�اع والإكراه، ففضلا عن س�لطة الدولة هناك 

سلطة زمنية وأخرى روحية جَماليةّ وهناك سلطة 

اجتماعية وقبلية وثقَافيةّ ودينية والى غير ذلك)27(. 

على أن المراد هنا بالتحديد السلطة الرمزية للدولة 

والقبيلة، فلهذا السلطة إجراءاتها وارغاماتها على 

النَّ�صّ وهي ارغام�ات تتعلق برغبات المتس�لط، 

وذلك لأنَّ هذهِ الس�لطة تمدّ حباله�ا إلى كلّ البنى 

الاجتماعي�ة والثقَافيّ�ة بما في ذلك البن�ى الفوقية 

التي يشكّل الأدََب جزءًا جوهريًّا منها.

فالموق�ف الأدََب�يّ، حس�ب)فانديك( لي�س بعيدًا 

عن الس�لطة والمواق�ف الايديولوجية التي تفرض 

نموذجً�ا عقليًّ�ا وثقَافيّ�ا معيناً وتحرس�ه خدمة 

لأهدافها، وهذا يعني السلطة والمواقف الايدلوجية 
تؤثر في الخطاب والممارسات الاجتماعية. )28(

فموقف الس�لطة من النَّصّ ش�ديد الصّلة بتلقيه، 

فالجُمه�ور في كلّ عصر يخضع بدرجات متفاوتة 

الى مواقف السلطة عند تلقيه النصّوص، لأنَّ رضا 

المؤسس�ة الحاكمة يضف�ي مشروعية عىل الآثار 

الأدََبيةّ التي تلائم أهدافها وإن انزاحت هذهِ الآثار 

ع�ن معهود جُمهور الأدََب، وكذا فان س�خط هذهِ 

المؤسس�ة قد يحدّ من ش�دة تفاع�ل الجُمهور من 

هذهِ الآثار التي لا تنحس�م مع خططها وأهدافها، 

فكي�ف إذا كانت ه�ذهِ الآثار خارجة عن الس�نن 

والأشكال الأدََبيةّ.

ومهم�ا يك�ن من شيء، ف�ان هذهِ العوام�ل تؤثر، 

وبكيفي�ات مختلف�ة، على أمزجة الق�رّاء وشروط 

تقديمه�م، ومن هنا ن�رى أن جملة م�ن العوامل 

الخارجي�ة تؤثر، وأحيان�ا تتحكّم في شروط قبول 

النّ�ص، وتفع�ل في الجُمه�ور موجب�ات التفاعل 

الجَم�اليّ، ومن بني ذل�ك الدهش�ة الجَماليةّ إزاء 

النم�اذج الأدََبيّ�ة الت�ي انزاح�ت ع�ن معهودهم 

ووعيهم الأدََبيّ.

المطلب الثاني: )التخييب والاستجابة والتغيير 

في شعر عمر بن أبي ربيعة(.

: التخييب أولًا

         ممّا لا مراء فيه أن التحولات النفسية الجَماليةّ 

في الش�عر عم�ر ب�ن أبي ربيع�ة لم تم�سًّ البنية 

ا سافرًا من  التقليدية الثابتة للقصيدة العَرَبيةّ مسًّ

جانب هيكلها الش�كلي إّال من جانب يسير يتعلق 

بالانحراف عن نمطية موقع اللوحات في القصيدة، 

أمّ�ا من جانب التحوّلات المضمونية فقد كان لعمر 

الشيء الكبير من ذلك، ويمكن مثًال معاينة تخييب 

ع�ات بجانبي�ه الش�كليّ والمضمونيّ في  افُُ�ق التوََقُّ

شعره بقصيدته الشهيرة التي يستهلها بقوله)29(:

هيجّ القلب مغان وصيرْ      

 دارسات قد علاهنّ الشجرْ

)29( ديوانه:150.

)27( ينظ�ر: أركيولوجية الفس�اد والس�لطة:44، كذلك: 

المقموع والمسكوت منه: 11-10.

)28( ينظر:الخطاب والسلطة:57.
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بينمـــا يذكرنني أبصــرننَي      

 دون قيد الميل يعدو بي الأغَرْ

   قلن: تعرفن الفتى ؟ قلن:نعم   

  قد عرفناه وهل يخفى القمرْ

ذا حبيب لــم يـعرجْ دوننـــا      

  ســاقه الحين إلينــا والقدرْ

فــأتانا حــين ألقــى بركَــهُ         

جمل الليل عليه واســـبطرْ

ورضاب المســك مــن أثوابـه     

ْ  مــرمرَ المــاءَ عليه فنضَر

قـد أتانــا مــا تمنَّينا وقـــد         

 غيِّب الإبـــرام عنــا والقذر

     فالش�وق والهي�ام والمن�ى ب�دًال م�ن أن يكونا 

للشاعر أصبحا للمحبوبة، وبدًال من أن يتغزل هو 

بها، أخذت الحبيبة هي التي تتغزل به، ففي نظر 

القارئ المحافظ يشكل هذا الخرق إشكاًال في وعيه، 

وهذا ما يتضح عند ابن أبي عتيق، ومن بعده عند 

المرزباني، إذ يقول ابن أبي عتيق:)أنت لم تنس�ب 

بهنّ، وإنما نسيت بنفسك وإنمّا كان ينبغي لك أن 

تقول: قالت لي، فقلت لها فوضعت ضدي فوطئت 
عليه( )32(

      ولعم�ر أمثلة اخرى لهذا الخرق في ش�عره)33(

حت�ى ثبت عن�ه أنه )لم ي�رق كما رقّ الش�عراء، 

لأنه ما ش�كا قط من حبي�ب، ولا تألم لصدّ وأكثر 

أوصافه لنفسه وتشبيهه بها، وان احبابه يجدون 

ب�ه أكثر ممّا يجد هو به�م ويتحسرون عليه أكثر 

ممّا يتحسر، وأنه ه�و الذي يهجر ويصد ويبتعد، 

ورياح الصيف قد أزرت بها     

تنسج التربَُ فنوناً والمطر

ظلْت فيها ذات يوم واقفًا       

أسال المنزل هل فيه خبرْ

           ففي الأبيات الثلاثة الأولى نرى أن الشاعر وفيٌّ 

لسنن الأسالف ونماذجهم، ولكن هذا الوفاء كان 

الى الح�دّ الذي يجعله متزنً�ا أمام تراث القصيدة، 

ولكنة لا يلبت يثبت تمي�زه وغنائيته.ففي الأبيات 

هذي يسير في ركاب الجاهليين وينس�ج مقدمته 

على منوالهم، ولكنه سرعان ما يتخلص من الطلل 

ومس�اءلته الى اس�تدعاء صاحب�ة الطلل فيصف 
مجلسها مع أترابها: )30(

لـلّتي قـالت لأترابٍ لهــا    

                          قُط�ف فيه�نّ أن�س وخَفَ�ر
 

إذ تمشـين بجوّ مـــونقٍ     

�اه الزّه�ر                           نّر�يّ النب�ت تغشَّ

بدماثٍ ســـهلة زيَّنهــا      

                            ي�وم غي�م ل�م يخالطْ�ه قَرت

َ بنـا      قد خلونـــا فتمنْني

 ّ  إذ خلونــا اليوم نبدي ما نسَُر

فعرفْنَ الشوق في مُقلتها     

                      وحَب�اب الش�وق يبدي�ه النَّظ�ر

 إذ ل�م يدم الش�اعر الوق�وف علي الاطالل كثيراً 

ولم يل�حّ في وصفها، بل جعل من الأطلال مفتاحًا 

للدخ�ول الى جو القصيدة كم�ا يريدها هو لا كما 

يفرضه عليه نموذج الأسالف، ثم إن تخلّصه من 

الأطلال إلى وصف موضات النس�اء يتضمّن خرقًا 

مضمونيًّ�ا في أع�راف القصيدة، وذل�ك من خلال 
حديثه عن وله الحبيبة به بدًال من ولهه هو بها:)31(

)30( المصدر نفسه:150.

)31( ديوانه:151.

)32( العمدة:124:2.

)33( ينظر : ديوانه 494-487-255-183.
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البدوي�ة والأطالل الحضريّ�ة على م�ا يتضح في 
قوله)39(

يا صاح قــل للربع هــل يتكلّمِ        

م ِ فيبُيُن عما سيل أو يتعجَّ

فثنــى مطيتّه عليَّ وقــال لــي        

 إسأل وكيف يبين رسمٌ أعجم

درجت عليه العاصفات فقد عَفَتْ 

مُ آيــاتــه إّال ثــلاث جُثّـَ

عجت القلوص به وعرّج صحبتي    

وكففت غرب دموع عين تسجم

أدم الظــــــباء به تراعي خلفةً      

م وسخالــــها في رسمةٍ تتبغَّ

وثنى صبابة قلبه بـــــعد البلى    

ورقاء ظلت في الغصون ترنَّمُ

غرَدت على فننٍَ فأسعد شجوهــا     

ورقٌ يجبن كما استجاب المأتم

           فهو، هنا، إذ يحاذي الجاهليين في هذا التقليد 

نج�ده يزاحم صورة الظباء وهي تتوالد والس�باع 

وهي تعترك بص�ورة العصافير والحمامات تغرد 

على الغصون فيس�عده ش�جوها ))وهذا الوصف 

لم نلمحه عن�د الجاهليين من قب�ل(( )40(وما يثير 

الدهش�ة في تش�كيله الصوري ما يعرف بالتشبيه 

المدوّر أو تشبيه الاستدارة الذي أثُِر عن الجاهليين، 

ويعني ذلك التش�بيه الذي ينهض على المتش�ابهة 

الت�ي يحدثه�ا الش�اعر بين ش�يئين أو أش�ياء في 

تركيب يفتتح بحرف النفي)ما( بين )ما(، وخبرها 

وصف لاسم )ما( وهو في الغالب مشبه به )41( على 

وهو الذي يقرح الجفون()34(

       ومن نماذج التخييب في شعره أنهّ سلك طريق 

الح�وار في قصائده على هدي الأولني، مثل امرئ 

القيس، ولكنه يتجاوزهم في إحكام الحوار والدقة 

في سرد القصة، و كأننا به ينشئ قصة ذات طابع 

مسرح�يّ على م�ا يتضّح ذل�ك مثًا�لً في قصيدته 

الرائية التي تع�رف بحديثه عن )ذي دوران(:)35( 

ى    مني السّر وليلةِ ذي دوران جشَّ

وقد يجشّم الهول المحبَّ المغرَّرُ

ا يستوقفك في القصيدة من إحكام          ففضًال عمَّ

عن�اصر القص�ص كالع�رض والزم�ان والم�كان 

والش�خصيات والتمهيد المحكم للح�وادث ودقته 

في سردها وتمكنه من أن يجرد من نفس�ه شخصًا 

يحاوره للإبانة عن أعماق النفس، نجد في القصيدة 
د: )36( فمن ذلك: )37( وصفًا فنيًّا يتخلل رتابة الّرس

يمجُّ ذكيَّ المسكِ منها مقبّل    

ُ  نقي الثنايا ذو غروب مؤشَّر

تراه إذا ما افتّر عنه كأنَّه     

ر  حصى برد أو أقحوان منوَّ

وترنو بعينها إلي كما رنا       

إلى ظبية وسط الخميلة جؤذرُ

        وهن�ا يتج�اوز القدم�اء في بن�اء قصص�ه 

الشِ�عريةّ، فقد نجح في مقاربة كلّ عناصر القصة 

في هذهِ القصيدة بم�ا يتجاوز بذلك النماذج الأولى 

ويبزّه�ا:)38( ومن ذلك أيضً�ا أنهّ تجاوز في وصف 

الطل�ل س�نن الجاهليني فقد مازج بني الأطلال 

)34( الموشح :205.

)35( ديوانه :95.

)36( تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام: 319.

)37( ديوانه: 98.

)38( تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام:322.

)39( ديوانه: 362.

)40( البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل: 128.

)41( ينظر :عبد القادر الرباعي ناقدا:167.
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ومس�تهل البيت الثاني، ذلك أنه يب�اري القدماء، 

ويثبت مقدرته على الاقتصاد في أداء المعنى.

فالأنموذج الجاهلي هو النَّصّ الغائب الذي يتسلّط 

عىل قريحة عم�ر فيتمثلّه ويح�اول أن يتجاوزه.

إنّ وفاء عمر للتراث الشِ�عريّ لم يجعله مستلهمًا 

س�لبيًّا تجاهه، ولم يتعامل مع ه�ذا التراث بوعي 

سكوني، بحيث يفضي به ذلك الى تمجيد مضامينه 

ومظاه�ره التش�كيليةّ، لأنَّ هذا الامتث�ال لا يخدم 

نفسً�ا وثَّاب�ة متطلعة كنفس�ية عم�ر، ولهذا أخذ 

يحاور نم�اذج الأسالف لتأكيد ذاته عبر اللّعب 

عىل ثوابت تلك النماذج ومحاولة إعادة بنائها بما 

يتوافُُق م�ع تطلعاته ووفق شروط عصره وبيئته. 

هذا ما جعل من شعره يضرب مثاَال في كسر الأطر 

ومحاورة التراث.

ومث�ل هذا ما ن�راه حين يعارض ام�رأ القيس في 
حديثه عن تجاوزه أحراس صاحبته ومنعتها: )45(

وبيضةِ خدر لا يرام خباؤهــا  

تمتَّعت من لهو بها غير معجّل

تجاوزت أحراسًا اليها ومعشًرا  

عليّ حراصًا لـو يسّرون مقتلي

فجئت وقد نضت لنوم ثيابهــا 

 لدى الستر إلا لبسـة المتفضل.

فامرؤ القيس يذكر خدر صاحبته ويذكر أحراسها 

ومنعته�ا وصعوب�ة الوصول إليه�ا في ظلّ وجود 

معشر غلاظ شداد يتحينّون قدومه ليقتلوه، إّال أنهّ 

مضى الى م�ا دار بينه وبين صاحبت�ه وكيف أنهّا 

أطاعته وخرج�ت معه، وهو يسترس�ل في وصف 

�ا عم�ر فقد اتس�ع في وص�ف أحراس  مفاتنها.أمَّ

أن تركيب هذهِ الصورة كان لا يقل عند الجاهليين 

في الغالب عن ثلاث�ة أبيات)42( ومثاله قول النابغة 

الذبياني)43(: 

فما الفرات إذا جاشت غواربهُُ   

 ترمي أواذيه العبرين بــالزَّبدِ

يمده كلُّ واد مترع لجـــــب    

فيه حطام من الينبوت والخضد

 يظلُّ من خوفه الملاح معتصمًا    

بالخيزرانة بعد الأين والنجد

يوما بأجود منه سيب نافـــــلة  

  ولا يحول عطاء اليوم دون غد

�ا عم�ر بن أبي ربيعة فيذه�ب بهذا التركيب       أمَّ

مذهباً آخر، إذ نراه يوجزه في بيتين فحس�ب، على 
نحو قوله الذي يتناص فيه مع النابغة )44(

أ سُكيُن ما ماء الفرات وطيبه      

مني على ظمـــأ و فقد شراب

بألذ منك وإن نأيت وقلَّمــا       

 ترعى النساء أمانة الغــــياَّب

        فعن�د مقارنة هذي�ن البيتين بأبيات النابغة، 

تج�د وكأنك بعمر يجاريه ويباري�ه في لغته، فإذا 

كان النابغة قد اتسّ�ع في تركيب صورة الفرات في 

أثناء جيشانه، فإنّ عمر سلك طريق الاقتصاد حتى 

أوجز في تش�كيل صورته، فهو لم يبدأ ب)ما( على 

الطريقة المعهودة، بل بدأ البيت بالنداء)أس�كين(، 

ولم يفصل بين )م�ا( وخبرها بتراكيب جمليةّ، بل 

فصل بينهما بعبارات عطفية، ولهذا لم يتكلّف في 

بناء صورة التشبيه، إذ لم تستغرق غير بيت واحد 

)42( تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام:340.

)43( شرح القصائ�د العرش:320-321، وينظر تاريخ 

الادب العربي العصر الجاهلي: 250 -251.

)44( ديوانه: 427.

)45( شرح القصائ�د العرش :30—31، وينظر: تاريخ 

الادب العربي العصر الجاهلي:251-250. 
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مستغربتين خائفتين من قدومه، فيخفف عمر من 

روعهما وخوفهما من الأحراس )=الأعداء حس�ب 

تعبير صاحبته(. وه�و بهذا يباري ام�رأ القيس 

ويحاول أن يستدرك عليه أشياء لم يأتِ بها.

عات في شعر عمر لا  إنّ اس�تجلاء تخييب افُُق التوََقُّ

يتوقف عند نماذج جَماليةّ نصيةّ في بنية قصيدته، 

وإنمّ�ا هن�اك جوان�ب مضمونيةّ خ�رق عمر بها 

الأعراف والتقاليد والثوابت الخلقية وهي أكثر من 

أن تحصى في ش�عره، وإن كان لنا أن نأتي بعينّة 

من ذلك، فممّا عرف به عمر العبث بمودات النساء 

والتم�ادي في وصف مفاتنهن، ب�ل كان لا يبالي في 

أن يش�بّبت بالنساء في الحرم عند الطواف، وسواء 

عن�ده إن كانت ضحيته مجهولة أم معروفة لديه، 

بل بلغ به الأمر أنه كان يش�بّبت بالقرشيات بنات 

عمّه، فم�ن ذلك أنهّ كان يط�وف بالبيت وقد رأى 

عائش�ة بنت طلحة، وهي تريد الرك�ن فبهت بها 
عمر:فقال فيها: )47(

لعائشة ابنةِ التَّيمي عندي      

حمًى في القلب لا يرعى حماها

ّــرني ابنة التيمي ظبي      يذك

يرود بروضة ســهل رُباهـا

    إنّ ه�ذهِ الجوانب المضمونيّ�ة في القصائد التي 

انحرف�ت خلقيًّا عن س�نن المجتم�ع وأعرافه، لها 

عات، إذ تثير هذهِ الجوانب  وقعها في كسر افُُق التوََقُّ

من الابه�ار والاندهاش ما تثيره الجوان�ب الفَنيَّّة 

في قصي�دة. وفي راين�ا ان حي�اة عم�ر وتركيبت�ه 

الش�خصية تجبران الجُمه�ور – لافي عص�وره 

فحس�ب بل في كل العص�ور على اع�ادة النظر في 

صاحبته متجاوزًا امرأ القيس: )46(

ضربوا حُمر القباب لهــا       

 وأحيطت حولهــا الحجر

فطرقت الحي مكتتمًــا          

                              ومع�ي غَضْ�بٌ ب�ه أث�ر

فإذا ريــم على مـــهد          

                               في حج�ال الخ�زّ مس�تتر

بادن تجلو مفلجـــــةً        

                                عذبــــ�ة غ�رَّا له�ا أشر

حولها الأَّحراس ترقبهـا      

 نوَّم مــن طول ما سهروا

أشبهوا القتلى ومـا قُتلوا       

 ذاك إلا أنهــــم ســمروا

فدعتْ بالويل ثمَّ دعــتْ        

حين أدنــاني لهــا النظر

ودعت حوراء آنـــسة         

حــرّة من شأنهــا الخَفَر

ثم قــالت للَّتي معهــا         

 ويح نفــسي قد أتى عمـر

فق�د استرس�ل عم�ر في وص�ف ارتح�ال أهلها، 

ونزوله�م بأعلى ذي الأراك، ثم يع�رج الى الحديث 

ع�ن خدره�ا وكيف أح�اط بها الح�رص، وكيف 

أنهّ طرق الحيّ على حين غفلة متس�لحًا بالسيف، 

فيفجأ عند الوصول إليه�ا بجمالها وزينتها وهي 

مس�تلقية على فراش�ها المزينّ بالس�تور، فيصف 

بدنتها وبياضها وأسنانها المصقولة .وبعد كل هذا 

يأتي الى الوصف أحراس�ها الأش�داء وهم نيام من 

طول سهرهم ورصدهم إياه حتى شبههم بالقتلى 

من شدة نومهم وغفلتهم عن قدومه.

ثم بعد هذا يجري حوارًا بين صاحبته وصديقتها 

)46( ديوانه:160.

)47(ديوان�ه: 484. وينظر :63 م�ن ديوانه، وعن تحليله 

م�ن قيم الدي�ن والمجتمع، ينظ�ر أخباره مع الاتي ش�بب 

بهنّ:44 وما بعدها.
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افاقه�م زاع�ادة توجيهه وهذا ماخف�ف من حدة 

الدهش�ة الجَماليةّ في نفس مُتلَقّي�ة الذي صدمته 

الدهش�ة من حياة عمر وسيرته قب�ل الدخول في 

اجواء قصيدته.

ثانيا: الاستجابة وتعديل الافُُق        

كان عمر يساير الذّوق العام في بيئته الحجاز وما 

فيها من نزعات ش�عبية وطوابع حضريةّ وانفتاح 

ثقَافيّ وروح مرحة تائقة الى مرح واللهو والدعابة 

والغن�اء والطرب، فجاء ش�عره نتاجًا لهذهِ النقلة 

الثقَافيةّ التي س�كنت في نف�وس الناس وأثرت في 

أس�اليب معيشتهم وطرق سلوكهم )48( ولعل عمر 

نجح في لمس إحساس جُمهوره وساير رغبتهم، إذ 

عات ل�دى الجُمهور/الُمتلَقّين  ))إنّ سبر افُُق التوََقُّ

ومعرفة أذواقه�م وإمكاناتهم من العوامل المؤثرة 

الت�ي تتدخّل في عَمَل الش�اعر، وفي صياغة النَّصّ 

فكريًّ�ا وإيديولوجيًّا وجَمالياّ، وقد يأخذ الش�اعر 

ع ونوع الاس�تقبال  بالحس�بان اختلاف افُُق التوََقُّ

في زم�ن نظم النّ�ص(( )49(فمثًال كان�ت أنفة عمر 

واستعلائه ونرجسيته تقع في نفس القارئ موقعًا 

س�يئاً، بل كان�ت أحيانا تثير بع�ض الحيف لدى 

الجُمهور )غير أن عمر كان قادرًا بالذي أوتيه من 

طرافة على أن لا ينزل اس�تعلاءه هذهِ المنزلة، وأن 

يصفّيه ممّا قد يتركه في النفس من ضيق أو تبرم، 

بل أنهّ ليبدو أحياناً أنّ معاصري عمر وقد أحسّ�وا 

هذا الاستعلاء بنفسه وهذا الفخر بذاته سكتوا عنه 

وغفروه له ثم ارتضوه منه واستحسنوه كذلك)50( 

ه�و لذل�ك كان يمثّ�ل نف�س القارئ ويتحسّ�س 

نبضه، ولهذا فقد تمثلّ الجُمهور ش�عره واحتمل 

خرقه وجديده، لاسيمّا أن هذا الجديد كان موافُُقا 

لاستعدادات الناس، ملائمَا افُُقهم، لأن شعره كان 

صادرًا عن نفس مرحة عُرفتْ باختلافها ومرحها 

واس�تخفافها بالنس�اء والعب�ث بمودّاته�ن، هذا 

فضًال عن إبائه وترفعه وتعاليه وموقفه من ثوابت 

المجتم�ع )51( وق�د أشرنا قبل قليل الى أن شِ�عريةّ 

حياة عمر تعادل شِ�عريةّ قصائ�ده، فالذي يقف 

عند حياته يأخذه العجب وتكتنفه الدهش�ة، وإذا 

كان جُمهوره ومتلقّوه تدهش�هم سيرة عمر، فإنّ 

هذهِ الدهشة س�توجه قراءتهم لشعره وهذا الأمر 

ه�و الذي يعمل على تقريب المس�افة الجَماليةّ من 

ذهن الجُمهور ونفسيات مُتلَقّية.

أضف الى ذل�ك أنّ لغة عمر كانت ش�ديدة الصلة 

بواقع�ه، فق�د كان عمر يطوعها للحي�اة اليومية، 

يجعلها س�هلة يسيرة في متناول الناس فقد نظر 

الع�رب الى ق�رب المأخ�ذ فيها واللني في تركيبها، 

وكأن�ك به يتح�دث بلغه الناس، فال نألفه يفخّم 

من ش�أن اللغة ولا يضخّم الأص�وات ولا يميل الى 

الإغراب، وممّا يزيد من ألفة الجُمهور أن قصائده 

كانت تغُنىّ في مجال�س الأنس والطرب، فقد كان 

ابن سري�ج والغريض المغني�ان صاحبيه يقومان 

بتلحني قصائ�ده وغنائه�ا )52(، وه�ذا م�ا جعله 

يس�تجيب للحياة في عصره حتى جاء شعره سهًال 

)48( ينظر : مناهج نقد الشعر:81.

)49( قراءات في الشعر الجاهلي:280.

)50( تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام:233.

)51( عن نفس�ية عمر ينظر:ش�اعر الغزل عم�ر بن أبي 

ربيع�ة ، للعق�اد:40-42، وكذلك، التط�ور والتجديد ، د. 

ش�وقي ضيف:229. ، وكذلك : تطور الغزل بين الجاهلية 

والاسلام:232.

)52( المصدر نفسه:456.
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يستجيب للتلحين والغناء على نحو قوله: )53(

لـجَّ قلـبي فـي التَّصـابي     

وازْدهــي عني شــبابي

ودعــاني لـهوى هنــدٍ        

                         فــ�ؤادٌ غريــُ نـــ�اب

قلت لمــا فاضت العينان   

دمعـــاً ذا إســـــكاب

إنْ جفتنـي اليـوم هـند     

بعــــد ودٍّ واقــــتراب

فسبيــل النــاس طرًّا      

لفَنــــاءٍ وذهـــــاب

      فالأبي�ات عىل البح�ر الرمل المج�زوء، وفيها 

لغة س�هلة تلين للحن والغن�اء، ولعله قالها لأجل 

ذل�ك، وم�ن هنا كثر م�ا نرى من ش�عر عمر على 

ه�ذهِ البحور وكثرة ما نرى من ش�عر عمر ملحّناً 

عىل أصوات الغناء، فضًال ع�ن أن لهذا الغناء أثر 

في الش�عر العَرَبيّ آنذاك، فالغناء هو الذي دعا الى 

أن ترقّ اللغة وتس�هل، فأخذ الش�عراء يساورون 

المغنين الغناء ويشيع الشعر )54( فيتواصل الشاعر 

بنتاجه م�ع الجُمهور ويلين لرغبات�ه ومتطلباته، 

وهذا من أحد اوجه الاستجابة في شعر عمر.

    ه�ذا عن اس�تجابة الجُمهور أمّا عن اس�تجابة 

النق�اد والش�عراء، فق�د كان هذا الش�عر يطابق 

ا، وجد  افُُقه�م وكان ل�ه في ذائقتهم طعمً�ا خاصًّ

بعضه�م في�ه مثاله الأعىل، فهذا جري�ر على علو 

كعب�ه يطرب لهذا الش�عر ويقرّ بس�بقه وفضله، 
وقيل إنهّ عندما سمع قوله: )55(

جرى ناصحٌ بالودِّ بيني وبينها      

 فقرَّبني يــوم الحصاب الى قتلي

ا بلغ قوله: فلمَّ

وقمن وقد فهمن ذا اللبّ أنمـا   

َ من ذاك من أجلي  أتيَن الذي يأتْني

    ص�اح الفرزدق وقال:))ه�ذا والله الذي أرادته 

فأخطأت الشعراء وبكت على الديار(( )56(وكذا حين 

سمع جميل بن معمر هذهِ القصيدة قال:))هيهات 

ي�ا أبا الخطاب، لا أقول مثل هذا س�جيس الليالي، 
والله ما خاطب النساءَ مثلكُ أحد(( )57(

    وعىل ه�ذا كان�ت النخبة م�ن النق�اد والأدََباء 

يس�تلذّون في شعره ما انزاح عن معهود العرب في 

الغ�زل، و لمصعب بن الزبير ن�ص طويل يلامس 

في�ه ما ف�اق في�ه عم�ر الش�عراء وتجاوزهم، إذ 

يق�ول ))راق عم�ر بن أب�ي ربيعة الن�اس، وفاق 

نظ�راءه وبرعهم بس�هولة الش�عر وش�دة الأسر، 

وحس�ن الوصف، ودقة المعنى، وصواب مصدره، 

وقص�ده للحاج�ة، واس�تنطاقه الرب�ع، وانطاقه 

القلب، وحس�ن عزائه، وحس�ن غزل�ه في مخاطبة 

النس�اء، وعفّة مقاله، وقلة انتقاله وإثباته الحجّة، 

وترجيحه الشك في موضع اليقين، وطلاوة اعتذاره، 

وعطف�ه المس�اءة عىل الع�ذال، وحس�ن تفجعه، 

ا قدح فيه  وتبخيل�ه المنازل، وصدق الصف�اء، وممَّ

فأورى...(()58( 

)53( ديوانه: 486.

)54( ينظر: البنى الثابتة والمتغيرة :316.

)55( ديوانه: 335-334.

)56( أخبار عمر بن أبي ربيعة:30.

)57( المصدر نفسه: 30.

)58( ينظ�ر : الن�ص بكامل�ه في أخب�اره : 30 إلى 40، إذ 

يستش�هد مصعب مع كلِّ حكم من هذه الأحكام بأبياتمن 

شعره.
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عىل أنّ ما نلحظه في هذا الإط�راء من مصعب الى 

ابن عمّه الش�اعر أنهّ لا يخلو من مبالغة في بعض 

فق�ره وأحكام�ه، فمثًا�لً أيُّ عفّ�ةٍ في مق�ال عمر 

استوقف مصعباً ليصفه ب)عفّة المقال(؟. لولا أنه 

لمس في شعره وقعًا جَمالياّ لا يجده عند غيره، الأمر 

الذي جعله يتغافل تهتكه وغزله الفاحش. و نرى 

أنّ ش�هادة مصعب في ش�عر عمر يمكن أن يؤخذ 

نموذجً�ا على تعديل افُُق الانتظار ولاس�يما أنّ من 

الناس من كان يتحرّج من شعره.

فه�ذهِ الإش�ادات من ش�عراء له�م حضورهم في 

المعرتك الشِ�عريّ، ومن نق�اد لهم ق�ول نافذ في 

الش�عر ونق�ده، كانت لها آثار إيجابي�ة، إذ تؤدّي 

دور الموجّه في مسيرة هذا الشعر عند استقباله لا 

في عصر قائله فحس�ب، وإنمّا في كلّ عصر وفي كل 

مشروع قرائي مؤجل.

كان النقاد والمعنيون بالشعر قد أحسوا أن المسافة 

الجَماليةّ بين الُمتلَقّي ونماذج الش�عر الراس�خة في 

الوعي، قد أخذت تتسّ�ع في شعر عمر لا من جانب 

نصي فحس�ب، بل من الجان�ب المضموني كذلك، 

ولهذا عملوا على بثهّ وإش�اعته مش�فوعة بأحكام 

عات لدى الجُمهور وتعديله  نقَديةّ توجه افُُق التوََقُّ

والمضي به باتجّاه الاس�تجابة والقبول في محاولة 

وقصد منهم إلى التخفيف من درجه الإعراض عنه.

وممّا ينبغي الوقوف عنده، هنا، هو أن قريش كانت 

تتفاخر بش�عره فقد كانت العرب تقرّ لقريش في 

كلّ شيء عليها إلا في الش�عر فإنهّا كانت لا تقرّ لها 

به حت�ى كان عمر بن أبي ربيع�ة، فأقرّت العرب 

لها بالش�عر أيضا ول�م تنازعها ش�يئاً. )59( فعلى 

الرَّغم من أن أشراف قري�ش كانوا يتحرّجون من 

ش�عره ويحتاطون في حماية نس�ائهم من روايته 

والظه�ور علي�ه، فإننّا نج�د في أخب�اره أنه يعلن 

غزله، بل ويس�تعين عليه نف�رًا من أشراف قريش 

يعينونه ويجدون في هذهِ المعونة لذَّة وغبطة )60(

  إنّ التغّ�اضي والس�كوت ع�ن ش�عره الفاح�ش 

واستحس�انه من قبيلته لَمِن الأم�ور اللافتة في ما 

نحن بصدده، إذ يؤيدّ زعمنا من أن مكانة الشاعر 

وانتماءه ومواقفه، يؤدّي كلّ ذلك دورًا في استقبال 

�ه وإن اش�تمل على انزياح�ات وخروقات عن  نصِّ

السّ�نن الأدََبيّ�ة والثقَافيةّ، وإّال فق�د كان لقريش 

دور جوه�ري في إش�اعة ش�عر عم�ر والتوجّه به 

عات عبر  الى أذه�ان الجُمه�ور وتعديل افُُ�ق التوََقُّ

وس�ائل دعائي�ة تعمل على إبراز ما في ش�عره من 

محاس�ن فَنيَّّة، والس�كوت عمّا في�ه من مضامين 

خادش�ة للحياء الجمع�ي، ولهذا يق�ول الزبيربن 

بكّار: ))أدركت مش�يخة من قريش لايزنون بعمر 

بن أبي ربيعة ش�اعرًا من أهل دهره في النس�يب، 

ويستحس�نون منه ما كانوا يستقبحونه من مدح 

نفسه والتحّيل بمودته، والابتيار في شعره(()61(

إذ يحم�ل ه�ذا النَّ�صّ الكثير من الأهمي�ة لمعرفة 

ما كان�ت تمثلّه قريش في مس�ألة اس�تقبال نص 

ش�اعرها، وكذلك مدى أثرها في إش�اعته وتمريره 

)59( ينظر : أعلام الأدب في عصر بني أمية:46.

)60( ينظ�ر : أخب�اره: لاس�يما خبر ابن أب�ي عتيق وهو 

يحرص على التوسط بينه وبين صاحبته)ثريا(: 74.-75.

)61( الأغاني :118:1.
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إلى مدارك الجُمهور آنذاك، ومن هنا نرى أن جملة 

من العوامل عملت على تهيئة اس�تقباله اس�تقباًال 

عات وتعديله. ايجابيًّا عن طريق توجيه افُُق التوََقُّ

   

الخاتمة 

انتهت الدِّراس�ة في جانبيه النظري والإجرائي الى جملة من 

النتائج التي يمكن إيجازها في نقاط:

 

اولا: نتائج الجانب النظري. 

1- إنّ نظََريَّ�ة التَّلقّ�ي نظََريَّ�ة جَماليةّ تس�عى إلى إعادة 

ترتي�ب ثال�وث العَمَلي�ة الاتصالي�ة من)المب�دع، النّ�ص، 

الُمتلَقّي( إلى )الُمتلَقّي، النصّ، المبدع( وهذا ما اس�تدعى إلى 

أن يتس�لح أصحاب النظََريَّة بطرق ومناهج جديدة تكفل 

لها نجاحها.

عات( يعدّ أحد أدوات هذهِ النظََريَّة  2- إنّ مفهوم )افُُق التوََقُّ

وركي�زة جوهرية من ركائزها، فق�د عَمَل هذا المفهوم على 

إعادة النظر في الوعي الأدََبيّ والنظر إلى تاريخ الأدََب نظرة 

معاصرة، وذلك عبر إدماج افُُق الحاضر بالماضي وضرورة 

استدعاء إحساس الجُمهور الأول بالعَمَل الأدََبيّ.

3- إنّ افُُق العَمَل الأدََبيّ يواجه إمّا بالتخييب أو بالاستجابة، 

وإّال فيواجه بتغيير الُمتلَقّي في وعيه الأدََبيّ وتعديل س�لوكه 

ومعاييره تجاه النصّ.

4- إنّ جَماليّ�ة النَّ�صّ رهينة بي�د المس�افة الجَماليةّ، لأنَّ 

إبداعية النَّصّ وأدََبيتّه تقاس�ان بمقدار كسر وتخييب افُُق 

عات القراء. توََقُّ

عات لا ينحرص بالقيم الجَماليةّ والفَنيَّّة  5-  إن افُُ�ق التوََقُّ

الداخلية للنص، بل هناك جوانب غير نصيةّ تتحكّم في هذا 

الافُُق وتتحكّم في طبيعة تلقي النصّ.

6- إنّ ش�خصية المبدع ومكانته وعرصه والذوق العام في 

بيئته وتأييد الس�لطة لمنظوره الإبداعي، كلّ ذلك له دور في 

تقبّل النَّصّ عند الجُمهور ورفضه 

ثانيا: نتائج الجانب الاجرائي. 

1- يؤخذ شعر عمر بن أبي ربيعة على أنه نموذج من التراث 

عات( تجسيدًا حيًّا،  العَرَبيّ يجسد ظاهرة )كسر افُُق التوََقُّ

فقد كان ش�عره مصدرًا للدهش�ة الجَماليّ�ة الصادرة عن 

خرق أعراف القصيدة العَرَبيةّ في الغزل.

2- إن الجُمهور قد تمثلّ ش�عره في ذلك العصر، على الرّغم 

ممّا فيه من خروج عن النمطية والتكرار.

3-  كان ش�عره انعكاسا حيًّا لشخصيته، فقد كان يعيش 

الش�عر ولا يقوله فحس�ب، بل كان بالنس�بة إليه س�لوكًا 

وموقفًا، ولهذا كان ش�عره على درج�ة كبيرة من الصدق، 

ولهذا استوعبه الجُمهور وتمثله واستوعب جَمالياّته. 

4-  يبدو في ش�عره أنه اس�تجاب لنبض الحياة في عصره 

وبيئته وهذا ما أدى إلى تقبله عند الجُمهور 

5-  إنّ جوان�ب خ�رق المألوف في هذا الش�عر كانت تمسّ 

الجانب الاجتماعي والثقَافيّ للأمة، مثلما كانت تمسّ البنية 

الفَنيَّّة للشعر العَرَبيّ وعناصره الأسلوبية. 

6- الانتم�اء القبيل لعم�ر أث�ر في تمثيل قصائ�ده وعدم 

مواجهت�ه بالنقد والمناوءة، فقد بادر غير ناقد إلى تس�ويغ 

هذهِ الخ�روق في ش�عره والتغاضي عمّا فيه من مس�اوئ 

خلقية. 
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