
93 المورد - العدد الاول - المجلد التاسع والاربعون -2022 المورد - العدد الاول - المجلد التاسع والاربعون -2022

مدخل : 
   لا ش�كّ في أن الخط�اب الص�وفي، بصورة عامة، خط�اب مفارق، يتجاوز المت�داول الذي عند 

غير أصحابه، ويتوغل في متاهة الإدهاش والحيرة، ويس�لك طريق الجمع بين الذوق والإشارة، 

ومن هنا تكون أهمية النظر إليه، بوصفه  نوعًا من الإنش�اء غير المس�بوق في مساحة المدونة 

الإبداعية في تاريخ الأدب العربي)1(. 

   والمفارق�ة م�ن المفاهيم المعرفية التي تتنازعها حقول مختلفة، حتى لتكاد تدخل في مختلف 

الأنش�طة الإبداعية، ومنه�ا النصوص الأدبية، وق�د ذهب فريق من الباحثني إلى أنها ترجمة 

 )Irony( التي تعني التناقض الظاهري، وذهب فريق آخر إلى إيثار ترجمة ،)paradox( لكلمة

بالمفارق�ة، وتعني التهكم والس�خرية)2(، مع أن المفارقة أوس�ع من التهكم والس�خرية، كما 

أنهّا أوس�ع م�ن التناقض الظاهري، وه�ي قائمة على اس�تنكار الاختلاف والتف�اوت بين ما 

يكون في أصله متفقًا منس�جمًا، وهذه هي فحوى المفارقة، وإلا فهي تستعصي على التعريف 

الجام�ع المان�ع، وكل الذي قدمه الذين خاضوا في التنظير لها هي مقاربات نظرية، لم تصل إلى 

- مفهومًا غربيًّا يكتنفه الغموض، وعدم التحديد،  درجة )التراكم المعرفي(، وقد نش�أت- أصًا�لً

والانفتاح على أكثر من مفهوم مجاور، وهذا ما تحسسه جلُّ من تناول المفارقة عربيًّا، وحاول 

أن يقدمها مصطلحًا واضحًا محدد الأبعاد)3 (. 

ج البنية اللغويةّ للمفارقة في شعر الحّال

عبود جبر  لكاظ�م   د.عبدا

) 1( ينظر: شعرية الخطاب في المناجاة الصوفية  في القرن الرابع الهجريّ )أطروحة(: عبد الحميد جريوي: المقدمة )أ(.
) 2( ينظر: المفارقة في شعر عدي بن زيد العبادي – دراسة نظرية تطبيقية: د. حسني عبد الجليل يوسف:15، المفارقة 

ومستوياتها في السرد الحكائي في العصر العباسي: د. محمد ونان جاسم40.
: المفارقة والأدب – دراسات في النظرية والتطبيق: د. خالد سليمان: 15- 18، بناء المفارقة، دراسة نظرية  ) 3( ينظر مثلًا

تطبيقية- أدب ابن زيدون نموذجًا: د.أحمد عادل عبد المولى: 23 – 27، المفارقة ومستوياتها: 40 – 45.

ً الحلاج شاعرا
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ا دلاليًّا، وم�ن هنا فإنها تتس�م بالقصدية  تض�ادًّ
والخفاء، وهاتان السمتان حين تجتمعان تحققان 
مفارق�ة تام�ة، يتول�د عنهم�ا )كسر لأف�ق توقع 
المتلق�ي(، أو )خيب�ة انتظار( تثير الدهش�ة فيه، 
وللمفارق�ة س�مة ثالثة هي التباي�ن الذي  ينجزه 
الموق�ف أو المق�ام)8 (. ويظهر أيضً�ا أن للمفارقة 
الصوفي�ة، بوصفها تجربة ذاتي�ة؛ باعثين يهتف 
بهما المعنى الذي يكشفه التلقي، وهذان الباعثان، 
أحدهما: باعث ذاتي، صاحبهُ مبدع النص نفس�ه، 
وه�و راغبٌ في الإش�هار بمعتقداته الت�ي قد تبلغ 
ب�ه درجة حادة من الش�طح)9 (، ولصوت الصوفي 
علاق�ة وثيق�ة بالظ�روف النفس�ية والاجتماعية 
والسياس�ية التي تس�وغ المفارقة الت�ي يرتكبها، 
أو لا تس�وغها. والآخ�ر: باعث ثقافي، يكش�ف عن 
أدبية صوفية معرفية، بصورة تبعث على الدهشة، 
وكثًريا ما يتناص صاحبها مع نصوص مقدس�ة 
مشهورة أو نصوص أدبية رفيعة، بوسائل بلاغية 
تجعل هذه النصوص قطعة منس�جمة من النص 
الذي يكتنفها، ولكن بصورة تحقق عنصر الإثارة.

  ولا تحق�ق المفارق�ة، وفاقً�ا لما تق�دم، الوظيفة 
الت�ي يتغياها مبدعها، ولا يتُبّن�يّ أثرها وفاعليتها 
إلا بعناصر أربعة، قد تنس�جم إلى حدِّ بعيد مع ما 
أفادت ب�ه الدكتورة نبيلة إبراهيم، وهذه العناصر 

هي)10 (:
1- المبدع )مبدع المفارقة( .

2- النص .
3- المتلقي الذي يدرك حقيقة المفارقة، ويعيها.

4- المتلق�ي الس�اذج، الذي لا يع�ي المعنى المباين 
والمض�اد للمعنى الظاه�ر، فيك�ون غالباً ضحية 

ف�راح يفتش في الموروث البلاغي ليجد لها مقارباً، 
تصوريًّ�ا أو مفهوميًّا، والحق أن كتب الأقدمين لم 
تخلُ م�ن كثير من صوره�ا وأنواعها، فلقد عرف 
العرب: » أش�كالًا من للمفارقة م�ن أبرزها: المدح 
بما يش�به الذم، أو الذم بما يش�به المدح، وتجاهل 
إضاف�ة  والتعري�ض،  والمتش�ابهات  الع�ارف، 
إلى بع�ض الأق�وال الت�ي يقص�د به�ا التهكم أو 
الس�خرية، وما يشبهها من فنون البيان، ولطائف 
الق�ول، والت�ي تأت�ي له�م نتيجة تلاع�ب الأديب 
�ا أصيلًا لدى  باللغة، ولكون الحسّ بالمفارقة حسًّ
الإنسان...«)4(، ومن هنا توسع الباحثون في ترصّد 
مصاديقه�ا في كتب التراث، فاقترب فريق، وأخفق 
فريق آخر، ورائدهم في ذلك ما يسوّره التضادُّ من 
اده�اش فن�يّ)5(، ورأى بعضه�م أن » البحث عن 
روح مصطل�ح المفارقة في الرتاث العربي أجدى 
م�ن البحث ع�ن ثوب ق�د يتغير بين حني وآخر، 
وهذه الروح- روح المفارقة- لم تبارح يومًا تراثنا 
البلاغ�يّ«)6 (، وتغير المفارقة إنما يكون، كما يذكر 
)ميوي�ك(- وهو من أبرز من نظّ�ر لها-  من أنها 
تتبدل من عصر إلى آخر، ومن مكان إلى آخر أيضًا، 

ومن مستوى ثقافي إلى مستوى غيره)7(.
   وال�ذي يمكن أن يقارب مفه�وم المفارقة القول 
بأنها بنية يقدمها س�ياق ثنائي معين ذو طرفين، 
هما: النص والمرجعية، وأساس هذه البنية الثنائية 
المباينَةُ والتضادّ الدلالي والانحراف، وتتس�م بأن لا 
علاقة لها بالوض�وح أو التماثل والتطابق، وربما 
يكون التش�ابه الظاهري ج�زءًا منها، حين يحمل 

نصوص  في  قراءة   – المتنبي  كافوريات  في  المفارقة   )4  (
مختارة )بحث(: أمل نصير: 13. 

)5 ( ينظر: المفارقة ومستوياتها: 56 – 57.
) 6( المفارقة في الشعر العربي الحديث: د.ناصر شبانة: 

.29
) 7( ينظر: المفارقة وصفاتها : دي . سي. ميويك) في ضمن 

موسوعة المصطلح النقدي(: 4/ 129.

) 8( ينظر: المفارقة ومستوياتها: 40 – 42.
»عبارة  وهو:   ، الصوفية  المصطلحات  من  الشطح    )9  (
مستغربة  في وصف وجدٍ فاض بقوته، وهاج بشدة غليانه 

وغلبته« اللمع في التصوف: الطوسي: 453.
) 10( ينظر: المفارقة )بحث(: 131- 132.
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المت�داول، المفضي إلى مفارقة معرفي�ة تخرج به 
إلى الش�طح، فكانت تجربت�ه محطة من المحطات 
الصوفي�ة المهمة التي أعاد قراءتها أصحابه، في ما 
بعد، بصورة أكثر تدقيقًا وترميزًا وتعميقًا، فكان 

لهم خطاب صوفي متطور) 14(.
    ي�رى كم�ال أب�و دي�ب أن لغة التص�وف على 
اختالف مراح�ل نضوجه�ا ونوعه�ا الكتاب�ي؛ 
يتوزعها نمطان، أحدهما: مذهبي، يطرح النظرية 
بخلاصتها الفكرية، والآخر: تجريبي، تتوهج فيه 
روح الصوفي، بقلقها وتمزقه�ا وتوترها ونزوعها 
نح�و التحرر والانفلات) 15(، وم�ن الحقيق بالذكر 
أن ذينك النمطين ليس�ا متمايزين تمامًا، إذ إنهما 
متذبذبان ومتداخلان، كما في تجربة الحلاج، الذي 
استثمر طاقات اللغة وراعى مستوياتها الإيقاعية 
التي توتّ�ر المفارقة، وتدفع به�ا درجة معينة من 
التأثري، ومن الحقيق بالملاحظ�ة أيضًا أن تجربة 
أبي المغيث لم تصل إلى مرحلة النضج الفني، ولم 
يبل�غ بها مرحل�ة الترميز، الذي نلمس�ها عند من 
 ، أعقبه من الشعراء المتصوفة، كابن الفارض مثلًا
فكانت لغته، في الغالب، لغة مباشرة، أنكرها عليها 
المتشرعة. وسأقف هنا عند أهم البنى اللغوية التي 
يجلبه�ا )التجاور اللغوي( ال�ذي يبعث على خلق 
المفارق�ة، وه�ذا التجاور ل�م يلتفت إلي�ه جلّ من 
تناول مفهوم المفارقة بنس�ختها العربية، واكتفى 
بم�ا أفضت إلي�ه الترجمة من مفه�وم يتوافق مع 
معطيات البلاغ�ة العربية، والحقّ أن )ميويك( قد 
أشار، من قبلُ، إلى أن ثمة ضروباً من المفارقة »بلا 
أس�ماء معروفة، كما أن بعضها من ذوات الأسماء 
ما تزال موضع تكرار وتداخل«)16 (، وكلّ ذلك من 

رحابة أفقها وتنوع مجالها.   

المفارقة .
    والمفارقة، بعدُ، هي تجاوز معنى سطحي نحو 
معنى عميق يقف بالضد منه أو لا يتس�اوق معه، 
وته�دف إلى جع�ل المتلقي يلاحظ ظاه�ر الادّعاء 
الذي تحمله على نحو الحقيقة أو احتمالها، ويبلغ 
درج�ة من درج�ات المتع�ة) 11(، وهذا ه�و مبعث 
الإث�ارة والاده�اش، والرؤي�ة الصوفي�ة تجاري 
الرؤية الفنية عند المبدعين، ولها في الظاهر منطق 
الاشتغال نفسه، غير أن أوجه اختلافهما أوسع من 
أوجه إئتلافهم�ا، وهنا تكمن دلالتها، فبينما تتجه 
رؤي�ة النصوص غري الصوفي�ة إلى وصف حسي 
أو عقلان�ي، فيهم�ا انفعال ظاهر؛ تتج�ه الرؤية 
الصوفي�ة إلى تخط�ي معيارية اللغة وش�عريتها 
المعه�ودة، إذ الذوق والكش�ف لا يناس�بهما ذلك 
المعه�ود المألوف) 12(، بمعنى أن الفرق  بين الرؤية 
الصوفية والرؤية الأدبية، التي عند غير المتصوفة؛ 
يكم�ن في » درج�ة تس�امي كل منهم�ا، فبينم�ا 
يفرتض في التجربة الصوفية بلوغ حالة الفناء في 
العالم والامتزاج فيه، بحيث تتوحد كل تناقضاته، 
ويغدو ش�يئاً ش�فافًا خالياً من الاعتكار والصراع، 
ق�د لا يفرتض في التجربة الش�عرية بل�وغ هذا 
الم�دى...«) 13( وم�ن هن�ا يك�ون الن�ص الصوفي 
صادمً�ا لمتلقي�ه، أو أن يك�ون المتلق�ي ضحي�ة 
للمفارق�ة الت�ي يحمله�ا؛ لما في الن�ص من جديد 
الاس�تعمال وطرافته، فهو يراه�ن على فيض من 
الخي�ال والتوهم، ومن ثم يك�ون في خضم جدلية 

وضوح وخفاء.
   والمأس�اة الت�ي ولدته�ا موضوع�ات نص�وص 
الحالج، للحالج نفس�ه؛ كان�ت في الموضوع�ات 
المحظ�ورة، بتجاوزه ح�دود الاس�تعمال اللغوي 

) 11( ينظر: المصدر نفسه« 133.
النفعي  الإبلاغ  بين  الصوفي  النص  أدبية  ينظر:   )12  (

والإبداع الفني: د. محمد زايد: 385.
)13 ( الشعر الصوفي: د.عدنان حسين العوادي:30 – 31.

) 14( ينظر : أدبية النص الصوفي: 338، 375.
) 15( ينظر: في الشعرية: 103.	

)16 ( المفارقة: 23.
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    وهذا الضرب من الإضافة أسلوب مفارق للمعهود 
اللغوي شعرًا ونثرًا، وفي هذا النص تراكيب إضافية 
غامضة: )سّر السر(، و)سرائر سري(، و)أمر أمر 
الأمر(، و)صرب الصبر(، وقد من�ع أهل الصناعة 
اللفظي�ة إضافة الشيء إلى مرادف�ه، فكيف الحال 
بإضافت�ه إلى نفس لفظه؟، إذ تكون إضافة الشيء 
إلى مرادفه، في نحو )ليث الأسد(، و)حبس المنع( » 
أذهبَ في الإحالة، والامتناع؛ لأن الاسمَيْن المترادِفين 
عىل حقيق�ةٍ واحدة لا يصريان غَيريَ�ن بإضافة 
أحدهم�ا إلى الآخر، ويحَ�دُثَ بذلك تخصيص، كما 
يحدُث من إضافةِ الأسماء المتباينةِ«) 19(، وإضافته 
إلى نفس�ه عندهم مم�ا هو أنكر، يق�ول ابن جني 
في تعليل ذل�ك: »لأن الغ�رض في الإضافة إنما هو 
التعريف والتخصيص واليشء إنما يعرّفه غيره، 
لأنه لو كانت نفسه تعرّفه لما احتاج أبدًا أن يعرَّف 
بغيره؛ لأنه نفسه، في حالي تعريفه وتنكيره، واحدة 
وموج�ودة غري مفتق�دة. ول�و كانت نفس�ه هي 
المعرفة ل�ه أيضًا لما احت�اج إلى إضافته إليها؛ لأنه 
لي�س فيها إلا ما فيه، فكان يل�زم الاكتفاء به، عن 
إضافت�ه إليها«) 20(. بي�د أن الحلاج، في ما يبدو، لا 
يأبه للمواضعات النحوية هذه، وقد مدّ بعينيه إلى 
معانٍ أخرى سوى التخصيص والتعريف، ليدعو 
متلقي�ه إلى الإيغال في التجري�د البعيد، وهو بذلك 
يصط�دم بج�دران اللغة، بالخ�روج عن نواميس 
تعاهدها الناس وتواترت عليها أفهامهم وألسنتهم؛ 
قص�دًا منه للإحاط�ة بالمعاني الت�ي يراها تتفلت 
وتف�رّ، لولا ذل�ك النوع من الإضاف�ة، وهذا النوع 
لا تقدم�ه اللغة المألوفة، وتكم�ن إبداعية التركيب 
الص�وفي، ه�ذا، في كونه ابتكارًا لا م�اضَي له، وهو 
طاقة تركيبية تولد الأس�ئلة، ولغ�ة جديدة تجوّز 
لنفس�ها ما تولده)21(، والجدي�ر بالذكر أن معنى 

المحور الأول: مفارقة التكرار الإضافيّ

   إن التك�رار الإض�افي واحد م�ن أهم الخصائص 

الأس�لوبية الأثيرة عند الحلاج، وقد ش�غل مساحة 

واسعة من شعره، وألح باس�تعماله كثيراً، وربما 

يكون ه�ذا، عنده، عائدًا إلى: » م�ا تتيحه الإضافة 

م�ن توليد مع�انٍ جديدة دقيقة م�ن خلال الربط 

بين لفظين متجاوري�ن، وكذلك ما تهيئه من نفاذ 

إلى الجزئي�ات والمعاني الخفي�ة التي قد لا تؤديها 

الألف�اظ المفردة، ولذلك يعمد الحلاج إلى ما يتيحه 

هذا التركيب من تداخل بين الألفاظ، بغية الوصول 

إلى معاني�ه البعي�دة«) 17(، واللاف�ت أن مث�ل هذه 

التراكي�ب قد تجاوز فيها الحلاج المألوف الش�ائع 

في إتي�ان الإضاف�ة، فك�وّن منها رواس�م خاصة 

ب�ه، وأن وجه المفارق�ة والغرابة فيه�ا يتأتىّ من 

نس�بة اللفظ إلى نفسه، تلك النس�بة التي تحدثها 

الإضافة، فينُش�ئ علاقة غير متوقعة بينهما، وهو 

بذل�ك يتغي�ا الوصول باللف�ظ إلى جوه�ر معناه 

ال�ذي يغيب عن غير أصحاب�ه، غير أن الذي يألفه 

المتلق�ي أن ه�ذا الرضب من الإضاف�ة ليس فيها 

تعريف ولا تخصيص، فالاس�م يتعرف بإضافته 

إلى غيره، ويتخصص به�ا، ومن هنا يتولد الخفاء 

أو الغموض، ومن ذلك قوله) 18(:

ي        ِّ ي ترجمانُ إلى سِر ِّ ائرُ سِر سَر

ِّ ك في السِّر ُّ ي وسِر ّ  إذا ما التقى سِر

ِّ منيّ وإنَّما         ِّ السِّر وما أمرُ سِر

ي ِّ منه إلى سرِّ ِّ السِّر  أهيمُ بسِر

وما أمرُ أمرِ الأمرِ منيّ وإنَّما        

     أمُرتُ بأمرِ الأمرِ لّما قضى أمري

 وما أمرُ صِبر الصِر منيّ وإنَّما        

 أمُرتُ بصِبر الصِبر إذ عزني صبري

) 19( شرح المفصل: ابن يعيش: 2/ 165.

)20 ( الخصائص: 3/ 26.

) 21( ينظر: الصوفية والسوريالية: أدونيس: 144.

)17 ( الأسلوبية والصوفية – دراسة في شعر الحسين بن 
منصور الحلاج: د. أماني سليمان: 140.

)18 ( ينظر: ديوان الحلاج: 55.
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انفرد به دون الخلق«)28(، وليس أن يكون متداولًا 

عند بني الإنس�ان، ومن هنا تحدث المفارقة، وهو 

المعنى الذي يحاوله الحلاج وينشده. 

   ومثل هذه الإضافة التي تحدث المفارقة كثيرة في 

شعره، ومنها ما في تركيب )كلّ الكلّ(، في قوله)29(:

وأنت محلُّ الكلِّ بل لا محلُّهُ      

وأنت بكلِّ الكلّ ليس بفاني

 والإضاف�ة وردت في س�ياق مكاش�فة العاش�ق 

لمعشوقه الذي ملكه، وملأ عليه روحه، فهو )محل 

ال�كلّ(، وكأن�ه أدرك أن هذا الإس�ناد الخبري غير 

كافٍ، فأضرب ب�ـ )بل(، فمعش�وقه محيط بكل 

شيء، من دون أن يحيط به مكان أو محلّ، فحلوله 

غري معين عن�د الصوفي�ة، ولا أن يك�ون كلّ كلّه 

حاصلًا ثم لم يك�ن، وإضافة )كل( إلى مثل لفظه 

هو من قبيل إضافة )السر( إلى مثل لفظه أيضًا.

ومثله قوله)30 (:

حويتُ بكلّي كلَّ كلِّك، يا قُدْسي    

تكاشفُني حتى كأنكّ في نفسي

وقوله)31 (:

فكلٌّ بكلِّ الكلِّ جميعُ الجميعِ   

 من الكلِّ بالكلِّ حرف نهارهْ

وقوله أيضًا) 32(:

يا كلَّ كلّي ويا سمعي ويا بصري    

 يا جملتي وتباعيضي وأجزائي

 يا كلَّ كلّي وكلُّ الكلِّ ملتبسٌ     

وكلُّ كلّك ملبوسٌ بمعنائي

المضاف إليه هنا مغاير لمعنى المضاف، فللصوفية، 

كم�ا يذكر اب�ن خل�دون: »آداب مخصوصة بهم، 

واصطلاح�ات في ألفاظ ت�دور بينه�م«) 22(، وهذا 

يجرّ إلى الوع�ي بطبيعة الممارس�ات الدينية التي 

تتش�كل وفاقً�ا للمق�ام والح�ال اللذي�ن يك�ون 

الص�وفي في مجازهم�ا، فتفيض عىل روحه معانٍ 

لا يقاوم جريانها »فيردد لس�ان المش�طوح كلامًا 

يدركه الس�امع بفه�م أنه ينطوي عىل مفارقات 

خطرية«)23(، فالمتلقي المأس�ور بإس�ار الماضوية 

البيانية أو الإنجازي�ة، بصورة عامة، » لم يكن في 

ذل�ك الوقت، مهما كانت دائرة انتمائه، يستس�يغ 

ه�ذا الوضع الذي ين�مُّ كلُّ شيء فيه عن انفجارية 

مفرطة للأن�ا تجاه الله«)24(، بل ه�و كذلك في كلّ 

وقت، وال�ذي يفعله الصوفي هو مفارقة تجريدية، 

يتح�رر فيه فنهّ من الأثقال الوظيفية التي تضرب 

بجرانها في أعماق الكائن اللغوي المتسالم عليه)25(. 

فـ )سّر السّر(، مث�لًًا ، يكون فيه )السر( المضاف 

غري )الرس( المض�اف إلي�ه، إذ إن المض�اف هو 

بمعنً�ى يفيد عموم الكتم وعدم الإعالن)26 (، وأما 

المض�اف إليه فهو أخصُّ منه، إذ هو مصطلح من 

المصطلحات الصوفية، ويعني عندهم ما خفي عن 

أن تدركه المشاعر) 27(، ومنهما جميعًا يتحصل أن 

)سر الرس( معنى موغ�ل في التجريد، هو: » ما لا 

يج�وز أن يعلمه غير الله، أو يطلّع عليه غيره، لأنه 

)22 ( المقدمة:469.
الشطح:  كتاب  ويليها  الكاملة،  الصوفية  المجموعة   )23(

البسطامي: )كلام المحقق(: 16.
النقدية  المناهج  ضوء  في  الصوفي  الخطاب  تحليل   )24(

المعاصرة: آمنة بلعلي: 31.
)25 ( ينظر: الصوفية والسوريالية: 208.

الجوهري:  العربية:  وصحاح  اللغة  تاج  ينظر:   )26(
)سرر( :681/2.

الرزاق  عبد  الصوفية:  اصطلاحات  معجم  ينظر:   )27(
الكاشاني: 333.

)28( ينظر: ألفاظ الصوفية ومعانيها: حسن الشرقاوي: 
.196

)29 ( ديوانه: 87.

)30 ( ديوانه: 60.

) 31( ديوانه: 57.

) 32( ديوانه: 27.
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التعس�ف والتقعر وكد الذه�ن)38 (، كالتي في قول 
المتنبي) 39(: 

عفَ حتى يتبع الضعفَ ضِعْفُه      ولا الضَّ
ولا ضِعفَ ضعفِ الضّعف بِل مثلَه ألفُ

المحور الثاني:  مفارقة التكرار اللفظيّ
   إن الذي يتاب�ع قراءة ديوان الحلاج؛ يجده دائم 
البحث عن الجدي�د الفريد، أو الذي لم تطأ أرضه 
قرائح الش�عراء من غير المتصوفة، بعضه مباشر، 
وبعض�ه فني، أو يجده مش�غولًا بخل�ق المفارقة 
بإع�ادة تدوير المعان�ي المتداولة، ولكن بوس�ائل 
فني�ة، إلى ح�دٍّ ما، طريف�ة أو صادمة م�ن زاوية 
معينة،  والحلاج يراه�ا بعين الصوفي، وهو في كل 
ذلك يعم�د إلى كسر أفق متلقي�ه، ويخيبّ توقعه، 
فيكون ضحية المفارقة ما لم يعدّل أدواته المعرفية 
في التلق�ي، وأبو المغيث مس�كون به�ذا الهاجس، 
وهو خياره الأول، وورطته التي لا انفكاك له منها 
إلا إليه�ا، وهذا يس�توجب منه ، أحيانً�ا، أن يعيد 
انتاج ما سُ�بق إليه، بيد أنه لا يمل�ك تفريغ اللغة 
م�ن تاريخها الدلالي ال�ذي تصالحت عليه الناس، 
وه�و لا يمتل�ك أيضًا اخرتاع مف�ردات، فكان أن 
لجأ إلى التكثيف ال�دلاليّ، فخلّق تراكيب تعود على 
الألفاظ بدلالات لم تكن لها من قبل، وعوّل على أن 
سريوة فعل القراءة تمنح الألفاظ والتراكيب معًا 
مزي�دًا من تأكيد الدلالة أو توس�يعها – وتزكيتها 
أحيانً�ا- أو أن تتركها أحيانً�ا تجوب في عوالم من 
التأويل، تختلط فيه الألوان بالأصوات، والحروف 
بالروائح، وهو – فيها- كأبي تمام على حد وصف 
طه حسني: » يأتيك بأشياء لا تكاد تسمعها حتى 

ومث�ل هذا التركيب الإضافي المفارق كثير ش�ائعٌ في 

ش�عره، ومنه إضافة )بع�ض( إلى مثل لفظه، كما 

في قوله)33 (:

قد قام بعضي ببعض بعضي    

وهام كلّي بكلّ كل

وإضافة )عين( إلى مثل لفظه، في قوله)34 (:

 يا عيَن عيِن وجودي يا مدى هممي    

يا منطقي وعباراتي وإيمائي

وإضافة )بيان( إلى مثل لفظه،  في قوله)35(:

 بيانُ بيانِ الحقِّ أنت بيانهُُ   

 وكلُّ بيانٍ أنتَ فيه لسانهُُ

وغير ذلك كثير في الديوان)36(. 

    والحقّ أن الذي لا يخطئه الرصد، مع كل ما تقدم 

من فهم لطبيعة المغايرة بين اللفظين المتضايفين؛ 

أن هذا التركي�ب يفضي إلى مفارقة مجازية موغلة 

في التجريد، ت�ؤدي بصاحبه أحياناً  إلى الغموض، 

أو ارتكاب الش�طح الذي ينك�ره عليه غيره، وهذا 

، بل هو ما لم  ما أخ�ذه الفقهاء على الحلاج فع�لًًا

يتحمل�ه عليه بعض أصحابه الخالفين)37(، وأغلبه 

كان م�ن فجاج�ة التركيب المباشر، ال�ذي لم يبلغ 

درج�ة متقدمة م�ن النض�ج الفني، باس�تعمال 

الترميز أو التلميح، كما تقدمت الإش�ارة، هذا من 

جان�ب، ومن جان�ب آخر فإن مثل ه�ذه الإضافة 

المس�تطيلة عابها الكثريون على الش�عراء الذين 

هم من خ�ارج دائرة التصوف، لم�ا رأوه فيها من 

) 33( ديوانه: 97.

) 34( ديوانه: 27.

) 35( ديوانه: 87.

)36 ( ينظر: ديوانه: 5، 36، 45، 52، 69، 70، 87، 90، 

91 ، 98، ...إلخ.

أدبية  ماسنيون: 140،  لويس  الحلاج:  آلام  ينظر:   )  37(

النص الصوفي: 338.

القاضي  وخصومه:  المتنبي  بين  الوساطة  ينظر:   )38(
78، سر الفصاحة: ابن سنان الخفاجي:  الجرجاني:77- 

.104
)39( ديوان المتنبي: 99.
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طريق الص�ورة- أقصى مديات التوهج، وليس أن 

يك�ون وجوده كمثل الألعاب النارية التي ما تلبث 

أن تتالشى وتضيع في ف�راغ! ومن أمثلة ذلك ما في 

قول المتنبي) 42(:

فَةً       َّ فِيةُّ لا زَالَتْ مُشَر َْر والَمش

 دَواءُ كلّ كَريمٍ أوْ هيَ الوَجَعُ

فأقصى ما ذهب إليه الشّراح أنهم اكتفوا بالقول إن 

ثمة جناسًا بين )المشرفيةّ( و)مشّرفة(!) 43( بيد أن 

أح�دًا لم يشر إلى فائدة اس�تدعاء اللفظة اللاحقة، 

وليت�ه التف�ت إلى ق�ول عب�د القاه�ر الجرجاني: 

، ولا  » وعىل الجملة فإنك لا تجد تجنيسً�ا مقبولًا

س�جعًا حس�ناً، حتى يكون المعنى هو الذي طلبه 

واس�تدعاه وس�اق نحوه، وحتى تج�ده لا تبتغي 

، ومن هاهنا كان أحلى  ، ولا تجد عن�ه حولًا به بدلًا

تجنيس تس�معه وأعلاه، وأحقّه بالحس�ن وأولاه، 

ما وق�ع من غري قصد م�ن المتكل�م إلى اجتلابه، 

وتأهّ�ب لطلب�ه، أو ما هو- لحس�ن ملاءمته، وإن 

كان مطلوبً�ا- بهذه المنزلة وفي هذه الصورة«)44(. 

والتحقي�ق أن المشرفي�ة س�بب في الرشف، وأن 

الش�اعر يدع�و ممدوح�ه إلى أن يس�تمر في تأكيد 

شرفه وعزه وجاهه عن طريق المشرفية، بمعنى أن 

تطّرِد قوته وسطوته، وليس هذا التحقيق منفصلًا 

عن معنى القصيدة العام، وهو صورة من صورها 

التي تتواطأ معها.

   وم�ن هذه المفارق�ة المثيرة التي تع�زز الصورة 

الكلي�ة والرؤي�ة الصوفية الت�ي تقدمها نصوص 

الحلاج الشعرية، وتكس�بها دفقة تضخ فيها دمًا 

عبيطًا، تؤكد حيوية القول الش�عري وس�خونته؛ 

تأخذك الدهش�ة، وإذا أنت قد خرجت عن طورك 
واضطررت إلى أن تفكّر مع الشاعر، وإلى أن تسير 
مع�ه...«) 40(، ويبدو أن هذه س�مة المبدعين عامة، 
وق�د تصح ه�ذه الس�مة، إلى حدّ ما، وم�ن زاوية 
معينة، في التعاطي مع ش�عر الحلاج غير المألوف 
في�ه ذوقه وتوقل�ه الروحي، وطه حسني كان قد 
اس�تعار ه�ذا الوصف من )فالريي( الذي يقول:
ا يمتاز من غير المجيد بأنه إذا   » والشاعر المجيد حقًّ
تحدّث إليك لم يمكنك من أن تسري معه كما تسير 
مع نفس�ك، وإنما يضطرك أن تفك�ر، وأن تجهد 

نفسك في أن تفهمه وتحسه وتشعر معه«)41(. 
   والحديث عن الألفاظ والتوليد الدلالي الذي ينبثق 
من ضمه�ا في تراكيب، في تجرب�ة الحلاج؛ حديث 
يطول ويتش�عب، ولكن�ي أريد، هن�ا، أن أتحدث 
عن المفارقة التي يولدها التكرار اللفظي المجاور، 
وهي واحدة من الاستراتيجيات التي تنطوي عليها 
تجرب�ة الحلاج، أو الت�ي يصطنعها، ويكثر منها، 

فتسجل حضورًا واضحًا في نتاجه. 
    وه�ذا الرضب م�ن المفارق�ة الت�ي تحق�ق في 
النص�وص الإبداعية عنرص الجم�ال الفني؛ تعدّ 
في اللس�انيات الحديثة عاملًا من عوامل التماس�ك 
النصّي، وقد عوّل عليها كبار الش�عراء كأبي تمام 
والمتنبي وغيرهم�ا، وتجاذبها البلاغي�ون والنقاد 
وشّراح الش�عر القدي�م، بي�د أنه�ا- في أكث�ر م�ا 
تناولوه- لا تولّد ذوقًا ولا تس�تثير إحساسً�ا، وأن 
تحقيق النظ�ر فيها يعيد إليه�ا وظيفتها البنائية 
التي تشترك مع غيرها في إثراء التجربة، فالتجنيس 
، بضروبه المختلفة- وهو واحد من مصاديق  مث�لًًا
المفارقة- لا يؤُتى به في النص الرفيع تزييناً لفظيًّا، 
أو تعبًريا عن مقدرة لغوية فحس�ب، بل يؤُتى به 
لتعميق الخطاب الش�عري، وللبلوغ بالدلالة- عن 

)40( من حديث الشعر والنثر: 105.

)41( المصدر نفسه: 105.

)42( ديوان المتنبي: 302.

: التبيان في شرح الديوان: العكبري: 2/  )43( ينظر مثلًا

.222

)44( أسرار البلاغة في علم البيان: 9.
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وتكثيفًا وتكسبه تماسكًا وإنجازًا جماليًّا، وتحقق 

وظيفتها النفس�ية في مباغتة المتلقي بتلك المغايرة 

اللفظية، على الرغم من التلاؤم الصوتي القائم بين 

اللفظتين.

    ومن التجنيس اللفظي الفريد ما أقامه بين ثلاث 

مفردات متتالية، قال) 49(:  

 ولائحٍ لاحَ في ضميري   

 أدقّ مِن فَهْمِ وَهمِ همّي

   فقد أوقع بين )الفهم( و)الوهم( جناسًا ناقصًا، 

ثم عاد فأوقع جناسً�ا آخر في كلمة القافية )همّ(، 

واللاف�ت أن ه�ذه المف�ردات الثالث المتجانس�ة 

متلاحقة تلاحقًا إضافيًّا مفارقًا، وكل ذلك ينسجم 

ومعنى النص العام أيضًا، وقد عززه وس�اعد على 

إبراز جانب من جوانب الصورة الكلية. ومثل هذا 

التجنيس كثيرٌ في نصوص الحلاج، ومنه المجانسة 

بين )المعالي( و)المعاني(، في قوله) 50(:

يطُالبه أصلٌ يعُبِّــــرُ عنده      

 جميعَ المعالي والمعاني فيفهما

والمجانسة بين )بين( و)تبيان( في قوله) 51(:

لم يبقَ بين�ي وبين الحقّ تبياني    ولا دليلٌ بآياتٍ 

وبرهانِ

ومثله المجانسة بين )هواء( و)هوى( في قوله)52(:

فكــن هـواءً في الهوى  

  مـن الهــوى قد كمنا  

    وحض�ور هذا النوع من التك�رار اللفظي الذي 

يأتي من المجانسة الناقصة؛ شائع في شعره)53 (.

   وكل الملاءم�ات اللفظي�ة في أبي�ات أب�ي المغيث 

تشترك في الرؤية التي تقدمها النصوص وتمالئها، 

قوله) 45(: 

فما ليَ بعُْدٌ بعَْدَ بعُْدِكَ بعَْدَما      

نتُ أنّ القربَ والبعُدَ واحدُ تيقَّ

فالتج�اور النمطي بين )البعد( والظرف )بعد( في 

ش�طر واحد، على التوالي؛ لم يكن عبثً�ا لغويًّا بلا 

طائل، بل هو أمرٌ يريده ليحدث فارقة جمالية ذات 

بعد فكري، وهما من جذر لغوي واحد، فالبعد ضدّ 

القرب، ولي�س له حدّ معلوم، وإنما يكون مقداره 

باعتبار طرفين، محسوسين، والأكثر أن يكون بين 

طرفين معنويين معقولين)46 (، كما في بيت الحلاج، 

ولي�س أن يكون الحلاج طرفًا مكانيًّا محسوسً�ا، 

بل هو ط�رف معنوي بإزاء المحب�وب، وهكذا هو 

الصوفي »لا يتقيد بالمكان، بل يكون خطابه س�فرًا 

في عال�م المعن�ى يدفع باللغة الت�ي تضيق عنه إلى 

الاتس�اع...«)47 (، وق�د تأه�ب فاس�تعمل الظرف 

)بعد( لما بينهما من مجانسة لفظية من جهة، وما 

بينهما من تراس�ل معنوي من جهة أخرى تحدث 

المفارقة التي تس�تثير المتلقي، ففي الظرف )بعد( 

معن�ى البعد الزمن�ي غير المحدود، الذي يس�اوق 

عدم تحدي�د البعد بين الطرفني المعنويين، وهذا 

التج�اور الحاصل على نحو التك�رار، ومضاعفته 

بمثله؛ يكثف الدلالة ويبرزّ المفارقة، لتحدث أثرها 

الإش�هاري، وتعمّق الخطاب. وق�د تكرر مثل هذا 

التجني�س الاش�تقاقي الذي وقع بذين�ك اللفظين 

أيضًا، في قوله)48 (:

قرَّبني مـنه بعَْدَ بعُــــدٍ      

نـي اللهُ واصطفاني وخصَّ

والتجني�س الاش�تقاقي ه�و واحد م�ن الملاءمات 

اللفظي�ة التي ته�ب الن�صّ لديه؛ ق�وة ومفارقة 

)45( ديوانه: 42.
) 46( ينظر: مفردات الراغب: مادة )بعد(: 133.

)47( أدبية النص الصوفي: 335.
)48 ( ديوانه: 88.

) 49( ديوانه : 77.
) 50( ديوانه: 77.

) 51( ديوانه: 81.

)52 ( ديوانه: 91.

الديوان: 25، 26، 36، 45، 55، 57، 70،  )53 ( ينظر: 

82، 84،92...إلخ.
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مفارقة الصوفي، التي تفصح عن ذوقه الخاص. 

   ومثل هذا الترديد ما في قوله)58(: 

وللكون في الأكوان كونٌ مكوّنٌ   

 يكن له قلبي ويهدي ويختارُ

و مثله ما في قوله) 59(:

ا من يشهدهُ الهوى       يشاهدُ حقًّ

بأن كمال العاشقيَن من الكفرِ

وما في قوله أيضًا)60(:

مُواصلي بالوصالِ صِلني    

 وصِلْ وصاًال بلا تجنيّ

    وم�ن هنا يتبّني أن للملامة التي يقدمها التكرار 

اللفظ�ي؛ أثرًا واضحًا في تلوي�ن الخطاب، وتنويع 

الإيقاع، وقد تأكدت بهما فاعلية دلالية وأسلوبية ، 

بمقدار معين، وقد أعرب الحلاج عن قدرة إيحائية 

تث�ري النص بطابع تصوي�ري يقوم على المفارقة 

والتخييل.

المحور الثالث: مفارقة التضاد اللغوي:

   لا تك�ون الغاي�ة في ه�ذا المح�ور البح�ث في 

التضاد الموس�ع )البني�وي الأس�لوبي()61(، وإنما 

تكون الغاي�ة فيه الوقوف على العن�اصر اللغوية 

المتج�اورة، الت�ي يقع بينها تض�اد معجمي، مما 

باب�ه )المفارقة اللفظية()62(، ويعدُّ التضاد اللغوي 

من المصاحبات اللغوية، التي هي إحدى العناصر 

المهمة في ما يعرف بـ )الس�بك المعجمي()63(، وقد 

احتف�ت البلاغة العربية بالطب�اق والمقابلة اللذين 

يحقق�ان هذا التض�اد بأجلى ص�وره)64(، إذ »إننا 

بما تمتلكه من طاق�ة تصويرية ودلالية تخرجها 

من مجرد التكرار إلى مجال التشكيل الجمالي، وقد 

يوه�م بعضها المتلقي، فيقع ضحيةً للمفارقة أول 

وهلة، بكون المفردة المك�ررة هي المفردة المتقدمة 

عليه�ا عينها، لكنه لا يلبث حتى يتبين له أنها غير 

الت�ي تقدمتها، وه�و ما يخلق لدي�ه متعة ذهنية 

وجمالي�ة، فيحتفل بفوزه بها، وهذا ما يدعى عند 
البلاغيني ترديدًا، وهو »أن تعل�ق اللفظة بمعنى 

من المعاني ثم تردها بعينها وتعلقها بمعنى آخر، 

وعند هذا يحسن رصفه ويعجب تأليفه«)54(، ومنه 

قوله)55(: 

 لا كنتُ، إنْ كنتُ أدري كيف كنتُ، ولا      

)لا كنتُ( أن كنتُ أدري كيف لم أكنِ

فق�د ردد فع�ل الكون غري مرة بمعنيني، فعلّق 

الأول بوجوده الأرضي في س�ياق دع�اء يطلب فيه 

عدم حصول هذا الكون المشروط بكون آخر، وهو 

م�ا أفاده الفعل الثاني، وهذا ما أراد له الحلاج أن 

يحدث مفارقة، إذ علّقه بمعنى كون مفترض آخر، 

وتجب الإش�ارة إلى أن مثل هذا التك�رار اللفظي، 

الذي عليه البيت، صار المشتغلون بنقد الشعر، في 

ما بعد، يعيبونه على الش�عراء؛ لأنه يدخل عندهم 

في ب�اب التكلف والتعقيد)56(، كالذي عابوه في قول 

الشاعر)57(:

 لو كنتُ كنتُ كتمتُ الحبَّ كنتُ كما     

كناّ وكنتُ ولكن ذاك لم يكنِ 

غير أن فعليْ الكون، ليس�ا ش�يئاً واحدًا في المعنى، 

بلح�اظ م�ا يري�ده الحلاج الص�وفي، كم�ا تقدم، 

وتكرار الكون الثاني ترديد مقصود عنده، يحمل 

)54 ( الطراز: العلوي: 3/ 47.

) 55( ديوانه: 84.

فن  كل  في  المستطرف    ،97 الفصاحة:  سر  ينظر:   )56(

مستظرف: الأبشيهي: 51.

)57 ( ينظر البيت في: سر الفصاحة: 97، المستطرف: 51.

) 58( ديوانه: 45.
)59 ( ديوانه: 47. 
)60 ( ديوانه: 89.

) 61( ينظر: علم الأسلوب: د. صلاح فضل: 208.
المفارقة:  بناء  المفارقة والأدب: 24 – 25،  ينظر:   )  62(

.61

) 63( ينظر: بناء المفارقة: 62.
درويش  محمود  ديوان  في  التضاد  تجليات  ينظر:   )64(

الأخير )بحث(: أحمد زهير رحاحلة: 483.
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تتحق�ق قيمة التض�اد عبر تجاوز ط�رفي المقابلة 
الشكلية إلى المضمون الذي يريده، والتقابل في مثل 
ه�ذا التركيب »ليس مجرد تقابل ألفاظ، وإنما هو 
– بصفة أساس�ية- تقابل أبعاد نفسية، فالألفاظ 
ذات التأثري الدرامي هي مج�رد ثغرات أو منافذ 
يطل منها الإنس�ان عىل أجزاء من عالم الش�اعر 
الداخلي«)70(، ومثل هذه التماهي الذي يولد المفارقة 
ه�و من قبيل خ�روج الشيء من غري معدنه، كما 
يعرب الجاحظ، وهو بصدد الحدي�ث عن الغريب 
المده�ش)71(، على أن المتلقي، من غير الصوفية؛ قد 
ي�رى في هذه المفارقة الت�ي قدمها الحلاج محض 
ادّعاء، وأكثر ما يرى في فنيتها أنها مبالغة لفظية، 
عىل نحو الغل�و، وه�و أن يدُّعى لشيء أم�رٌ يبلغ 
ا مس�تحيلًا عقلًا وع�ادة )72(، وه�ذا يعني أن  حدًّ
هذا المتلق�ي واقع ضحية لمثل ه�ذه المفارقة، عند 
المش�تغلين برصد الأثر الفني للمفارقة، لا يتجاوز 
ذوقه حدود المألوف الذي تقدمه تجارب الش�عراء 
م�ن غير دائرة التصوف، أم�ا المتلقي الذي يمضي 
به ذوقه إلى مستوى من الرؤية الصوفية؛ فينفعل 
بهذه المفارقة ويستش�عر عبء مهمته في الكشف 
عن بنية التضاد، والموقف من ذوق الصوفي نفسه.

ثاً عن       ومث�ل ه�ذه المفارق�ة م�ا في قول�ه، محدِّ
أصحابه)73(: 

 فالجمعُ غيبتهُم والفرقُ حضرتهُم    
والوجدُ والفقدُ في هذينِ في النظرِ

   وال�ذي لا ب�دّ من ذك�ره أن حدي�ث الحلاج عن 
غي�اب ال�ذات الإلهية وحضورها؛ ه�و حديث عن 

نجابه من خلال المطابقة والمقابلة طابع المفارقة، 
على نحو يسمح لنا بتصور الاختلاف بين التطريب 
الأدبي، وتوليد المتآلف من المتعارض والمنسجم من 
التقابل«)65(، وحضور هذا التضاد في النص الأدبي 
يولّ�د »خلخلة في بنية اللغة التي تصبح قائمة على 
المخالف�ة والمصادم�ة، ولكن ه�ذه الخلخلة كفيلة 

بإيقاظ القارئ واستنفاره«)66(.
   يرى أدونيس أن الشعر عند المتصوفة ليس لعباً 
لغويًّ�ا تكون في�ه الألفاظ زخ�ارف وزينة، وإنما 
هي عىل العكس من ذلك، تكون محمّلة بش�حنة 
انفعالي�ة أو فكري�ة، تتجاوز اللعب الش�كلي)67(، 
بدع�وى أن المتصوفة يزاول�ون حالة من التماهي 
بين ذواته�م وسر الوجود، فيب�دو كلامهم خارج 
المأل�وف، وهم فيه كم�ن يزاول طقسً�ا سريًّا)68(، 
وإنما أس�وق هذا الكلام لأنّ أغلب التضاد اللغوي 
الذي وقع في ش�عر الحلاج؛ هو من هذا القبيل، إذ 
يتماهى المتناقضان أو المتقابلان، حين يتجاوران، 
بص�ورة مفارق�ة تس�تفز التلق�ي، وتكرس أفق 
التوق�ع، وقد يق�ع المتلقي ضحيته�ا، إن لم يترقَّ 
بتلقي�ه إلى دعوى التوحّ�د والتماهي. ومن ذلك ما 
كان في الثنائيتني الضديتني: ثنائي�ة )الحضور 
والغياب(، و ثنائية )القرب والبعد(، اللتين شغلتا 
مساحة واسعة من ديوان الحلاج، كما في قوله)69(:  

 واتصّلَ الوصـلُ بـافتراقٍ    
فصار في غَيبتي حضوري

     فصريورة الحض�ور في الغيبة مفارقة صوفية 
مباغتة، على نحو المقابلة الضدية المس�تفزة، وبها 

)65( البديع في تراثنا الشعري – دراسة تحليلية )بحث(: 

د. عاطف جودة نصر: 78.

)66( جماليات الأسلوب والتلقي: موسى ربابعة: 150.

)67( ينظر: الصوفية والسوريالية: 154.

)68( ينظر: المصدر نفسه: 143.

)69( ديوانه: 50.

الفنية  وظواهره  قضاياه  المعاصر-  العربي  الشعر   )70(
والمعنوية: د. عز الدين إسماعيل: 291.  

)71( ينظر: البيان والتبيين: 1/ 97.
معصوم  ابن  البديع:  أنواع  في  الربيع  أنوار  ينظر:   )72(

المدني:4/ 229.
) 73( ديوانه: 53.
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وقوله)80(: 

  أنــا أنــتَ بــلا شكٍّ            

 فســبحانـكَ سبحــاني

    وأمثل�ة ه�ذه المفارق�ة التي تنجم ع�ن التضاد 

اللغ�وي؛ ذات حضور جيلّ في ديوانه، لا تخطؤها 

العين، ولا تغفلها الأذن)81(.  

     ولي�س للباح�ث عن هذا التضاد في ش�عره إّال 

أن يقع على ضرب من�ه آخر، يجلبه تتابع حروف 

الصلات مع مدخولاتها من الرباطات )الضمائر(، 

في الموض�ع الواح�د، ومث�ل ه�ذا التتاب�ع مكروه 

مس�تهجن في الكلام، يقول أبو هلال العس�كري: 

»وينبغ�ي أن تتجنّ�ب إع�ادة ح�روف الصالت 

والرباط�ات فى موضع واح�د، إذا كتبتَ مثل قول 

القائ�ل: )منه له عليه(، أو )علي�ه فيه(، أو )به له 

ها )له عليه(، فس�بيله أن تداويه حتى  منه(. وأخفُّ

تزيله بأن تفصل م�ا بين الحرفين، مثل أن تقول: 

)أقمت به ش�هيدًا علي�ه(«)82(، ثم يزري أبو هلال 

بالمتنب�ي في اس�تعماله حروف الصالت، فيقول: 

»ولا أع�رفُ أحدًا كان يتتبعّ العي�وب فيأتيها غيرَ 

مكترثٍ إّال المتنبي، فإنه ضمّن شعره جميعَ عيوب 

الكلام ما أعدمه ش�يئاً منه�ا، حتى تخطّى إلى هذا 

النوع«)83(، ثم يذك�ر للمتنبي بيتاً جاور فيه هذه 

الصلات في موضع واحد، وهو قوله)84(:

 ويسعدنى فى غَمرةٍ بعد غمرةٍ     

سبوحٌ له منها عليها شواهدُ 

    وقد عاب النقاد المتقدمون مثل هذا الاس�تعمال 

حض�وره وغيابه هو، فهما، كم�ا يرى، روحان في 
روح واحدة، ومن ذلك قوله)74(:
 لي حبيبٌ أزوره في الخلواتِ    

حاضٌر غائبٌ عن اللحظاتِ
     فالخبران المتعددان )حاضر غائب( لا يكونان- 
بحس�ب المس�تفاد من الرؤية الصوفية- على أحد 
الضربني اللذين ذكرهما النحويون، أعني ما كان 
من ب�اب )تعدد اللفظ والمعن�ى(، مثل: زيدٌ كاتبٌ 
ش�اعرٌ، أو م�ا كان من ب�اب )تع�دد اللفظ دون 
 ،)75( المعن�ى(، مثل : الرمانُ حل�وٌ حامض، أي: مزٌّ
فالمحبوب حاضر غائب، واللغة تضيق عن وصفه، 
لا عىل نح�و التغاي�ر أو الامتزاج بني الحضور 
والغي�اب، بل على نح�و التماهي، الذي لا يتحصل 
إدراك�ه إلا عند أهل معرفته، وهن�ا تترك المفارقة، 
عن�د غير أه�ل التصوف، بوناً شاس�عًا بين عالمين 
مختلفين)76(، فيق�ع من يقع ضحية لهذه المفارقة 

الحادة المباشرة. ومثلها ما في قوله)77 (:
 حاضٌر غائبٌ قريبٌ بعيدٌ   

 وهو لم تحوهِ رسومُ الصفاتِ
   والق�رب والبع�د هما م�ن مصادي�ق الحضور 
والغي�اب أيضً�ا، كم�ا في البي�ت المتق�دم، وما في 

قوله)78(:
فما ليَ بعُدٌ بعَد بعُدكَ بعَدما    

تيقنتُ أن القربَ والبعد واحد
وما ينضم إلى حقل التوحّد والفناء في الذات الإلهية 

كثير في ديوان الحلاج، ومنه ما في قوله)79(:
 أدعوكَ، بل أنت تدعوني إليك، فهل     

ناديتُ إياّكَ أم ناديتَ إياّئي 

) 74( ديوانه: 37.

) 75( ينظر: شرح المفصل: ابن يعيش: 1/ 249 – 250.

)76 ( ينظر: الشعر الصوفي: 210.

)77 ( ديوانه: 38.

)78 ( ديوانه:42.

)79 ( ديوانه : 27.  

) 80( ديوانه:84.
)81 ( ينظر ديوانه: 23، 25، 26، 28، 31، 33، 34، 35، 
 ،69 ،61 ،57 ،55 ،54 ،52 ، ،51 ،46 ،44 ،40 ،39 ،36

74، 81، 82، 85...إلخ.
) 82( كتاب الصناعتين:145.

)83 ( المصدر نفسه: 145.

) 84( ديوان المتنبي: 311.
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صفاتهُُ منهُ فيهِ غيرُ محدَثةٍ   
 ومحدَثُ الشيءِ ما مبداه أشياءُ

وقوله أيضًا)92(: 
قالوا: تداوَ بهِ منهُ ، فقلتُ لهم:      

يا قومُ هل يتداوى الداءُ بالداءِ
وقد يبلغ الهياج به مبلغًا فتجتمع في موضع واحد 

أربع صلات، كما في قوله) 93(:
 كان الدليلُ لهُ منهُ إليهِ بهِ     

من شاهدِ الحقِّ في تنزيلِ فرقانِ
الخاتمة:

   إن للمفارق�ة ل�دى الحالج- بوصفها تجرب�ة صوفية- 

باعثني يهتف بهما المعنى الذي يكش�فه التلقي، أحدهما: 

ذاتيّ، صاحبهُ الحلاج نفس�ه، وهو راغب في الإش�هار عن 

معتقدات�ه، وق�د يبلغ بالمفارق�ة إلى حدّ الش�طح، والآخر: 

ثقافي، يكش�ف عن أدبية صوفية معرفي�ة، بصورة تبعث 

على الدهشة، مع أن الرؤية الصوفية تجاري الرؤية الفنية 

ل�دى المبدعين عام�ة، بي�د أن وجوه الاختلاف أوس�ع من 

وج�وه الإئتلاف، وقد تخط�ى الحلاج معيارية الاش�تغال 

اللغ�وي المألوف المنت�ج للمفارقة، وذل�ك بلحاظ اختلاف 

الذوق والكش�ف، وهما ما لا يتفقان م�ع المعهود المألوف، 

وم�ن هن�ا كان نصه الش�عري صادمًا لمتلقي�ه، أو جاعلًا 

إيّ�اه ضحي�ةً للمفارق�ة؛ لما فيه م�ن جديد الاس�تعمال أو 

طرافت�ه، إذ هو يراه�ن على عالمه، أو ربّم�ا على فيض من 

خي�ال وتوهّم. وقد كانت تجربة أب�ي المغيث محطة مهمة 

من المحط�ات الصوفية، حملت فيه�ا المفارقة موضوعات 

محظ�ورة، لم يبلغ بها مرحلة م�ن النضج اللغوي الفني، 

إذ ل�م يتوس�م الرمز والإيح�اء والتلوي�ح، فأضحت لغتها 

مب�اشرة، في الغالب، وقع ضحيته�ا المتلقي الدينيّ- ولا بدّ 

له أن يقع- ذلك الوقوع الذي أودى بحياة الحلاج.

   وإن أه�مّ ضروب المفارقة التي يحدثها التجاور اللفظي، 

في ش�عر الحلاج؛ ثلاث�ة، ه�ي: مفارقة التك�رار الإضافي، 

ومفارق�ة التكرار اللفظي، ومفارق�ة التضاد اللغويّ، وقد 

حققت مفارق�ة التكرار الإضافي رواس�مَ خاصة به، وذلك 

بإضافة الشيء إلى نفسه، وهي مفارقة صادمة، وأراد بهذه 

عىل أبي الطي�ب، ونس�بوه إلى الالت�واء والتعقيد 
اللذين يؤديان إلى الانغلاق) 85(، وعزاه الثعالبي إلى 

أن�ه امتثال لألفاظ المتصوفة، وأحىص عليه عددًا 

من الأبيات)86(. 

   وم�ن اس�تعمال هذه الحروف متج�اورة، وهي 

بدلالة متضادة تفضي إلى مفارقة؛ قول الحلاج)87(:

العشقُ في أزل الآزل من قِدَمٍ     

فيهِ بهِ منهُ يبدو فيهِ إبداءُ 

   وكأنّ كل م�ا في البيت مع�ادل موضوعي لمتاهة 

العش�ق الصوفي الذي يدُرَك بالذوق، فهو التفافٌ 

م�ن كل الجوان�ب، حت�ى يخال�ط جمي�ع أجزاء 

المحب، فلا تبقى فضل�ة من دونه، فيكون الهيام، 

حت�ى يصير النط�ق به، والس�ماع من�ه، والنظر 

إليه ورؤي�اه؛ في كل ص�ورة)88(؛ والصوفية أصلًا 

»تش�ويش لنظ�ام ال�كلام المألوف«)89( ول�ذا أراد 

الحالج، وهو على ما يب�دو في ش�دة هيجانه، أن 

يعلّق كل حرف جر ومدخوله بالفعل )يبدو(، من 

كل جانب، فيه وبه ومنه، بصورة مفارقة، يؤديها 

تضاد معاني حروف الج�ر، غير آبه بالمواضعات 

التي لا ترتقي لعالمه الخاص. ومثل هذا التشويش 

الذي تؤديه الصلات ورباطاتها كثير في ش�عر أبي 

المغيث)90(، ومنها قوله)91 (: 

المتنبي:  شعر  مساوئ  عن  الكشف   : مثلًا ينظر   )85(
الصاحب بن عباد: 45، يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر: 
الثعالبي: 1/ 213، الطراز: 3/.31. سر الفصاحة: 105، 
المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ابن الأثير: 1/ 308.

) 86( ينظر: يتيمة الدهر: 1/ 213- 214.
) 87( ديوانه: 25.

) 88( ينظر: الصوفية والسوريالية:105.
)89( المصدر نفسه: 142.

ديوانه: 28، 56، 62، 79، 81، 91، 98... ينظر   )90(
إلخ.

) 91( ديوانه: 24

) 92( ديوانه: 28.

) 93( ديوانه: 82.
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• بناء المفارقة، دراس�ة نظرية تطبيقية- أدب ابن زيدون 

نموذجً�ا: د.أحم�د عادل عب�د المولى، مكتب�ة الآداب، ط1، 

القاهرة، 2009م.

• البي�ان والتبيني: أب�و عم�رو ب�ن بح�ر الجاح�ظ )ت 

255هـ(، تحقيق: حس�ن الس�ندوبي، دار إحياء العلوم، 

ط2، بيروت، 1999م.

• ت�اج اللغة وصح�اح العربية: الجوه�ري )ت393هـ(، 

تحقيق: أحمد عبد الغفور عطار،  دار العلم للملايين، ط4، 

بيروت، 1987م.

• التبي�ان في شرح الدي�وان، المنس�وب خط�أً لأب�ي البقاء 

العكبري)ت616هـ(، تحقيق: مصطفى الس�قا وآخرين، 

مطبعة مصطفى البابي الحلبي، ط1، القاهرة، 1956م.

• تحلي�ل الخط�اب الص�وفي في ض�وء المناه�ج النقدي�ة 

المعاصرة: آمنة بلعلي، مش�ورات الاختلاف، ط1، الجزائر، 

2002م.

• جمالي�ات الأس�لوب والتلق�ي – دراس�ات تطبيقية: د. 

موسى ربابعة، دار جرير، ط1، عمّان،2008م. 

• الخصائ�ص: أب�و الفتح عثمان بن جن�ي )ت392هـ(، 

تحقيق: محمد علي النجار، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

ط5،  مصر، 2011م. 

• الصوفي�ة والس�وريالية: أدوني�س، دار الس�اقي، ط4، 

بيروت، 2010م.

• ديوان أبي الطيب  المتنبي، تحقيق: د. عبد الوهاب عزام، 

لجنة التأليف والترجمة والنشر، ط1، القاهرة، 1944م.

• ديوان الحلاج أبي المغيث الحسين بن منصور بن محمى 

البيض�اوي)ت 309هـ(، ويليه كتاب الطواسني، صنعة: 

كام�ل مصطفى الش�يبي، منش�ورات دار الجم�ل، ط3، 

2007م.

• سر الفصاحة: أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن 

س�نان الخفاجي )ت 466هـ(،  دار الكتب العلمية، ط1، 

بيروت، 1982م.

• شرح المفص�ل: أبو البقاء يعيش ب�ن علي بن يعيش )ت 

643ه�ـ(، ق�دم ل�ه: د.إميل بدي�ع يعق�وب،  دار الكتب 

العلمية، ط1، بيروت ،2001م.

• الش�عر الصوفي: د. عدنان حسين العوادي، دار الشؤون 

الثقافية العامة، ط1،بغداد، 1986م.

• الش�عر العرب�ي المع�اصر- قضاي�اه وظواه�ره الفنية 

والمعنوية: د. عز الدين إسماعيل، دار العودة ودار الثقافة، 

الإضافة الوصول باللفظ إلى جوهر معناه، الذي يغيب عن 

غري أصحابه، وهو لا يأبه للمواضع�ات النحوية اللفظية، 

إذ مدّ بعينيه إلى معانٍ سوى التخصيص والتعريف اللذين 

تؤديهما الإضافة؛ ليدعو متلقيه إلى الإيغال معه في التجريد 

البعي�د. أما مفارقة التكرار اللفظ�ي فلم يكن هذا التكرار 

فيها تزييناً شكليًّا فحسب، بل كان تعميقًا للخطاب الصوفي 

الش�عري عنده، سواء أكان هذا التكرار تجنيسًا أم ترديدًا، 

وق�د يوه�م المتلقيَ شيءٌ من�ه أنه بلا طائ�ل معنى، فيقع 

ضحيةً للمفارقة، أول وهلة، لكنه ربما لا يلبث حتى يتبين 

أن اللف�ظ الأول غير الثاني، ويح�دِث بذلك فاعلية بمقدار 

معين، وكان�ت أغلب صور مفارقة التض�اد اللغوي تنجم 

عن تماهي اللفظين المتناقضني أو المتقابلين، بتجاورهما 

الذي يكسر أفق توقع المتلقي، أو ربما يوقعه ضحيةً أيضًا 

له�ذه المفارقة، إن لم يرتقَّ إلى دعوى التوحّ�د والتماهي، 

وقد ش�غلت ثنائية )الحضور والغياب(، و)القرب والبعد( 

مس�احة واسعة من ديوان الحلاج، على أن المتلقي قد يرى 

في ه�ذه الثنائيات الضدية جمالي�ة مفارقة، ولكن من بعدٍ 

، وليس أن  آخ�ر مألوف، أي من كونها تتضمن مبالغة غلوٍّ

يكون ال�كلام من باب التماهي، فال يمضي مع الحلاج في 

دعواه أو مفارقته الفجّة.   
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