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 المستخلص

الصدق الشعوري هو مفهوم يتعلق بالتعبير عن المشاعر بشكل يتوافق مع الإحساس الحقيقي الذي يشعر به الفرد . بمعنى آخر، يكون 
الصدق الشعوري موجودًا عندما يعبر الفرد عن مشاعره بطريقة صادقة وغير مفتعلة، بحيث تعكس الكلمات أو التصرفات أو الأفعال ما  

   .ايشعر به فعلًا داخليً 
يتجلى الصدق الشعوري في المواقف التي تكون فيها الاستجابة العاطفية حقيقية وليست مجرد تقليد أو مجاراة للآخرين. وهي الخبرة  
النفسية للشاعر حين يقع تحت سيطرة مؤثر ما )موضوع انفعل به( فيندمج فيه بوجدانه وفكره مستغرقاً متأملًا حتى يخرجه في الإطار  

الملائ للمشاعر  الشعــــري  التعبير  فالعمل الادبي هو  القول دون ذلك،  الذي يملي عليه هذا  التجربة . وتوهج الشعور عنده هو  لهذه  م 
رية  الإنسانية ومكنوناتها، فكلما كانت التجربة الفنية اصدق شعورياً كلما كانت أكثر جمالًا وابداعاً. فالصدق الشعوري أساس التجربة الشع

 .  أياً كانت موضوعاتها
 . تعبير( – انفعال صادق  -)رؤية و معايشة  الكلمات المفتاحية:

  
Abstract 

Emotional honesty is a concept related to expressing emotions in a way that aligns with the individual's 

true feelings. In other words, emotional honesty exists when a person expresses their emotions in a 

sincere and unpretentious manner, where words, actions, or behaviors genuinely reflect what they 

truly feel internally. 

Emotional honesty manifests in situations where emotional responses are authentic, not merely 

imitations or conforming to others. It is the psychological experience of the poet when they are 

influenced by a stimulus (something they have been emotionally affected by), immersing themselves 

in it with their heart and mind, contemplating it until they express it within the suitable poetic 

framework for that experience. The intensity of the poet's emotions is what dictates this expression 

over others. Literary work is the expression of human feelings and inner thoughts, and the more 

emotionally honest the artistic experience is, the more beautiful and creative it becomes. Emotional 

honesty is the foundation of any poetic experience, regardless of its themes. 

Keywords: (Perception and experience – Genuine emotion – Expression) 
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 الرحيم  الرحمن  الل  بسم  

 المقدمة 
 بحكمته،   شيء  كل  وأتقن  والثرى،  الماء  وخلق  وأبدع،  الخلق  أوجد   الذي   لله  الحمد 
  خير   على   والسلام  والصلاة  بجلاله  يليق  استواء  العرش  على  استوى   الذي  والرحمن

 وصحبه أجمعين وبعد:  آله محمد وعلى المصطفى النبي الأنام،
  العصر  خلال  برزت   التي  الأدبية  الأشكال  أبرز  أحد   الصعاليك  شعر  يمثل

  الاجتماعي   الإطار  خارج  الصعاليك  عاشها  هامشية  حياة  ظل  في  نشأ  حيث   الجاهلي،
  والتمرد   بالفقر  اتسم  قاسيًا  اجتماعيًا   واقعًا  أشعارهم  عكست   وقد.  التقليدي  والقبلي
  بل  الشاقة، الحياتية  لتجاربهم تسجيل  مجرد  القصائد  هذه  تكن لم ذلك، ومع. والعنف

  قيم   حول  متفردة  فلسفات   خلالها  من  تتجلى عميقة،  جمالية رؤية  لتقدم  ذلك  تجاوزت 
 .والصعاب  التحديات  مواجهة في والشجاعة الكرامة، الحرية،

أن يكون البحث   رتهدف الرسالة الى دراسة شعر الصعاليك وتحليل مضامينه. وتقر 
من مقدمة ومبحثان ، المبحث الأول تناولت فيه التناسق الفني وما يشتمل عليه من  

إم الجمل.  وتراصف  اللفظي  البناء  وتركيب  اللغة  ومعجمية  الألفاظ  المبحث   ادقة 
شعر   في  الاسمية  الجملة  من  عليه  تشتمل  وما  النحوية  البنى  تناولت  فقد  الثاني 
الصعاليك وحروف العطف وحروف الجر ، كذلك التقديم والتأخير ، وتناولت فيه  

 المسند والمسند اليه وتقديم المفعول به ، وخاتمة تتضمن اهم نتائج البحث .  
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 التناسق الفني 

والتناسق   (1)   النسق هو "ما جاء من الكلام على نظام واحد."؟ أن  من المعلوم  
نظاماً ونسقاً وجو   للألفاظالتعبير    لحظة  ديب  الأ  يهيئالتنظيم في التعبير؛ وهو ان  

يسمح لها بأن تشع شحنتها من الصور والإيقاع، وأن تتناسق اظلالها وايقاعها مع  
يرسمه، والتناسق الفني أي جميع عناصر العمل الأدبي    أن  الجو الشعوري الذي يريد  

. والتناسق الفني عند  (2) لخلق معنىأو  تعمل بشكل متكامل متناغم لخلق جو معين  
مختلف الجزيئات الأصوات المنفردة وتوظيف  سيد قطب يعني " يعني حسن الاختيار  

وصيغ الألفاظ، والانتقال بين المواضيع، والأساليب الموسيقية، ومراعات الحالات  
النفسية وغيرها ،……" وعلى الرغم من اهتمام سيد قطب واحتفاله بالتناسق الفني  

هو اتساق البنية اللفظية أو  ولا مفهوم منضبط؛  اً  محدد اً  لم يورد له تعريف  أنه  إلا  
القر  للنص  اتساق الألفاظ والجمل آوالمعنوية  ني وانسجامها وتلاحمها انطلاقاً  من 

والتراكيب والصور الظلال والايقاع والموسيقى والسياق الدلالي، و التناسق عند سيد 
وتناسق في تخير العبارات والالفاظ،    قيقطب يكون بحسن اختيار الإيقاع الموسي 

بين المعنوي  خادم   والتسلسل  واحد  نسق  في  ونظمها  النفسي،  والتناسق  الأغراض 
سيد قطب  أن  .  ويتضح من خلال ذلك  (3) للمعنى محققة فيه أغراض دلالية معينة

عليه   يطلق  لم  وان  والمفسرون  اللغويون  عرفها  التي  قديمة  مفاهيم  من  ينطلق 
"  :  نجده عند حازم القرطاجني عندما أشار بقوله    ومن ذلك مانفسه ،    المصطلح

لفاظ لأالوضع المؤثر وضع الشيء الموضع اللائق به، وذلك يكون بالتوافق بين ا  انما
غراض من جهة ما يكون بعضها في موضعه من الكلام متعلقاً ومقترناً  والمعاني والأ

لا    إنه  وكذلك في كتاب البرهان للزركشي "،  (4)بما يجانسه ويناسبه ويلائمه من ذلك"
المعاني على سدادها على   بقاء  إلا مع  بمجردها  الفواصل  المحافظة على  يحسن 
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يحسن الالفاظ المونقة في السمع    النهج الذي يقتضيه حسن النظم والتئامه، كما لا 
السلسة على اللسان إلا مع مجيئها منقادة للمعاني الصحيحة المنتظمة فأما ان تهمل  
المعاني ويهتم بتحسن اللفظ وحده غير منضور فيه الى مؤداه على بال فليس من  

والتناسق الفني في التصوير فقد ركز سيد قطب في تطبيقه    (5)البلاغة فتيل او نقير."
إسماعيل   الدين  أشار عز  فقد  الكريم،  توافق  إلى  للقرآن  الشعراء في خلق  محاولة 

نفسي بين الشاعر وبين العالم الخارجي من خلال الموسيقى وتشكيل الصور والتي  
تكسب أهميتها من خلال ما تهيئه للمتلقي من صور اندماج مع مظاهر التناسق  
والإيقاع في العالم الخارجي والشاعر مطالب من خلال تلك الصور الموسيقية بخلق  

فق بين الحركة التي تموج بها النفس، والحركة التي تموج بها الأشياء  حالة من التوا
. ومن ذلك التناسق في شعر الصعاليك؛ تناسق التعبير مع  (6) في تناسق فني جميل

يتناسق التعبير مع الحالة المراد تصويرها لتساعد على اكمال معالم  إذ  المضمون،  
 :(7) الحسية، ومن ذلك في قول السليك بن السلكة أو الصور المعنوية 

ــي  ــ ــتي ه ويتق  ــــ لــ ــد  مقق ــــ ــامـ ب حــ ــــ  ينــ
 

نايا من خلالل المسالكل    بــــأخر  الم 
 

لق  ه كر  النوم لمق يل  َ  عينيـق  إذا خـا
 

ان فاتكل   لـ شــيقح  ــنق قلــ  لــهـ كــالم مل
 

نام، فيجعل إحداهما ا  الشاعر يبلغ من شدة احترازه ان يراوح بين عينيه إذ إن  أي  
يعانيه   ما  بسبب  الذئب،  من  احذر  فهو  للحراسة  مفتوحة  والأخرى  نائمة  مطبقة 

عيشتهم،   طبيعة  بسبب  مستمرة  ملاحقات  من  متيقظ، إذ  الصعاليك  حذر  الشاعر 
كبير بين تعبير الشاعر مع المضمون، فقد رسم الشاعر صورة دقيقة للحالة    اسق فالتن

 :(8)التي يعيشها، ومن الصور الأخرى للتناسق الفني في شعر صخر الغي في قوله
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نــــامــــا  ()أ رلقــــت ـ الم  أ ذـق  ل م  تم   ف بــــل
 

رامـــا  ــل هـ انصـــــــ لـــ  سم  ل يلي لا أـحل  ( )و 

 
غـــــالـــل ـــــات   نـــــايـــــا  و الـــمـــ  مـــرـن   عـــ   لـــ 

 
ــات ـ  تـغني الت ميمـ ــا  مـ ــا  ()و  ــامـ مـ  الحل

 
 : (9)خرى يقولأوفي مرثية 

ــل   بلل يـ ة   ــ  ــائلحـ نـ وتـ  ــ  إلن صـــــــ ــا  مـ  و 
 

الهـجودل   م ع   ــامـ  ت نـ ل  لا  ــ  بلـ ــ   ( )بلســـــــ

 
فنرى في مرثيته المعاناة الشديدة وحال الفقد التي وصل اليها الشاعر، بعد فقده  
معاناته   رحم  من  نابعة  صورة  الشاعر  لنا  فينتج  قيمة،  للحياة  تعد  فلم  تليد،  لابنه 
النفسية والجسدية، وفي الوقت ذاته يعبر عن أيمانه بقضاء الله وقدره، والموت محتوم 

فقد   منه،  والكلمات   أسلوباً الشاعر  استعمل  لا مفر  الحسية  الصور  فنياً مؤثراً من 
الدالة على الحزن والألم مثل )ارقت( و)اصرمت( )نائحة(، كذلك استخدامه للتكرار  
مع   فيه  التعبير  متناسق  دقيق  تصوير  فنجد  المتلقي،  التأثير على  لزيادة  والتضاد 

الخراش   أبي  قول  الأخرى  الفني  التناسق  صور  ومن  البيت،  في  مضمون  الهذلي 
 : (10)قوله

ـثـو   لأ  ي  نـي  و إلنـي لـ  مـ  يـ  ى  تـي حـ   الـجـوع  
 

دن س ثليـابي و لا   ـ ل م ي ـ ذه ـ رمى  ف ي ـ  جل
 

أي انه يطيل حبسه للجوع حتى يمله، فهي صورة حية معبرة عن عزة النفس،  
والكرامة  والصبر على مشاق الحياة، فهي صورة واقعية لحياة الكثير من الصعاليك  

الشاعر كلمة )جرم( لمًا تحمله من دلالات أوسع من كلمة  ستعمل  في الجاهلية، اذ أ
بأكمله بما في ذلك النفس والروح وليس فقط الجانب يان )جسد(؛ فهي تشير الى الك
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فالشاعر لا  بل عن حالة من    المادي،  يؤثر في جسده،  الذي  الجوع  يتحدث عن 
الضعف والانهاك الكامل الذي يؤثر على كل جوانب شخصيته، والجرم يعكس البعد  
الروحي وعمق التفكير، ومن الوجوه الأخرى للتناسق الفني ان ترسم الصورة بعدة  

الأخرى    للألفاظالفاظ تشترك كل لفظ منها لتكوين جزءاً من الصورة ويكون مساعداً  
في ابراز الصور، ويقصد به رسم الصورة بعبارة كاملة، وقد نوه سيد قطب في نظريته  
الفني هو قد يستعمل لفظ واحد لعبارة في رسم صورة   الى نوع من أنواع التناسق 
  كاملة؛ او هناك مواضع التي يتناسق فيها التعبير مع الحالة المراد تصويرها فتساعد 

المعاني   تناسق  الى  ينتهي  كله  وهذا  المعنوية،  او  الحسية  الصورة  اكمال  على 
 :  (12) .  ومن ذلك التناسق قول عروة بن الورد (11) والأغراض 

ت لومـني  داة   ــ  الغـ ان   ســـــــــــي أـم  ح   أ ر  
 

أ خو   ـ  و الن فسـ    َ الأ عــــدا فـني  ويل  تـخ 
 

ريلنا ل يمى ل و أ ق مت  للســــــــل  ت قولـ ســـــــــ
 

ويل  ـ  أـطــ  قـــــامل  لــمـــ لــل ي  أ نــي درل  تـــــ  م  لــ   و 
 

ــا نـ ــامل أ مـ ملن  ــا  فتلنـ و  خ  ذي  ــ  الـ ل   ــ   ل عـ
 

ليل  ـ  المـت خ  هل  ــل أ هلـ في  هـ  ـــ فـ ــادل  يـصــــــــــ
 

اذ تعكس هذه الابيات الحالة النفسية المعقدة بين رغبة الغزو وإصرار الزوجة  
 باق بنفسه، اذ استخدم الشاعر أساليب التضاد والط  ولونها على مخاطرته  بقائهعلى  

 –والتكرار ليعكس الصراع الداخلي للشاعر ويعطي عمقاً للمعنى واستخدامه )الغداة  
او    النهارأو  والمساء( للدلالة على مرور الزمن وتكرار الموقف ولفظة غداة تعني  

 لهذا اللفظ ساعده على تحديد المعنى ودقته .  عمالهالصباح الباكر واست 
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 - دقة الألفاظ:  -1
أردت ان تصنع كلاماً فأخطر معانيه ببالك، وتنوق له كرائم اللفظ، واجعلها  إذا

على ذكر منك؛ ليقرب عليك تناولها، ولا يتعبك تطلبها، وينبغي ان تجري مع الكلام  
، وينبغي ان  ه  فإذا مررت بلفظ حسن أخذت برقبته، او معنى بديع تعلقت ب  بأداء،  

يحسن    ترتب الألفاظ ترتيباً صحيحاً؛ فيقدم منها ما يحسن تقديمه، وتؤخر منها ما
مدار البلاغة على تحسين اللفظ؛ لان المعاني إذا   أعظمتأخيره، وهذا يدل على ان  

.  تعني  (13) دخل بعضها في بعض هذا الدخول، وكانت الألفاظ مختارة حسن الكلام
اختيار انسب الألفاظ لأداء المعنى بوضوح، وان هذا الاختيار للألفاظ لا يراد به  

منضمة الى المعاني، بحيث لا يتحقق المعنى المراد إلا  الألفاظ  بل    ،الألفاظ ذاتها
بهذا اللفظ دون سواه، بغض النظر عن الاعتبارات البديعية الأخرى فلا الألفاظ ذات 

إذ .   (14) أولوية على حساب المعاني ولا المعاني ذات أولوية على حساب الألفاظ  
ب التعبير  بدقة  العربية  اللغة  لفظ  أتمتاز  لكل  فيها معنى  والالفاظ  وتراكيبها،  لفاظها 

يعبر كل منها عن نوع من تنوعات ذلك المعنى، ولعل  الألفاظ  عدة    أوخاص به  
وهذه   .(15) العربية اغنى اللغات المعبرة عن المعاني المجردة والانفعالات والعواطف

الدقة تتجلى في اشعار الصعاليك كسائر الشعر الجاهلي الذي يتميز ان معظمها  
من ميله الى الرقة والعذوبة وهذا ناجم عن طبيعة    أكثريميل الى الخشونة والفخامة 

الزخارف من  وخلوها  الجاهلية  يحدد  (16) الحياة  الذي  اللفظ  في  الدقة  هذه  ونجد    .
التعبير الدقيق والذي يحدد بدوره مدلول العبارة، ومن ذلك قول تأبط شراً، يصف لنا 

  بدقة بعد غروب الشمس وكأنه يعرف الدقيقة التي تخرج بها، وقيل ري  خروج القطا
 :(17)يقولإذ اسود القطاوي كما نص ابن الاعرابي في النوادر، 
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خــــروجـــــه  ــكــــون  يــ ــطـــــاري  قــ  أصــــــــــــم 
 

 بعيـد غرو  الشـــــــــمس مختل  الرمس  
 

 :(18)وفي قول ابي الخراش الهذلي
 وظل ت تراعى الشمس حتى كأنها

 
يعل   ــل يقق  الق  ضــــ مليل ـ فلي فـو  ع اعل خ  ــم  الشــــ

 
أـوار ه ـ كـــــأ ن   وم ،  يـــــ  ا  نـــــ  لـــــ  ل    وظـــــ 

 
ــا  ــل ـ ذ كـ ط ويـ الفـرـوعل  مل  ن جق ملنق  ارل   النـــ 

 
 :(19)وفي قول الاعلم الهذلي

ــت لحـاصـــــــــن إن لم تروني   فلســـــــ
 

النجـــــال   ذات  ــريحـــــة  ضـــــــ  ب طن 
 

تــــرونــــي  لــــم  إن  قــــيــــنـــــة   وأمــــي 
 

الطوال  ــا   بعورش وســـــــــا عرعرهـ
 

 :(20)كذلك في قول اخر لتأبط شراً 
كت  صــــــــاحل اً ل ك  ضــــــــائلعاً   ت قولـ ت ر 

 
ــا   نــ ــاطل مـت  ــ ــاً  ــارلقــ فــ ــا  إلل ينــ ئــــت   جل  و 

 
ة   بي للث لاثـــ  ــاحل كـــتـ صـــــــــ مـــا ت ر   إلذا 

 
نــــا   آمل أـبــــتـ  ف لا  ثل ينــــا  مل الثن ينل   أ ول 

 
 :(21)وقول عروة بن الورد 

مر أ ــتــــاَ  الشـــــــ  أقـــــ ومخمــــا  
 

ــفرا  أســـــــ الأذلـــــة  أولاد  اغبر   إذا 
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فقد وصل الشعراء في دقة اللفظ درجة عالية من تحديد مدلول العبارة، ولا شك  
ان هذه الالفاظ جاءت بشكل عفوي وذلك قياساً مع طريقة معيشتهم، على خلاف  
الذين كانوا يقضون عاماً كاملًا في نظم قصائدهم التي تعرف   الشعراء الجاهليين 

 بالحوليات . 
 
 - معجمية اللغة: -2

البحث في الألفاظ من حيث مستوى الغرابة    –لا شك عند دراسة لغة الشعر  
والوضوح، واثر ذلك في فن القول، وان وجود الألفاظ الغريبة في شعر الصعاليك  
هي صفة غالبة في شعرهم، فقد كانت لغتهم لغة الشعر الجاهلي، مهما ابتعدوا عن  

المجتمع، وقد اختلف القدماء فيما  المجتمع، اذ هي أساس التبادل الفكري بين أبناء  
بينهم في تفسير وشرح هذه اللغة لصعوبتها، فنحن بحاجة الى اجهاد فكري في بعض 

والعودة   شعر  إلى  الأحيان  في  والناظر  مفرداتها،  بعض  لفهم  اللغوية  المعاجم 
الصعاليك يشعر، في بعض الأحيان بأنه قبالة مجموعة من الطلاسم اللفظية او  

لفاظ، ويمكن القول بسبب البيئة الصحراوية وشعر الصعاليك يعج  غموض بعض الأ
باللفاظ المعجمية او الغريبة كما عرفها جلال الدين السيوطي في كتابه المزهر "ان  

ينفر عنها في كتب  إلى إن  تكون الكلمة وحشية لا يظهر معناها فيحتاج في معرفتها  
اللغة المبسوطة كما روي عن عيسى بن عمر النحوي انه سقط عن حمار فأجتمع  

  ( 22) عليه الناس؛ فقال : مالكم تكأكأتم على ذي جنة افرنقعوا عني، أي اجتمعتم تنحوا"
في   الشعراء  استخدمها  التي  والمفردات  للألفاظ  دقيقة  دراسة  هي  اللغة  ومعجمية 
قصائدهم، وللوصول الى معيار موضعي يعين علينا تحديد الألفاظ المعجمية في  
شعر الصعاليك، وشعر القدماء يكثر الغريب في شعر الصعاليك، فقد شعر بذلك  



 

 433   | مجلة مداد الآداب 

 دراسة فنية )المستوى التركيبي(  شعر الشعراء الصعاليك 

 

ألفاظاً لا يعرفها عامة    هؤلاءفي شعر  إلى إن  رواة شعر الصعاليك، وفطن اللغويون   
العرب، وقد قالوا انها لا ترد إلا في هذه المواطن والشعراء الصعاليك قد يأتون بالكلام  
السهل المألوف، لكنهم يدخلون في بعضه بعض الالفاظ المعجمية فتطبعه  بطابع 

 .(23)خاص 
المعجمية لا توجد في مكان    أو يجد طائفة من الألفاظ الغريبة    تبع لأشعارهم والمت

 : (24)يقول إذ آخر، ومن ذلك قول تأبط شراً 
 وحثحثت مشـــــــــعو  النجاَ كأنني 

 
 هجيف رأي قصــــراً ســــمالا وداجنا 

 
 من الحصـــــــر هلرو  كأن عفاَة

 
 اســـــــــتدر  الفيفاَ مد المغابنا  اذا 

 
هــــــلرفــــــي  فــــــا     أ    لــــــو  

 
ــوافنــا    هل  يبــذ النــاجيــات الصـــــــ

 
معاجم لغوية، لفهم غريبها،  إلى  بحاجة    الأبيات وإنهافنرى من الصعب اهم هذه  
أزج( تعني الفرار والحركة والهروب، التي يحياها   -واغلب كلمات البيتين )حثحث 

 :(25) الصعاليك، كذلك في قوله 
كس  ط ريقـه ـ للي الث و ل شــ  شــ   ـ ك  ع شــ   و 

 
ر ـ  يهل نلطا   م خاصــــل  م جاملعـ صــــوح 

 
لول بيه  أ ق ر هـــا  لَ الـــد  هل ملن ن جـــا  بـــل

 
خرل فيهل ق راقلر ـ  ملي الصــــــــ   جـ ار  للصـــــــــ
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 :(26)وفي قول آخر له 
غـوائـــــل  ذي  عـــــابـــــة  خـيـ خـرع   ولا 

 
مـتـهـيـــــل   الـ الأبـطـ   كـجـفـر   هـيـــــام 

 
 ولســــــــــت بترعي طويـل عشــــــــــاوه 

 
ــتــأن  النبــت مبهــل    يؤنفهــا مســـــــ

 
 متى ت غني ما دمت حيا مســـــــــلما 

 
ــترعـل المتعبهـل    تجـدني مع المســـــــ

 
كما ورد في لسان العرب ولم تورد إلا في قول تأبط  ءالرديوخيعابة أي بمعنى 

كثر الالفاظ المعجمية في شعر تأبط شراً، فكلمة )مستوعل(، فقد فسرها    إذ  شراً؛  
اللغويون على عدة تفاسير، فقد قيل هو الذي ينهض في الرعيل والقول الثاني الخارج  

.   (27) في الرعيل، والقول الثالث هو قائد الفرسان كأنه يستحثها، وغيرها من التفاسير 
 :(28)الهذلي علم كذلك في قول الأ

كـــــأنـــــه  ــحـــــاحــيـــــل  ســـــــــ ــود   ســـــــــ
 

راهـــــــ  ــيــــــا   ثــــ ــلــــــودهــــــن   جــــ
 

لم يعرف معنى )السحاحيل( في قول الشاعر، يصف جراء الضباع    فالأصمعي
كذلك نجد الشنفرى يسير على خطى تأبط شراً في ايراد الغريب في شعره، بأسلوب  
خشن في لفظه الذي يمثل بيئة البداوة في أصدق تمثيل، كما استخدم أسلوب محكم  

 : (29) والصدق في تصوير الحياة الواقعية، فيقول
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د ط و ت  ــ  قـ و  ــاً  فحـ ــ  لَ صـــــــ ــا المـ  ن مـرم بلر هول 
 

 ــ  ــ  يـــ ــ  غـــ ـــ مـــ ن   ــ  ظـــ ــلادـ  و الـــ ــا  نـــ ـــ لـــ ــل ــائـــ مـــ ــ   ثـــ
 

بلنـــا  مـــا  ــ  ســـــــ تيى  ح  الأ قـــدامل  لى  ع   ث لاثـــاً 
 

ومل ملحر   ـ  ــاعً ملن  الق  عشـــ ــ  لى الع و ل شـــ  ع 
 

جـوا جـهـ  هـ  ف ـ وادل  ــ  الســـــــ فـي  إلل ـيـنـــــا  ثـــــاروا   ف ـ
 

ث ـو   ـ  الـمــ ــ  ـــــا ل  الصـــــــ بـــــل فـيـنـــــا  ت   و  ــ  صـــــــ  و 
 

 : (30)وفي قوله
ــماني تركتها  ــلاَ الســـــ  ونعل كأشـــــ

 
أغبرا  ــالنميلة  كــ مور  جنـــــ   على 

 
ــارة ــاَ وتـ الحمـ ــأطرا   بـ  أمشـــــــــي 

 
ــرا  ــصــ ــ ـطا مغضــ  ينفيله رجلي بـســ

 
الغي،   صخر  شعر  في  المعجمية  الألفاظ  كثرة  الاغراب،   إذ كذلك  فيها  كثر 

وصعب فهم كلماتها في الولهى الأولى، فيحتاج القارئ الى معاجم لغوية لفم مفرداتها، 
 :(31)فيول

ه  لـــــ  ــ  ط ـيســـــــ آلل  أـخـــــتـ  ي  نيـ مـل  ت ـهـل أـ 
 

ه   ــ  َ  ل ي ــ  ت أ راهـ مـبل طــاً لا شـــــــ ــ  ــال  ق
 

ه  لـــــ  عـ  الـجــ عـنـــــا   ـ  الرت ـ عـــــام   هـــــا  بـل ـ ق ـ  و 
 

ه  ــ  لـ ــد  ن عـ ــاً ج  فـ ــ  ن صـــــــ ــانل  الأ تـ ــل   ثـ  مل
 

ه  لـــــ  ــ  ــث ق ــ  ــن ال بـــــث   ــ  ن ثـ  ــبــــــ أ ن تـــــار ةً   و 
 

ه   لـــ  نب  ــ  عـــانل را   اله  ة  الضـــــــ لـــ  لع   خ 
 

ه  لــــ  ه  ج    َ ــا فـحشــــــــــ للمــــتل  ع  ل   و هــــ 
 

ه   رط ـلـــــ  مـ  مــ م  هــ ـــ أ عـراضـــــــ ةً  غـوثـــــ  مـ   مـ 
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ه لـــــ  حـلـ   ـ  الســـــــــ  ة   احـــــ  يـــــي الـمـ   ـ   و أ مـنـ 
 

ل ه   ــل لشــ ــ  ة  المـشــ حســــاح   و أ طع نـ الســــ 
 

 :(32) فنرى غرابة الألفاظ وصعوبة قراءة النص، وغيرها عند ابي الخراش الهذلي
ر ع تـــ لا  دـ  يــلـــــل و  خـــ يـــــا  قـــــالــوا  و  ونــي  فــ   ر 

 
م ـ  ـــ هـ مـ  ـــ هـ ــوه   ــوـجـ الـ رتـ  ــ  ــكـ و أ نـ لـــــتـ  ـــ قـ ــ   فـ

 
أ ن مــــا كــــ  ريسـ  و الــــد  يئــــاً  ــ  شـــــــ يــــتـ  د   ف عــــ 

 
م ـ  ردل ـــ مــ ــومل  ــمــ الــ ن   ــل مــ رد   ول هـ  ــللعــــــ ل عــ ـــ  يــ

 
ة   عـــــانـــــ  لـــجـ  ــل عـ أ و    َ بـــــدا ر  مـــــا  ل  ه     فـــ 

 
ميلم ـ  ــ  مـصـــــــ بـــــل   ر  ت يسـ  إلن  مـــــا  و  مـ   أ قـــــ 

 
نــي  ثــ  حــ  و  الـــــذ لــيــقل  ديل  ــ  الشـــــــــــ بـــــل لـ   أـوائـــــل

 
م ـ  لج  راع ينل خ  ــذل ــبو ـ ال د  الم تنل م شـــــــ ــ   ل

 

 :(33)وفي قول عروة بن الورد 
مر أ ــتــــاَ  الشـــــــ  أقـــــ ومخمــــا  

 
ــفرا  أســـــــ الأذلـــــة  أولاد  اغبر   إذا 

 
للشاعر   أخرى  قصيدة  في  كذلك  الجائع،  والمخامص  ضامر  تعني  واللقب 

 :(34) نفسه
قـــيـــراً  فـــ  حـــنـــــاهـــــا  نـــ  مـــ  نـــــا     أ فـــي 

 
ــيــــت ـ  مـصـــــــ  ـ  طـنـــــ نــــابلنــــا  بلطل هـ   لــــ 

 
 ـ  و هـــــ أـمم  قل  رافـل الـمــ  لــى  عـ  بــيـــــتـ   تـ 

 
تـيـــــت ـ  كـ  ل ـهـــــا  الـعــيـونـ  نـــــام   د  قـــــ   و 

 
فــيــهـــــا رتـ  آثــ  ة   ـــ ــعـــــ  شــــــــ ت   رـبـــــ   و 

 
ه تيـــــت ـ  ل هـــــا  تـغيرـ  ت   َ جـــــا داً   يـــــ 
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 :(35)وفي قول ابي طمحان القيني  
ما أ ب ت  ين  ع نيي ك   ف أ صـــــ  حن  ق د أ قه 

 
وامل  ـ  جــانـ الق  انل الهل دي يــا   الأ مــل  حل

 
 :(36)وفي بيت حاجز بن عوف الازدي
ة  بخضــــــيع الســــــيولل  ضــــــ  اخل  خـضــــــ 

 
فـــــار هـــــا   ذق حـــــل ـَ  ــمـــــا الـ   ِ ــ  لـ ــ  بـ  قـــــد 

 
هو مكان  كثير  أو  حركته  إذا  هي صوت الماء القليل في الإناء  ضخضة  والخ

الماء والشجر، وغيرها الكثير من الألفاظ المعجمية في شعر الصعاليك، وهي ألفاظ  
لغة  إن    إذ انبعثت من أعماق الصحراء،    لأنها نادرة لا ترد إلا في شعر الصعاليك  

فطرة اللغة العربية وهي صادرة من منبعها الأول  إلى  الصعاليك أدبية، وهي اقرب  
نرى اكثر المعاجم اللغوية تعتمد على عدد   إذ تؤثر بها التيارات الاجتماعية،  إن  قبل  

كبير من اشعار الصعاليك، منها تاج العروس ولسان العرب وغيرها من المعاجم،  
المعجمية في شعرهم،  الألفاظ  فنلاحظ من خلال ما ورد ذكره من شعر الصعاليك كثرة  

 هذه المفردات . المعاجم لمعرفة معاني إلى الرجوع إلى والقارئ بحاجة 
 
 - تركيـ البناَ اللفظي:  -3

"ينظم القصيدة الجيدة نوعان من العلاقات النحوية النوع الأول منهما هو ترابط  
الجمل الواحدة في داخلها بواسطة العلاقات النحوية المعروفة على مستوى الجملة  
من الابتدائية والخبرية او الفعلية او الفاعلية، وما يلحق بهما من معلقات وتوابع، ما 

والاس معاني  من  عليها  معاني  يتسلط  من  وغيرها  والعطف  والتوكيد  والنفي  تفهام 
الأدوات ومن التقديم والتأخير، إما النوع الثاني تماسك القصيدة كلها في إطار واحد  
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محكوم بعلاقات نحوية سياقية توثق من عرى الترابط بين الجمل بعضها والبعض   
الاخر مضافاً اليها إشارات المتشابهة بين جملة وأخرى، وهذين النوعين من العلاقات 
النحوية يكونان معاً سدى  نسيج القصيدة ولحمته بحيث يؤدي الفصل بينهما الى 

لكن تظل محاولات الكشف عنهما في اناة  تمزيق نسيج القصيدة وتشعير اجزائها،  
 . (37)تلطف مشروعة العمل الشعري" 

من الأسس الجوهرية والقاعدة الأساسية للغة العربية، حيث  عدُّ  فالبناء اللفظي ي  
استخدامها لأغراض   لهم  يتيح  بها، مما  الناطقين  يد  كبيرة في  اللغة مرونة  تظهر 
ومقاصد متعددة، حيث يتمكن الافراد من تشكيل اللغة وفقاً لرغباتهم، واختيار أيسر  

ة غير مسبوقة مما يعكس  واخف المفردات واعذبها، وابتكار التراكيب اللغوية جديد 
ثراء اللغة العربية وقدرتها على التعبير عن أفكار ومشاعر متنوعة " فاللغة العربية  
هي المكون الجوهري الذي يهب الشعر سر شاريته المصورة للمشاعر والأحاسيس  

  لحظات   المخالجة للنفس ومساورتها، اذ هي لغة انفعال يستخدمها الشاعر ليجسد 
من حياته او ذكريات او تجارب مر بها، فيضفي عليها ايحاءات واصداء مختلفة 

نفسية الشاعر في التعبير عنها باللغة المتكونة من الألفاظ والتراكيب وايقاع    باختلاف 
متمثل بالوزن والقافية وبراعة الصور والتشكيلات البديعية بلغة فنية متألقة بالدلالات،  
متحققة فيها القيمة التعبيرية من انتظام التعبير اللفظي مع الصور المعنوية وموسيقى  

والصور هي   النغم  الشعر  ولغة  المتلقي،  عواطف  تثير  ان  منها  والغاية  المعنوية 
وإيقاعاً  ودلالة  وجرساً  لغة  مترابطة  والمضمونية  الشكلية  العلاقات  من    مجموعة 

ذجها وامثلتها الشعرية في نمط  وصورة، تؤلف بنائها الفني المتمثل، من خلال نما
موسيقاها الشعرية ذات القافية الموحدة والوزن الواحد وفي تعدد اغراضها او تفردها  

" وللبيئة اثر في صقل قريحة الشاعر، وتتباين، فيرق شعر احدهم    (38)  بغرض واحد.
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ويصلب  شعر الاخر، ويسهل لفظ أحدهم، ويتوعر منطق غيره، انما ذلك بحسب  
والألفاظ    (39) اختلاف الطبائع، وتركيب الخلق فأن سلامة اللفظ تتبع سلامة الطبع

هي الركيزة الأساسية في بنية القصيدة، يستعملها  الشاعر لخلق نص ادبي يعبر  
عن تجربة شعرية ينقلها الشاعر الى المتلقي، فالألفاظ ليست مجرد رموز تشير الى 

الأساسي لإ المقوم  هي  بل  محددة؛  ومعاني  الشعر،  أفكار  في  البلاغة  براعة  براز 
مختلف الانساق اللغوية والبلاغية على انحاء مختلفة في معظم القصائد،    وتوظيف

عناصر البناء اللفظي في كل قصيدة، فتكشف عن مدى بلاغة    توظيفمن خلال  
الأداء الشعري على مستوى اللفظ  والعبارة والمقطع الشعري والقصيدة، وتركيب البناء  
اللفظي يشير الى دراسة بنية الكلمة من الداخل، وكيفية تكوينها من مقاطع او تحليل  

لتي تبنى عليها الكلمات، والحروف  الكلمة الى مكوناتها الأساسية، من حيث القوالب ا
. (40) التي تضاف الى جذر الكلمة لتكوين الكلمة وتغيير معناها ووظيفتها النحوية

فالترابط بين ابيات القصيدة لا يقتصر على القافية فقط وانما هناك أمور أخرى تؤدي 
والسرد   والاقتضاء،  والتضمين  والسؤال،  والشرط  والعطف  الوزن  منها  الترابط،  هذا 
التي   الأمور الأخرى  وغيرها من  والغرض  الموضوع  وحدة  عن  القصصي، فضلًا 

. وان اللفظة هي لبنة تصلح  (41) ية او معنويةتساهم في تقوية هذا الترابط بصورة لفظ
في موضع آخر، وقد تدل على معاني مشتركة في موضع  وتفسد  في موضع ما  

لتدل على معنى واحدٍ، وقد تكون في الأصل اللغوي يراد لها ان تدل على معان  
عدة، لذلك كان العرب يتبارون في التعبير عن معان عدة، لذلك كان العرب يتبارون  

ظ وتنوع دلالاته  في التعبير عن المعاني الكثير في الالفاظ معدودة، فكثرة معاني اللف
في ميدان واحد تستحيل اليه العقول والقلوب معاً، فالمعاني اعم من ان تكون الدلالة  

ذا اردنا ان نلتمس  إعليها بالبناء اللفظي وحده، انما تنطلق من المفردات والتراكيب ف
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الإشارات الأولى لأهمية تركيب البناء اللفظي وصياغة الكلام نجده عند ابن المقفع  
وذلك بقوله " فإذا خرج الناس من ان تكون لهم عمل أصيل، وان يقولوا قولا بديعاً  
فليعلم الواصفون المخبرون أن احدهم ،وإن أحسن وابلغ ليس رائداً على ان يكون  

وزبرجداً  ياقوتاً  وجد  فصوص  واكاليل، كصاحب  وسموطاً  قلائد  فنظمه  ومرجاناً،   
ووضع كل فص موضعه وجمع الى كل لون شبهه؛ مما يزيد بذلك حسناً، فسمي 

التركيب   (42) بذلك صائغاً رفيعاً  اللفظي وجمال  البناء  والبلاغة هي معيار لسلامة 
بها الكلمات والعبارات لتشكل المعاني    مالتنظي فالبناء اللفظي هو الطريقة    ،النحوي 

الأحاسيس في النص الشعري، اذ يعتمد الوزن والقافية في خلق إيقاعاً معيناً ويعزز  
جمالية النص، لقصد التأثير في المتلقي، كذلك في اختيار الكلمات والعبارات بعناية  

على    إضافة الى المحسنات والاستعارات التي تتناسب مع المشاعر وإضفاء عمق
النص ولخلق تأثير معين لدى القارئ، ومن بناء التركيب اللفظي في شعر الصعاليك، 
في قول مالك بن حريم الهمذاني في قصيدته )ياعمرو لو ابصرتني( الذي يفتخر  

 :(43) فيها بشجاعته، فيقول
نــــي  رتــــ  ــ  أ بصــــــــــ و  لــــ  مــــرـو  عــــ   يـــــا 

 
ــوا   فـ ر  يـــــلل  ــ  ــخـ الـ ــي  فـ ــي  نـ ــ  وتـ ــ  فـ ر  ــ   لـ

 
داً  ربــــــل عــــــل ي  نــــــي مــــــل قــــــيــــــتـ  لــــــ   فــــــ 

 
ــوا   طـ ــ  قـ يـــــلل  ــ  ــخـ الـ أ مـــــام   ــو  ــطـ قـ ــ   يـ

 
م  ـــ هـــــ  َ نلســـــــــــــــا ــتـ  ر أ يـــــ ا  ــي مـــــ ــ   لـــــ

 
بــوا  حــ  يـــــتل  الــبــ  حـــــت   تــ  لــن   دخـــ  يـــــ 

 
فــي  يـــــلل  ــخــ  ال عـــــتـ   جــر   مــل ســـــــــــ   و 

 
بــــوا   و هــــ  بــــي  هــــ  لامل  الــــظــــ  و ل   جــــ 
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)ياعمرو( وهو نداء مباشر وقوي، ثم يتبعه  ـنلاحظ بدأ الشاعر بالنداء والطلب ب 
ابصرتني( للتعبير الرغبة في ان يشهد صاحبه ما يملكه من قوة   بطلب مستتر )لو

كثرة   نرى  كذلك  الحال    استخداموشجاعة،  عن  للتعبير  المضارع  للفعل  الشاعر 
سمعت( كذلك يعطي الشعور -دخلن  -يقطوا   -المستمر والفعل المتكرر مثل )لرفوتني

بالحركة والحيوية للنص، كذلك استخدامه للصفة المشبهة للتعبير عن شدة الفعل 
والطباق   التكرار  من  البديعية  للمحسنات  الشاعر  استخدام  كذلك  الشيء،  وحال 

بجمالية لغوية  الأبيات  تميزت هذه  إذ  ايقاعاً للنص الشعري،    ناس وغيرها لاضفاءوالج
ح والإعرابية  عالية،  البديعية  الأساليب  من  متنوعة  مجموعة  الشاعر  استخدم  يث 

لتوصيل المعنى بشكل مؤثر، ومن الصور الأخرى لتركيب البناء اللفظي في شعر  
 :(44)الخراش الهذلي، في قولهأبي 

هـجـعـــــة   بـعـــــد  ــافـنـي  ضـــــــــــ لـهـمي   أرقـــــت 
 

جم  ــي الســـــــ ــة  دائمـ ــالعين  فـ ــد   ــالـ خـ  على 
 

ةً  هـــدي القحلن  ني  هـــدي قـــد  أ ن  بعــــد  ا  مـــ   و 
 

ا عظمي  ا جســـــــــم ورقي ل ه   تضـــــــــال ل ه 
 

أصـــــــــــابني ــد  قـ ــا  ــدا منيي لمـ بـ ــد  قـ  و أ ن 
 

ه ذـو همي   جـق ــاهم القو   من القحلن أنيي ســـــــ
 

يبرز الشاعر حالة قلق من خلال لفظه )أرقت( للتعبير عن السهر وعدم الراحة،  
كذلك في جملة )خالد العين( دائمة السجم، تعبير مجازي عن لحزن الشديد، كذلك 

لها جسمي( ،اذ يعبر عن  -تظال -قده   -الدهر-في التركيب النحوي )ما بعد هدني  
الحزن، وهذا التركيب يحمل صور    استمرارية الألم وتدهور الحالة الجسدية بسبب 

 :(45)معبرة، قول اخر لابي الخراش الهذلي
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لـوا بـ  أ قـ ة   نــفـــــاثـــــ  نـي  بـ  ر أ يـــــتـ  ا  مـــــي  لـ 
 

ا ل   نـــــي خـ  للـي    قـ  مــ ل   كــــــ  يـشــــــــــلـون  
 

م  ــيـتـ ري   الم وتل ملن تللقـائلهل  ف ن شـــــــ
 

ا ل   ق ضـــــــــــــي د   ــ  نــ مـه  ل   ـــ كــ ــتـ  رلهــ ك   و 
 

ثــارـهــا  ــاقــاً لايـخــا ـ عل ف عــتـ ســــــــ ر   و 
 

يـــــابـي   ثلـ لَ  الـع ـرا بـــــل ي  نيـ عـ  حـــــتـ  ط ـر   و 
 

الالفاظ )يشلون( أي بمعنى الحركة القوية والاندفاع،    اختيارنرى دقة الشاعر في  
مهند قضاب(، أي الطويل    -الخناب    -كذلك وصفه الدقيق للسيف بذكر )المقلص  

القاطع، وبراعته في تركيب البناء اللفظي في رسم الصورة التشكيلية، ونشيب ريح  
سا )رفعت  الطباق  البديعية  للمحسنات  استخدامه  وفي  شممت،  أي    – قا  الموت، 

الشاعر في اختيار الصور   اذ برع  تأثير في رسم الصورة،  لها من  اما  وطرحت( 
البلاغية والعبارات ذات تأثير في نفس المتلقي، ومن صور البناء الأخرى في قول 

 :(46) عروة بن الورد 
ا  ــ  نـ ــالق  بـ القومل  ل   ــا أو  هـ نق نـ ع  ــاعل   نـطـ

 
رل   ــه  مـشـــــــ وقعـهن   فــــا    خل  وبيه  

 
هل  ــل و أ هلـ ــد   نجـ ــاراتل  غـ ا على  ــً مـ ي وق  و 

 
ــثي  وع رقع رل    وي ومـًا بـأر   ذاتل شـــــــ

 
شجرة طيب مرة الطعم يدبغ به وينبت في جبال تهامة ونجد،    وارض ذات الشث؛

الشاعر أسلوب البساطة مع العمق، اذ ابياته تجمع بين بساطة العبارة    استخدمفقد  
 :(47)والمعنى وبين العمق في الإيحاء والصور الشعرية، وفي قول اخر له 
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ــعلوكـاً اذ نـال مـذقـه    احلى الله صـــــــ
 

 توســـــــــد احدي ســـــــــاعديه فهوما  
 

توسد( والاسماء   –نال    –تركيب البناء اللفظي في البيت الشعري يتكون )لحى الله  
فهوماً( والحروف ولكل منها وضيفته اعرابية   –ساعديه   – أحد  – مذقه  –)صعلوكاً 

 محددة، والبناء يعطي معنى وسلاسة في التعبير . 
 
 - تراص  الجمل:  -4

وللشعر أدوات يجب إعدادها قبل مرامهِ وتكلف نظمه، فمن نقصت عليه أدواة 
من ادواته لم يكمل له ما يتكلفه منه، وبان الخلل فيما ينظمه، ولحقته العيوب من  
كل جهةٍ، فمنها التوسع في علم اللغة، والبراعة فهم الاعراب، فتسابق معانيه ألفاظه  

وتكون قوافيه كالقوالب لمعانيه،   اللفظةلسمع بمؤنق  فيلتذ الفهم يحسن معانيه كالتذاذ ا
وتكون قواعد للبناء يتركب عليها ويعلو فوقها ويعلق كل بيت ويتفق له نظمه على 

، فإذا كملت له المعاني وكثرت الأبيات، وفق بينها بأبيات  هما قبلتفاوت ما بينه وبين  
. رصف قدميه ضم احداهما الى  (48) تكون نظاماً لها، وسلكاً جامعاً لما تشتت منها

. تراصف من  (49) الأخرى، وتواصف القوم في الصف قام   بعضهم الى لزق بعض 
في   الناس  ويتراصف  فيه،  متراصفٌ  والمفعول  متراصف،  فهو  تراصفاً،  يتراصف، 

. " وان الكلمات  وهي  معزولة ليست شاعرية  (50)بعظهم الى بعضٍ   أنظمالصف؛ أي  
بحد ذاتها ولا تقدم معنى إضافياً جديداً؛ لكنها في سياق فني تكتسب دلالات جديدة 
ما كانت لتكتسبها لولا نسقها الشعري الذي وضعت فيه، " فالكلمات لا تقدم سوى  

سي في  وتتلاشى  دلالاتها،  تتبدل  النص  نسق  في  وهي  لمعناها؛  ضئيل  اق  تحديد 
لتكتسب تحولًا آخر، وقد تتماهى في اكثر من معنى، كما ان القصيدة تعيد للكلمات 
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مغامراتها اتجاه المعنى، وربما في قصيدة أخرى للشاعر نفسه تكتسب الكلمات نفسها  
الكلمات وتنسيقها    باختيارتشكلًا دلالياً آخر، لذا نجد الركيزة الأساسية في الشعر هو  
يحقق فيه الإثارة الشعرية    في النص وتراصف الكلمات والجمل رصفاً هندسياً محكماً،

من خلال روابط محكمة بين التراكيب اللغوية ضمن مسار الجملة الواحدة؛ اذ تشكل 
خاصية الانسجام ركن أساسي في خلق الشعر، وان مقصدية التشكلية الجمالية هي 

  مهارته بتنسيق الأفكار، او رسم الدلالات؛   يلا تبد صفوة المهارة الشعرية؛ فالشاعر  
ورصفها الكلمات  صياغة  مهارته  تكمن  مع  (51)وانما  والكلمات  الجمل  وتراصف   .

 .(52) بعضها البعض وتوزيعها بشكل يؤدي الى الانسجام والتناسق والتكامل الشعري  
 
 - البنى النحوية :  -5

فياضة من اهتمام النحاة العرب، فقد درسوا    نالت الجملة في اللغة العربية حضوة
أنواعها وانماطها وصورها، مما نتج لهم تراث ثر، فقد عرفها القدماء ووضعوا لها  
حدود، فقد عرفها الجرجاني في كتابه التعريفات " عبارة عن مركب من كلمتين سندت  

يكرمني؛ فإنه    احداهما الى الأخرى سواء أفادت كقولك زيد قائم، او لم يفد؛ كقولك ان
.  وهي  (53) بعد مجيء، جوابه؛ فتكون الجملة اعم من الكلام منطلقاً   جملة لا تفيد إلا

عند المحدثين " اقل قدر من الكلام يفيد السامع معنى مستقلًا بنفسه، سواء تركب 
الكلمة واحدة او   القدر من  فقد (54) أكثرهذا  المعنى مستقلًا،  التركيب  افادة  . فهي 

تميزت اللغة العربية بمرونة عالية في تركيب الجمل وبناء عناصرها وترتيبها، ومن  
خلال ذلك اتضح مجموعة من المظاهر اللغوية التي تعمل اكتساب الجملة دلالات 

أ باسم بدأ  لغوية وقوة وحيوية ومنها؛ الجملة الاسمية والفعلية والجملة الاسمية؛ تبد 
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. وتتكون من المسند والمسند اليه وهما ركنان اساسيان؛ فالمستند اليه هو  (55) اصيلاً  
 .(56) وهما عمدة الكلام سماً،أالمحدث عنه ولا يكون إلا 

 : (57) وهو موجود بكثرة في شعر الصعاليك ومن ذلك قول تأبط شراً 
ه ـ دم د  جــ  د جــ  ــ  ق ل و  ــ   إلذا الم رـَ ل م ي حت

 
قاســـــــى أ مرـهـ و هو  مـدبلر ـ   أ ضـــــــاع  و 

 
فالمستند اليه في هذا البيت )المرء( وهو اسم الذي تدور حوله الجملة ويصفه  
الخبر والمسند هو )أضاع واقاسي امره وهو مدبر( وهو الخبر الذي يصف المسند  

 :(58)اليه ،كذلك  في قول عروة بن الورد 
لمى ــ  لَ ســـــــ ــت  ب عـد  فلـدا قـالوا ل ســـــــ  و 

 
ــرل   ــي ق ــ  ف و لا  ديـــــك   لـــــ  مـــــا  ــن   غ ـــ م ــل  ب

 
فالمستند اليه )لست( ضمير مستتر تقديره )انت( وهو المبتدأ الذي تحور حوله 

 :(59) الجملة و المسند هو )بمغن مالديك ولا فقير(، وفي قول عمرو بن البراقة
الاعـــــادي ديـــــار  ــهـــــا  بــ ــنـــــا  ــيــ  رمــ

 
مـعـودا   عـقــــــ  بـكـــــل   فـــــأثـــــابـــــت 

 
 المسند اليه )كل عقب( والمسند اليه )فأثابت( .

 
 - اولًا : الجملة الاسمية في شعر الصعاليك : 

ما  فمنها  الصعاليك  والمثبتة في شعر  البسيطة  الاسمية  الجمل  استعمال  كثر 
المبتدأ معرفة والخبر نكرة، والثاني ان يكون المبتدأ معرفة والخبر معرفة،    جاء: اولاً 

والنوع    (60) الثالث المبتدأ نكرة والخبر نكرة، والرابع ان يكون المبتدأ نكرة والخبر معرفة
 :(61)الأول نجده في شعر قيس بن الحدادية
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بـعـــــدهـم  مـن  والـنـــــاس  الـرأس   هـم 
 

 ـ   ذنــابى، ومــا الرأس مثــل الــذنــ
 

ل مبني على السكون في محل رفع مبتدأ وهو اسم صالمبتدأ )هم( ضمير منف
الثاني من   انا الخبر )رأس( اسم نكرة، كذلك نجد النوع الرابع في الشطر  معرفة، 
البيت، )الرأس( والخبر )مثل الذئب( شبه جملة، اما النوع الثاني فنجده في قول قيس  

 :(62) بن الحدادية
ك  يا ابن  الظ رل ق  مت  ن فســــــ  د ســـــــ  ل ق 

 
قـ   عــــ ــ  د صـــــــ مت هـمق م نلللًا قـــ  ــ  شـــــــ ج   و 

 
ــا  بـــــاهضـــــــــــ مــركــ ـــــاً   وحــمــلــتــهــم 

 
 ــ  ــغـ ــقتهم للشـــــــ  من العــَ اذســـــــ

 
المبتدأ )نفسك( اسم ظاهر معرفة، والخبر )سمت( فعل ماضي مبني للمعلوم  
ايضاً معرفة في البيت الأول، اما المبتدأ في البيت الثاني )منزلًا( اسم ظاهر والخبر  
جشمتم، كذلك )مركباً( مبتدأ وخبرها )حملتهم(، وغالباً ما يميل الشاعر الى استخدام  

الدقة و  المعرفة لأضفاء  الخبر جملة  الكلمات  المعنى كذلك قد يجيء  التأكيد على 
 : (63) فعلية والمبتدأ معرفة، كما في قول عروة بن الورد 

ة   ــ ـــــ  ري غــ  ي  أـمــي أ ن   رونــي  ــ  ي عــ  م   هـــ
 

يـع ي ر ـ  ــا  مـ د   ــل ــاجـ مـ ريم   ل في ك  ــ   و هـ
 

في   النواسخ  ورود  كذلك  معرفة،  )هم(  والمبتدأ  )عيروني(  فعلية  جملة  فالخبر 
 : (64)اشعارهم كقول السليك بن السلكة



 

 447   | مجلة مداد الآداب 

 دراسة فنية )المستوى التركيبي(  شعر الشعراء الصعاليك 

 

مـــــا   ــي لــ ــحـــــام  ــنــ الــ ــر  ــوافــ حــ  كـــــأن 
 

 تروي  صـــــــــحبتي أصـــــــــلا محـــار  
 

حيث دخلت )كان( على اسمها )مناخر النحام( وهو معرفة وخبرها نكرة موصوفة 
 : (65) )كير مستعار(، كذلك قول الشنفرى 
ا  ــ  ق نــ ف وق ر   حـجيل ت   ــق يــ الب  ــأ ن   كــ ــا   ف بلتقنــ

 
تل   ًَ وطـلــ  ــا شــــــــ تق عل ة  رليحــ  حــانــل يق  بر 

 
اذ وردة اسم كان في لفظ )البيت( وهو معرفة اما خبر كان فقد جاء في لفظة  

 :(66))حجر حولنا( وهو جملة فعلية، كذلك قيس بن الحدادية 
ــحطتق  ــل منها بعدما شـ ر الوصـ  تذكي

 
ــا  ــ مـلت سـ يارـ فأمســـى القل  بها الد 

 
 ورد فعل الناقص )امسى( والفعل )تذكر( .

م  ريقـهـم بلحـلوقلهل ل كو الط ريق  و  ــ   ســـــــ
 

ــت ملرم بلجـنـــدـ ل   ت ت ســـــــ كـــاد  ن قـــاً و   ح 
 

ورد في النص )كادت( وهي من أفعال المقاربة والشروع وهو فعل ماضي ناقص، 
وهو يؤدي وظيفة أساسية في بناء الجملة، ان انتشار هذه الظاهرة في شعر الصعاليك  

من تصرف الشاعر في اللغة من خلال قدرته على وصف الكلمات بأنماط    تعد جزءاً 
لغوية متعددة تجعل لغته الشعرية ثرية في سياقاتها مؤثرة في دلالاتها في آن واحد،  
كما لا يعتبر أهمية للرتب النحوية في كل الأوقات فيخالف احياناً النظام المألوف  

 .(67) جديدةللرتب ويعمد الى بعثرة الالفاظ في سياقات 
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: حرو  العط  :   - ثانياً

. وعددها (68)صفة حروف العطف ان تشرك الاسم او الفعل في اعراب ماقبله
 تسعة : 

وأول ما يطلعنا من    (69)  حتى.(  –أم    –لكن    –بل    –أو    –ثم    –الفاء    -)الواو  
هذه الاحرف )الواو( وهو الاعم ثم يليه )الفاء( فكان من اقوى وظائفه التركيبة هو 

العطف في    أحرف. فنلاحظ وجود  (70)   الربط بين جزئي البيت، )الصدر والعجز(
،  أكثر شعر الصعاليك، اذ يضيف نغماً موسيقياً خاصاً، فهو يربط بين جملتين او  

 :(71) كما في قول عروة بن الورد 
هـــــا بللادل بلحــريل  لـمـى  ــ  ســـــــ إللى  نم   ت حـل

 
را  الم لا كـنـــت  أ قـــد  بـــل ل يهـــا   و أ نـــت  ع 

 
حرف العطف الواو اذ ربط بين الصدر والعجز في البيت الشعري، كما ربط بين  
وحرف   والنفوذ،  القوة  من  السابقة  حالته  وبين  ليلى  الى  الحنين  في  الشاعر  رغبة 
كذلك  والعجز،  الرغبة  وبين  والحاضر  الماضي  بين  التناقض  هذا  يعكس  العطف 

 : (72) وجود حرف العطف فيقول صخر الغي
كرلهـا  و ل و  د تـرلن  الف رخـانـ في ج  قـ   و 

 
لـ   نـد  كـاســــــــــل ةل لا م ولىً و لا عل لـد   بلب 

 
قد( كذلك  –اذ يوجد حرفان عطف في هذا البيت الشعري حرف العطف )الواو 

الاعلم  بن  حبيب  شعر  في  ومنها  البيت،  عجز  في  الواو  العطف  حرف  تكرار 
 :(73)الهذلي

فـــــــلا فـــــــلع  مـــــــن  ــريـــــــت   وفـــــ
 

 ـ  ــاحـــــ صـــــــــــ ودعـــــت  ولا   أرمــي 
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 :  (74) ايضاً ورد حرف عطف للربط بين جملتين، وفي قوله ايضاً  
ــا  ــهـــ بـــ ــم  ــدهـــ صـــــــــــــيـــ ــأكـــــون   فـــ

 
ــواغـــ  ــ ع الســـــــ ــير للضـــــــ  وأصـــــــ

 
ورد في النص الشعري حرف العطف )الفاء(، كذلك حرف )الواو( في قول عروة 

 : (75) بن الورد 
ــبـهـا ــاً، فـ نيي  حســـــــ لق أوســـــــ  فـ لاي أنـ 

 
 بمن ط  الأوعال من ذي الشـــلائل 

 
: حرو  الجر:   - ثالثاً

هي )خلا الاستثناء:  ثلاثة مضت في  عشرون حرفاً؛    حاشا(،   –عدا    -وهي 
. وتأتي حروف الجر لمعان كثيرة، ضمن  (76)   كي(  –لعل    –وثلاثة شاذة: )متى  

هذه المعاني الاستعلاء والتبعيض والظرفية والسببية والمجاوزة والالصاق وقد فصل  
 :(78)نجده في قول عروة بن الورد  ومنها ما، (77)فيها العلماء

 ـ وهـــــ أم  مـــــن  مـــــنـــــا لًا   ذكـــــرت 
 

ــفـــل ذي النقير    محـــل الحي أســـــــ
 

 :(79) وايضاً من حروف الجر في قول تأبط شراً 
وق  و إيراقل  ــ   يـا عيـدـ مـا ل ـك  ملن شـــــــ

 
رياقل   طـ  الأ هـوالل  لـى  عـ  يـف   طـ  رلي  مـ   و 

 
 :(80)وكذلك في قول اخر للشاعر

 ســــــــتأتي إلى فهم غنيمة خلســــــــة
 

بــعــويـــــل   ويــلـــــة  نــو   الأ د   وفــي 
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 : (81) وأيضاً قول الشنفرى 
بـعـــــدمـــــا   فـوا أمـيـمـــــة  عـلـى   كـبـــــد 
 

 طمعــت فهبهــا نعمــة التي   لــت 
 

الذي    للأثراستخدم الشاعر حرف الجر )على( ليعطي انطباعاً بالشدة والعمق  
وقع على اميمة، اذ زاد حرف الجر من قوة التعبير وبناء المعنى وتعميقه، ونجد في 

 : (82) قول السليك بن السلكة
ــات، الليثـ ألمى  ــم عن   مفليج وت ســـــــ

 
ــة والبرد   ــذوبـ ــالعـ بـ ــا  ــايـ الثينـ  خليق 

 
الباء(، فمتى ما وجد    –من حرف جر في البيت الشعري، )عن    ورد حرف اكثر

حرف الجر حكمت على مدخوله يكون اسماً والدليل على هذا الكسرة لا تدخل إلا 
 شعرهم. واخذت حيزاً في  بناء    حروف العطف والجر  استخدام. فكثرة  (83) على الاسم
  – أيا    -يا-أي    -أخواتها؛ وهي )أ  وإحدى)ياء(  ـ  ب  هو طلب الإقبال  -النداَ:

 :(84) وا(، ورد منها في شعر الصعاليك، في قول السليك بن السلكة –هيا  
أ رـع م  لـ  و  نـونل  الـمـ  ــ  يـــــ ر  لـي  قـل  أ مــعـت ـ

 
أرل ل   م ـ أش  و  ــافير  واد  ب ين  جـ   ع صـــــــ

 
الوادي  ي  بــل ب ي  أ لا لا ح  ــاحل  يــا صــــــــ

 
أ ذوادل   ــن   يـــ ــ  بـــ و آم   ــد   ــيـــ بـــ ــ  عـــ  إللاي 

 
 :(85)كما اجتمعت أداة النداء )الياء( مع )الميم( في قول ابي الخراش الهذلي 

ا   ألــــــمــــــي حــــــد   مــــــا  إذا   إنــــــي 
 

ا :أقــول  ــهــمـــــي ــل ال يـــــا  ــهــمي  ــل ال  يـــــا 
 

 النداء ،وهذه الظواهر النحوية متفرقة في شعر الصعاليك.  أحرفوغيرها من 
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 - رابعاً : التقديم والتأخير :  

من المسلم به إن الكلام يتألف من كلمات أو أجزاء وليس الممكن النطق بأجزاء  
أي كلام دفعة واحدة، من أجل كان لابد عند النطق بالكلام في حد ذاته أولى بالتقديم  
من الآخر، لان جميع الألفاظ من حيث هي الفاظ تشترك في درجة الاعتبار، هذا 

اظ الشرط والاستفهام، وعلى هذا فتقديم جزء  بعد مراعاة ما تجب له من صدارة كألف
من الكلام أو تأخيره لايرد اعتباطاً في نظم الكلام وتأليفه، وانما يكون عملًا مقصوداً 
يقتضيه غرض بلاغي او داع من دواعيها، وما يدعوا بلاغياً الى تقديم جزء من  

 .(86)الكلام وهو ذاته ما يدعوا بلاغياً الى تأخير الجزء الأخير 
 
 - المسند والمسند اليه: -

اليه؛ فإن كان كلاهما اسماً او    وأكثر الكلام جمل مركبة من المسند والمسند 
يميز له الاسم، فالجملة إسميه، وان كان المسند فعلًا او يميز له الفعل، فالجملة  
فعلية، والنحويون عبروا عن الجملة الفعلية بعبارة أخرى وهي )الفاعل( والمسند اليه  

فعلية فبعض اللغات تتخالف ظاهراً في هذا يقدم في الجملة الاسمية ويؤخر في ال
العربية مقيد فيها ترتيب الكلمات، في كثير من الحالات،    الباب، على عكس اللغة

.  وهما (87)والمضاف على المضاف اليها، والى اخره  كتقديم الموصوف على الصفة
يجد منه بدأ، فقد يأتي المسند والمسند اليه    مالا يغنى واحدٌ منها على الاخر، ولا

المسائل  تعد من  اذ  البلاغية،  بالدلالات  النص  بدلالات سياقية تعمل على اغناء 
الاسلوبية التي يستحن بالمتكلم مراعاة جوانبها لتجد طريقها الى نفس السامع، وقبولها  

ومن المسند والمسند اليه الذي يفيد الدلالة البلاغية في شعر تأبط    (88) قبولًا حسن
 :(89)شراً 
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م ـ هـــ قــيــتــ  لــ  إلن  وم   قــ  دوانـ  و عـــــ  هــم    فــ 
 

ــ  لي ل   للي مـصـــــــ ـــ نـــد  كـ ةل عل ــ  يـ يرـ الب رل  خ 
 

فالمستند اليه )فهم( معطوفة على )عدوان( أراد بها الشاعر تخصيص الخبر  
 : (90) وقصره عليهم، كذلك قول الشنفرى 

ر  ذائلع   الر ها ـ هـم ـ عـ الســـــل  لا مـســـــت ود 
 

ر  يـخـذ ل ـ  م و لا الجـاني بلمـا ج  يهل د   لـ 
 

وردة الضمير )هم( مسند اليه مقدم والغرض منه هو التخصيص والتوكيد وليبدا 
أبناء  البشر  امام  بالغربة  الإحساس  الشاعر  فيعكس  الحيوان،  هم  اهله  ان  السامع 

 :)( جلدته، قول عروة بن الورد 
ة   لـــــ  جـل تـ  و  ة   هـــــابـــــ  مـ  فـيـــــهل   الـمـــــالـ 

 
فـضـــــــــو  ـ  و  ة   لـــــ  ذ  مـــــ  فيـــــهل  قـرـ   و الفـ 

 
فنرى تخصيص الشاعر للمهابة بالمال وتعظيمه، وتخصيص )الفقر( بالمذلة،  
فجعله في موقع المسند اليه، ليتناسب مع المعنى العام، يتقدم المسند اليه لغرض 
يستدعيه السياق العام للقصيدة لتحقيق غرض دلالي، ومن ذلك قول ابي الخراش 

(91): 
رـ    ــق لـ أشــــــ ً ا ملنق دونلها غ وق ن   ر أ  أ رق

 
ــلـول ـ  ـــــــــ ــرا ـ ي  ـــــــــ ن  الســ  ل يقهل  ب عيد  ع 

 
تقدم الجملة الخبرية من الجار والمجرور )عليهن( على المبتدأ )السراب(، كذلك  

 : (92)في قول تأبط شراً 
تـــــاً  ثـــــابـل ت  د  جـــــ  مـــــاو  يـــــلـ  الـو  هـــــا   لـ 

 
لا   ــ   ـمــــ و لا  ــنل  يــــ د  ــ  ــيــــ الــــ ــ      أ لــــ
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ورد المسند في لفظة )لها( مقدماً على المسند اليه )الويل( والاصل )الويل لها(   
 فتقدم المسند على المسند اليه لغرض التخصيص.

 
 - تقديم المفعول به :-

كالجزء منه، ثم يأتي بعده المفعول    لأنه" الأصل في الفاعل ان يتصل بفعله  
به، وقد يعكس الأمر، وقد يتقدم المفعول به على الفاعل والفعل معاً، وكل ذلك إما  

ممتنع واما  واجب،  او  الجانب  (93) جائز،  ايثار  لغرض  الشعر  في  التقديم  ويأتي   .
 : (94) الموسيقي وتأثيره في نفس المتلقي، ومنها في قول عروة بن الورد 

د  ــتـ لللر  خوان  ما عـشــ  ف لا أ ترـنـ الإل
 

ه   ـَ شــــــــــارلبــ هـ لا ي ترـنـ المـا  ك مـا أ نـ 
 

  أثر فقد قدم الشاعر لفظة )الماء( وهي مفعول به على الفاعل )شاربه( وللقافية  
 :(95) موسيقي في هذا التقديم، وفي قول تأبط شراً 

ه ـ ع لمـــــ وعل  الر  ة   غـمـــــ  نـــــهـ  ع  رلي ـ   يـف 
 

بــــاتلر ـ  و أ بي هـ  ملرنــــان   ـَ  فرا ــ  صـــــــ  و 
 

)غمة الروع( وهي مفعول به مقدم على )عزمه( الفاعل والتقدير )يفرج عزمه 
بين   العلاقة  تعتبر  الموسيقي،  الصوت  لاتساق  السبب  ويعود  عنه(،  الروع  غمة 
عناصر الجملة في اللغة العادية علاقة حقيقية، بينهما يجب ان تكون في لغة الشعر 

ى الشاعر المبدع من خلاله الى اختيار  مجازية؛ لان المجاز يتطلب تكويناً لغوياً يسع
لا تعتاد عليها اللغة العادية، مما يفاجئ المتلقي، فالتعبير    عناصرها وربطها بطريقة

خيال ال يبنيه  ان  يمكن  تركيب  حيث  من  بل   ، واحدة  كلمة  من  يتكون  لا  مجازي 
الشاعر الخصيب، حيث قد تتشكل علاقات بين العناصر التي قد لا تخطر على 
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باله في كل الأوقات، وكلما كانت لغة الشاعر غنية بالمجاز، زاد إمكانية القول إنه  
بناء جميع   يستطيع من خلالها  ثرية  ولغة  وخيالًا  يمتلك موهبه  مبدع  امام شاعر 
الصور الشعرية، وان كثرة العلاقات المجازية وطرقها، لا شك انها تدل على خصب  

تكار تراكيب اللغوية المبتكرة، الذي يرتقي بالنص  خيال الشاعر وقدرته الفائقة على اب
الشعري، اذ يساهم هذا المجاز في خلق علاقات دلالية تنبع من عمق تجربة الشاعر  
وعاطفته الجياشة، كما ان دخول الكلمات في المصاحبات اللغوية او السياقية تجعل 

كسب دلالات هذه الكلمات تخضع لبعض ظواهر بناء الجمل من التقديم والتأخير و 
جديدة، كما ان المجاز في شعر الصعاليك بشكل واضح من خلال توظيف أساليب 
التعبير من الطلب والنداء والامر والاستفهام، فالشاعر لا يكتفي بالتراكيب اللغوية 
التقليدية، بل يستخدم هذه الأساليب بصورة مجازية لتعميق التأثير المعنوي والنفسي  

 .(96) نزعة خطابية قوية  في المتلقي، مما يعكس
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 نتائج البحث  

شعر الشعراَ الصعاليك بين من النتائج التي توصلت إليها في بحثي الموسوم)  
 العديد   استنتاج  يمكننا  الجاهلي  الشعر  في  الشعوري   الصدق  من،    الطمو  والواقع(

  الناس،   بين  سادت   التي  والقيم  العصر  ذلك  في  الحياة  طبيعة  تعكس  التي  الأمور  من
 : هي الاستنتاجات  هذه  وأهم

  حياة   يعكس   الجاهلي   الشعر  في   الشعوري   الصدق:  التعبير  في  الواقعية.  1
  الفرح   في  سواء  الحقيقية،  وأحوالها  الدقيقة  بتفاصيلها  هي،  كما  القديم  العربي  الإنسان

 .الجاهلي  العصر  واقع  عن  تعبر   وثيقة  الشعر  يجعل  مما  الفخر،  أو  الحب  الحزن،  أو
  بأنفسهم   الشعراء   فخر  في  الشعوري   الصدق   يظهر:  وبالقبيلة   بالذات   الاعتزاز.  2

 . والانتماء التعاضد  على  قائماً  كان الذي القبلي النظام يعكس  ما وهو وبقبائلهم،
  على   كبير بشكل تعتمد   كانت  الجاهلي العربي حياة:  بالطبيعة الارتباط شدة. 3

  الصحراء،   عن  تعبر  التي  الصادقة  الشعرية  الصور  في   يظهر  ما  وهو  الطبيعة،
 . والأمطار النجوم، الجبال،
 للعرب   الأساسية  القيم  يبرز   الشعوري   الصدق:  والاجتماعية  الأخلاقية  القيم.  4

 بصدق   الشعراء  عنها  عبر  التي  والإيثار،  الوفاء،  الشجاعة،  الكرم،  مثل  الجاهلية،  في
 . عاطفي
الصعاليك من خلال عدة جوانب رئيسية    -5 الفني في شعر  التناسق  يظهر 

أهمها تراصف الجمل وتتابع الأفكار حيث يعتمد شعرهم على جمل قصيرة مترابطة  
 تسير في نسق متجانس يحقق انسيابية في المعنى ، مما يجعله قوي في التأثير . 

كذلك وحدة الموضوع إذ يتميز بالترابط بين الابيات حيث تدور القصيدة    - 6
 غالباً حول محور رئيسي مثل الفقر والتمرد والفروسية او الفخر بالكرم والشجاعة.
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اللغة البسيطة والقوية ، إذ لم يستخدم الصعاليك أساليب التكلف والتصنع ،   -7
بل جاءت ألفاظهم قوية ومباشرة ، تعبر عن واقعهم الصعب بروح التحدي والصمود 

 . 
وبهذا يتضح أن شعر الصعاليك لم يكن مجرد تمرد عشوائي ، بل كان    -8

 يحمل تناسقاً فنياً يعكس روحهم الحرة وأسلوب حياتهم .   
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 هوام  ال حث:  
 

هـ(،  817قاموس المحيط، العلامة مجد الدين أبو طاهر محمد بن يعقوب الفيروز آبادي )ال  (1)
 . 1606مادة نسق، ص : م 1979الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

:  م 2003،  8ينظر : النقد الادبي أصوله ومناهجه، سيد قطب، دار الشروق للنشر والتوزيع، ط   (2)
 . 40ص

 . 87: ص 17ط  القاهرة ، –التصوير الفني في القرآن الكريم، سيد قطب، دار الشرق  (3)
هـ(، دار العرب الإسلامي، تحقيق محمد 684منهاج البلغاء وسراج الادباء، حازم القرطاجني )   (4)

 . 153الحبيب ابن خوجة : ص
،  1957-1لبنان، ط-هـ(، دار أحبار الكتب794البرهان في علوم القرآن، بدر الدين الزركشي )  (5)

 . 72: ص1ج
الفكر    (6) الدين إسماعيل، دار  الفنية والمعنوية، عز  المعاصر قضاياه وظواهره  العربي  الشعر 

 . 124: ص 3العربي ،ط 
، مطبعة 1ط  كامل سعيد عواد،   -ديوان السليك بن السلكة، جمع وتحقيق حميد ادم الثويني  (7)

 . 72: ص م1984، بغداد –العاني 
 . 62: ص2شرح ديوان الهذليين، ج (8)
( أرقت : نفار النوم من الارق السهر : مقاييس اللغة، احمد ابن فارس بن زكريا القزويني الرازي )

 .   82: ص 1ج : ( 1979 الفكر، دار )هـ( تحقيق عبد السلام هارون، 395)
( انصراما : القطع، ذهابا : مقاييس اللغة ،ج )344: ص3 . 
(: التميمات )  لسان العرب، محمد (.  العوذ ما علق على الولد )خرزات ملونة تعلق على الانسان

هـ( تحقيق عبد الله الكبير، محمد 711بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين بن منظور )
 .  238: ص2احمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي، دار الصادر بيروت: مادة )ت م م(، ج

 . 67  2المصدر نفسه، ج (9)
(:الجهود ) 134: ص 3المشقة فهي التي لاتنام مع النيام: لسان العرب : مادة )ج هـ د( ج  . 
 . 127: ص 2المصدر نفسه، ج (10)
 . 91التصوير الفني القرآن الكريم،   (11)
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،لابي  (12) العبسي  الورد  بن  عروة  ديوان  الكتب    شرح  خزانة  السكيت،  بن  إسحاق  بن  يوسف 
  ص   ،م1926،    (الجزائر  –مطبعة جول كرنوبل  )العربية، اعتنى به الشيخ ابن ابي شنب،  

27 . 
هـ(، تحقيق علي محمد البجاوي و  395الصناعتين، أبو الهلال الحسن بن سهل العسكري ) (13)

 . 201-157 -139بيروت ، -محمد أبو الفضل، المكتبة العنصرية
الكريم، محمد حسين علي الصغير، دار    (14) القرآن  الدلالي دراسة تطبيقية في  البحث  تطور 

 53: ص  1999-1بيروت، ط –المؤرخ العربي 
 . 44: ص 1القاهرة : صج  –تاريخ اداب اللغة العربية، جرجي زيدان، دار الهلال  (15)
الناشر مدرسة    (16) لهم، زكي ادريس،  للواقع المعاصر  العرب نبض واستقراء  الشعراء  طبقات 

 .  20: ص  2012جدة،  –الانجال 
شرح القاموس تاج العروس من جواهر القاموس، محمد مرتضى الزبيدي، تحقيق جماعة من   (17)

 . 504: ص3المحققين المختصين، مجلد 
 . 119: ص 2شرح ديوان الهذليين، ج (18)
 . 237: ص1شرح ديوان الهذليين ، ج  (19)
 .  213ديوان تأبط شراً: ص  (20)
 .  41عروة بن الورد للسكيت، تحقيق محمد فؤاد نعناع : صديوان شعر  (21)
هـ(،  911المزهر في علوم اللغة وانواعها، عبد الرحمن بن ابي بكر، جلال الدين السيوطي )   (22)

 . 147: ص1، ج 1998  - 1تحقيق فؤاد علي منصور، ط
- 159: ص1961- بغداد  -دراسات في اللغة، إبراهيم فاضل السامرائي، مطبعة العاني    (23)

151 . 
الأغاني، أبو فرج علي بن الحسين بن محمد بن احمد بن الهيثم المرواني الاموي القرشي    (24)

بيروت،   –، دار صادر  1هـ(، تحقيق احسان عباس وبكر عباس وإبراهيم السعافين، ط 356)
 . 213: ص18ج   ،م1950

 . 95ديوان تأبط شراً: ص  (25)
 . 178  -174ديوان تأبط شراً: ص  (26)
 . 178: ص  6لسان العرب، مادة )ر ع ل(، ج (27)
 .80: ص  2ديوان الهذليين، ج  (28)
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  ، 1937القاهرة    –الطرائف الأدبية، عبد القاهر الجرجاني، مطبعة لجنة التأليف والترجمة    (29)
 . 32تحقيق عبد العزيز اليمني: ص 

 . 35المصدر نفسه: ص (30)
هـ(، تحقيق محمد عبد الجواد  356امالي القالي، إسماعيل بن قاسم هارون أبو علي القالي )  (31)

 . 285- 284: ص2الاصمعي، دار الكتب المصرية ج
 . 147-144: ص  2ديوان الهذليين، ج  (32)
 . 62شرح ديوان عروة بن الورد : ص (33)
 . 23المصدر نفسه : ص   (34)
 . 212: ص12لسان العرب، مادة )ق هـ ا(  : صج  (35)
هـ( تحقيق رمزي منير بعلبكي، 321جمهرة اللغة، أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الازدي )  (36)

 . 190: ص1: ص ج1987-1بيروت ،ط-دار العلم للملايين 
: ص  1992-   1ط  القاهرة،  –اللغة وبناء الشعر، محمد حماسة عبد اللطيف، مكتبة الزهراء    (37)

44 -45 . 
)أطروحة دكتوراه(    (38) لوحيشي، عبلة زلاقي  اللفظي في شعر ناصر  البناء   : ،  2020ينظر 

 . 11- 10الجزائر،  –جامعة مولود معمري 
الوساطة بين المتنبي وخصومه، عبد العزيز الجرجاني، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم،    (39)

 . 18- 17: ص 3علي البجاوي، الناشر عيسى ألباني الحلبي، ط 
 . 13- 12ينظر : البناء اللفظي في الشعر : ص (40)
 . 21- 20: ص1913مصر -رسائل البلغاء، محمد كرد علي، دار الكتب العربية الكبرى  (41)
فرج الربيعي،   أكرمالتدرج البلاغي في الرسالة الصحيفة  )مقاربة تفسيرية للسلم الحجاجي(،  (42)

 . 52: ص2016  -1دار المجد للنشر، ط
القاهرة  -هـ(، تحقيق احمد محمد شاكر، مكتبة السنة  584، أسامة بن منقذ )الآدابلباب    (43)

 . 203: ص1، ج1987- 2للنشر، ط
 . 152-151: ص2ديوان الهذليين، ج  (44)
 . 168: ص2المصدر نفسه،  ج (45)
 . 84شرح ديوان عروة بن الورد،   (46)
 . 88شرح ديوان عروة بن الورد ،   (47)
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  بيروت،  –دار الكتب العلمية  تحقيق عباس عبد الستار،  عيار الشعر، ابن طباطبا العلوي، (48)
 . 8  -6: ص  2005: ص2ط

هـ( تحقيق يوسف الشيخ محمد، المكتبة 666مختار الصحاح، زين الدين أبو عبد الله الرازي )  (49)
 . 123: ص1999-  5بيروت، ط-العصرية 

الناشر عالم الكتب ط  (50) اللغة العربية المعاصرة، احمد مختار عبد الحميد عمر،  - 1معجم 
 . 900: ص1، ج2008

 . 82-44: ص2018-اللغة والفن في شعر يحيى سماوي، عصام شرتح، دار الخليج   (51)
 . 204القصّ )تفانات نصية مهدات لتنظير قصصي( إسماعيل إبراهيم، مؤمنت : ص  (52)
هـ( ضبطة وصححه جماعة  816التعريفات، علي بن محمد علي الدين الشريف الجرجاني )  (53)

 . 78: ص1999-1بيروت، ط-العلماء بأشراف الناشر، دار الكتب العلمية
 . 162-161: ص 1966،  3من اسرار اللغة، إبراهيم انيس، مكتبة انجلو المصرية ،ط (54)
 . 432: ص1999-1التطبيق النحوي، الراجحي، مكتبة المعارف، ط  (55)
 . 4: ص  1، ج200، 1معاني، فاضل صالح السامرائي، دار الفكر للطباعة والنشر، ط (56)
 . 68ديوان تابط شراً،  (57)
 .  48شرح ديوان عروة بن الورد  : ص (58)
 . 30: ص ديوان عمرو بن البراقة   (59)
هـ(،  316الأصول في النحو، أبو بكر محمد بن سهل النحوي المعروف ب ابن السراج )  (60)

 . 67-66-65: ص1بيروت، ج-تحقيق عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة  
 . 149: ص14الأغاني، ج (61)
 . 149: ص14المصدر نفسه ،ج (62)
 . 131شرح ديوان عروة بن الورد  : ص (63)
 . 25المصدر نفسه : ص   (64)
 . 53ديوان السليك بن السلكة : ص (65)
 . 96ديوان الشنفرى : ص   (66)
 . 155: ص14الأغاني، ج (67)
:  1969-  1هـ(، تحقيق حسن شاذلي فرهود، ط377الايضاح العضدي، أبو علي الفارسي )  (68)

 . 285ص
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هـ(، دار الارقم بن ابي  577اسرار العربية، عبد الرحمن بن محمد الأنصاري، أبو بركات )  (69)
 . 219: ص1999- 1الارقم، ط

الخطيب،  (70) فاضل  فنية، قصي  الجن دراسة موضوعية  ديك  الخليج    ديوان    الأردن،   -دار 
 . 147: ص 2020

 . 25شرح ديوان عروة بن الورد : ص (71)
 . 56: ص2ديوان الهذليين للسكري، ج (72)
 . 78: ص 2المصدر نفسه، ج (73)
 . 79: ص 2المصدر نفسه، ج (74)
 . 15شرح ديوان عروة بن الورد : ص (75)
الدين محمد بن عبد الله بن هشام )  (76) ابن مالك، جمال  الفية  الى  المسالك  هـ(  761أوضح 

للطباعة   الفكر  دار  البقاعي،  الشيخ محمد  يوسف هبود، مراجعة يوسف  بركات  - تحقيق 
 . 7-6-5: ص3بيروت، ج

 .41شرح الفية ابن مالك، محمد بن صالح العثيمين،  (77)
 . 44شرح ديوان عروة بن الورد : ص (78)
 .  20ديوان تأبط شراً : ص (79)
 . 14المصدر نفسه : ص  (80)
 . 32ديوان الشنفرى : ص  (81)
 . 51ديوان السليك بن السلكة،  (82)
- هـ( المكتبة العصرية1364جامع الدروس العربية، مصطفى بن محمد سليم الغلابيني )  (83)

 . 248: ص3،ج1993-28ط يروت ،ب
 . 50-48السليك بن السلكة: ص (84)
بيروت، -هـ( تحقيق عبد الخالق عظيمة ،دار الكتب  285المقتضب، محمد بن يزيد المبرد )  (85)

 . 242: ص4ج
 . 136المعاني، عبد العزيز عتيق : ص (86)
، المستشرق 1929التصوير النحوي للغة العربية محاضرات ألقاها في الجامعة المصرية عام    (87)

  - 132 -125القاهرة، رمضان عبد التواب : ص –الألماني برجشتر اسر، مكتبة الخانجي 
134 . 
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هـ(، تحقيق عبد السلام  180ينظر: الكتاب، عمربن عثمان بن قنبر الحارثي الملقب بسبويه )   (88)
 . 23: ص1، ج1988  -3القاهرة ،ط –هارون، مكتبة الخانجي 

 . 75ديوان تابط شراً  : ص (89)
 . 62ديوان الشنفرى الازدي : ص  (90)
 . 61: ص2ديوان الهذليين، ج  (91)
 . 163ديوان تأبط : ص (92)
  – هـ(، دار القلم  1425البلاغة العربية، عبد الرحمن بن حسن حنبكة الميداني الدمشقي )  (93)

 . 147: ص1،ج 1996-1ط بيروت، –دار الشامية -دمشق 
 . 29شرح ديوان عروة بن الورد : ص (94)
 . 81ديوان تأبط شراً  : ص (95)
العمري، دار توبقال   (96) الشعرية، جان كوهن، ترجمة محمد والي، ومحمد  اللغة  بنية  ينظر: 

 . 111-110: ص1986- 1المغرب ،ط-للنشر 
 

 المصادر والمراجع
هـ(، دار الارقم بن ابي  577اسرار العربية، عبد الرحمن بن محمد الأنصاري، أبو بركات ) .1

 . 1999- 1الارقم، ط
السراج )  .2 ابن  النحوي المعروف ب  أبو بكر محمد بن سهل  النحو،  هـ(،  316الأصول في 

 بيروت-تحقيق عبد الحسين الفتلي، مؤسسة الرسالة  
الأغاني، أبو فرج علي بن الحسين بن محمد بن احمد بن الهيثم المرواني الاموي القرشي   .3

بيروت،   –، دار صادر  1هـ(، تحقيق احسان عباس وبكر عباس وإبراهيم السعافين، ط356)
 م 1950

هـ(، تحقيق محمد عبد الجواد  356امالي القالي، إسماعيل بن قاسم هارون أبو علي القالي ) .4
 الاصمعي، دار الكتب المصرية 

هـ( تحقيق 761أوضح المسالك الى الفية ابن مالك، جمال الدين محمد بن عبد الله بن هشام )  .5
 بيروت-بركات يوسف هبود، مراجعة يوسف الشيخ محمد البقاعي، دار الفكر للطباعة  

 1969-  1هـ(، تحقيق حسن شاذلي فرهود، ط377الايضاح العضدي، أبو علي الفارسي ) .6
7.  ( الزركشي  الدين  بدر  القرآن،  علوم  في  الكتب794البرهان  أحبار  دار  ط-هـ(،  - 1لبنان، 

1957 
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الميداني الدمشقي ) .8 القلم  1425البلاغة العربية، عبد الرحمن بن حسن حنبكة    – هـ(، دار 
 1996-1ط بيروت، –دار الشامية -دمشق 

، جامعة مولود  2020البناء اللفظي في شعر ناصر لوحيشي، عبلة زلاقي )أطروحة دكتوراه(   .9
 الجزائر –معمري 

- بنية اللغة الشعرية، جان كوهن، ترجمة محمد والي، ومحمد العمري، دار توبقال للنشر   .10
 1986-1لمغرب ،طا

 القاهرة  –تاريخ اداب اللغة العربية، جرجي زيدان، دار الهلال  .11
فرج الربيعي،    أكرمالتدرج البلاغي في الرسالة الصحيفة  )مقاربة تفسيرية للسلم الحجاجي(،   .12

 2016  -1دار المجد للنشر، ط
 17ط  القاهرة ، –التصوير الفني في القرآن الكريم، سيد قطب، دار الشرق  .13
، المستشرق 1929التصوير النحوي للغة العربية محاضرات ألقاها في الجامعة المصرية عام   .14

 القاهرة، رمضان عبد التواب   –الألماني برجشتر اسر، مكتبة الخانجي 
 1999- 1التطبيق النحوي، الراجحي، مكتبة المعارف، ط  .15
دار   .16 الصغير،  علي  حسين  محمد  الكريم،  القرآن  في  تطبيقية  دراسة  الدلالي  البحث  تطور 

   1999-1بيروت، ط –المؤرخ العربي 
هـ( ضبطة وصححه جماعة  816التعريفات، علي بن محمد علي الدين الشريف الجرجاني ) .17

 1999-1بيروت، ط-العلماء بأشراف الناشر، دار الكتب العلمية
الغلابيني ) .18 العربية، مصطفى بن محمد سليم  الدروس  العصرية1364جامع  المكتبة  - هـ( 

 1993-28ط يروت ،ب
هـ( تحقيق رمزي منير بعلبكي،  321جمهرة اللغة، أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الازدي ) .19

 1987-1بيروت ،ط-دار العلم للملايين 
 1961-بغداد -دراسات في اللغة، إبراهيم فاضل السامرائي، مطبعة العاني  .20
، مطبعة 1ط  كامل سعيد عواد،   -ديوان السليك بن السلكة، جمع وتحقيق حميد ادم الثويني .21
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 1913مصر -رسائل البلغاء، محمد كرد علي، دار الكتب العربية الكبرى  .23
شرح القاموس تاج العروس من جواهر القاموس، محمد مرتضى الزبيدي، تحقيق جماعة من  .24

 المحققين المختصين
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 تحقيق عبد العزيز اليمني 
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هـ( تحقيق يوسف الشيخ محمد، المكتبة  666مختار الصحاح، زين الدين أبو عبد الله الرازي ) .38
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