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    لنق�رّ بداي�ة أن مصطلح »أدب الرحلة«، بوصفه مجموعة م�ن النصوص والخطابات والأنواع 
المتداخلة والمتفاعلة، يطرح إش�كال التجنيس والتصنيف. ولتجاوز هذا الإش�كال، نظر كثير من 
الدارسني إلى أن بنية السفر تمثل محددا أجناسيا ثابتا وحاسما للكتابة الرحلية. فقد ميزوا بين 
موضوع الس�فر)2( الذي قد يكون مادة كثير من النصوص غير الرحلية وبين بنية الس�فر  الذي 
يحدد الهوية الأجناس�ية لأدب الرحلة. ومن هذه الخطابات التي تشكل في مجموعها متن الرحلة 

الخطابُ الوصفي. فهو مكون بنيوي وثابت لهذا الجنس على غرار خطاب السرد الرحلي. 
    ولتوضي�ح كيفي�ة اش�تغال الوصف في نص�وص أدب الرحلة، اعتمدنا ن�ص رحلة ابن فضلان 
متنا لدراس�ة واختبار هذا الإش�كال. وقد حفزنا هذا المتن بما تمتع به صاحبه من كفاية كبيرة 
عىل الوصف، ومن الحضور المكثف لهذا النم�ط الخطابي. وهي الملاحظة التي نبّه عليها محقق 
الرحلة، على س�بيل التعجب، قائلا: »والعجب أش�د العجب في هذه الرس�الة، يخطها رجل فقيه، 
فيجي�د الوص�ف عىل أروع ما يجود في�ه الأدباء، يصوّر ما يجول في نفس�ه من مش�اعر الفرح 
والغبطة والخوف والفزع، والعجب والدهشة، فيقربنا من المشاهد التي رأى تقريب أديب أريب لا 
فقيه مبشر. ولولا أنه ذكر مهمته وألح على بيانها، وأكثر من النصح والنهي، لسلكناه في الأدباء 
والقصاصني فحس�ب، وذلك لبراعة قلمه وحس�ن بيانه وج�ودة عبارته، وش�دة أسره، وعظيم 
إيجازه في التعبير، ودقته في اللفظ وانس�يال الجمل على قلمه في س�هولة ويسر، وفي تتابع من غير 

تقطيع ولا استطراد«)3(. 

)1( باحث وكاتب من المملكة المغربية. 
)2(  الرحلة في الأدب المغربي النص ـ النوع ـ الس�ياق، عبد الرحيم مؤدن، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، 2006م، ص: 6. 
ويوضح بينية الس�فر »فهي الهيمنة للثوابت التي تصدر عن ه�ذه البنية المفرزة لمتغيرات نوعية تأخذ خصائصها المميزة في 

أنواع المتن الرحلي«. 
)3( رسالة ابن فضلان في وصف الرحلة إلى بلاد الترك والخزر والروس والصقالبة، أحمد بن فضلان، تحقيق وتعليق سامي 

الدهان، مطبوعات المجمع العلمي العربي بدمشق، 1960م، ص: 28. 

المكون الوصفي واشتغاله
 في خطاب أدب الرحلات
رحلة ابن فضلان »نموذجاً«

د محمد البقالي)1(

دراسات أدبية
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)4( الجغرافي�ا والرحالت عن العرب، نق�ولا زيادة، الدار 
الأهلية للنشر والتوزيع، بيروت، ط2، 1980، ص: 134. 

لكنن�ا وإن وافقنا محقق الرحلة في انثيال الوصف 
وكثافته في متن الرحل�ة، حتى لا تكاد عين القارئ 
تخطئه في أي موضع م�ن مواضع هذا المتن، فإننا 
لا نوافقه فيما ذهب إليه من مبالغة وغلو في وصف 
البراع�ة الأدبية لهذا الكاتب وكأنه أحد أرباب النثر 
الفني العربي القديم. لكن ه�ذه المقدرة نبّه عليها 
أيض�ا نقولا زي�ادة قائلا: »فإننا ننع�م نحن اليوم 
وقد مرّ على الرحلة ألف ويزيد من الس�نين بوصف 

دقيق طريف بأسلوب ممتع شائق«)4( .
ولعل الإشكال الذي سنخوض فيه في هذا المقال أن 
يكشف عن وجوه اشتغال الوصف في المتن الرحلي، 
وه�ي غيرها في نصوص سردي�ة تخييلية معاصرة 
م�ن قبيل الرواي�ة والقصة والقصي�دة التي يغلب 
عليها أيضا الوصف على سبيل المثال. وهذا الاختيار 
المنهج�ي في المقارب�ة لمن ش�أنه أيض�ا أن يضبط 
لن�ا مقوم�ات بلاغة الوص�ف في جنس مخصوص 
ه�و جنس الرحل�ة. أي بصيغة أخ�رى، يمكننا أن 
نتس�اءل هل ي�ؤدي إدراج عنصر أو بنية ش�كلية 
)الوص�ف( في ن�ص خاص أو جن�س محدد )أدب 
الرحل�ة( إلى تغيير طرائقه وتلوي�ن وظائفه حتى 

يستجيب للمقتضيات البلاغية للنوع أو الجنس؟ 
ولمعالجة هذا الإش�كال ينبغي، بداي�ة، أن نتصور 

الوصف في هذه الحالة من خلال ناحيتين اثنتين:
أ ـ من ناحية أولى، يشير الوصف إلى فعل الوصف 
أي الفع�ل اللغ�وي )acte de langage(، حي�ث 
يقتضي م�ن كل دارس تحدي�د أبع�اده التداولية 
والنظ�ر إلي�ه عىل أنه ش�كل من أش�كال تواصل 
الرحال�ة م�ع الق�ارئ. وهن�ا يجد الباحث نفس�ه 
مش�دودا إلى دراس�ة الوضعية التواصلية للوصف 
أو المقاطع والنص�وص الوصفية المندرجة في متن 

الرحلة. 

ب ـ م�ن ناحي�ة ثاني�ة، نتعام�ل م�ع الوصف 
باعتباره نتيجة هذا الفعل، أقصد باعتباره مقطعا 
وصفي�ا أو مجموع�ا وصفيا، أي كم�ا حدد جون 
ميش�ل آدم المقطع الوصفي على أنه »وحدة نصية 
يمك�ن أن تحدّ بصفته�ا بنية أي بوصفها ش�بكة 
علاق�ات متراتبة، وحجما نصيا قابال للتجزئة إلى 
أقس�ام مترابطة فيما بينها ومنشدة إلى الكل الذي 

تكونه«)5(. 
وفي ضوء ما سبق، فإن رهان هذا المقال، هو تحديد 
الس�مات الخاصة والممكنة للوصف الذي نتصوره 
م�ن خلال هذا المنظور الم�زدوج. ولا يمكن تحديد 
ووصف ه�ذه الخصائص والس�مات إلا من خلال 
اس�تحضار خطابات سردي�ة تخييلية أخرى تقوم 
بنيتها الخطابية على الوصف، وتس�تدعيه بلاغتها 
النوعية. وبالتالي فإن هذا المنظور المزدوج س�يفرز 

عدة أسئلة، لعل أبرزها: 
ـ أولا، الس�ؤال المتعل�ق ب�إدراج الوص�ف، لي�س 
فحس�ب في وضعي�ة تواصلية كنقط�ة اتصال بين 
متلفظ )الرحالة( ومتلقٍّ )القارئ(، سواء أكان هذا 
الأخري متلقيا معين�ا ومح�ددا أم متلقيا مفترضا، 
ولك�ن أيض�ا ضم�ن البني�ة النصية الكربى لمتن 
الرحلة التي تحتضن هذا الوصف. وبعبارة أخرى 
الإشكال المتعلق بانسجام الوصف تداوليا وبنيويا 

)أو سرديا وفنيا(.
ـ ثانيا، س�ؤال العلاقة بالمرجع، فهذه العلاقة تمرّ 
من خالل الوصف الذي هو أهم الس�مات البارزة 
لأدب الرحالت، ويجب أن يأخذ هذا الوصف بعين 
الاعتبار مبدأ الغيرية. فالسؤال الذي يطرح بإلحاح 
عند كل وصف: كيف يدم�ج الرحالة وصف الآخر 

في سرده الرحلي؟

(5) Eléments de linguistique textuelle, (théo-
rie et pratique de l›analyse textuelle), J.M. 
Adam Mardaga, Liège, Belgique, 1990, p: 84. 
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)6( المقصود البلاغة الأرسطية ذات المنزع الحجاجي. 
(7) Dictionnaire de rhétorique, Gerges Molin-
ié, le Livre de Poche, Librairie Générale Fran-
çaise, 1992, p: 112.
(8) Ibid, p: 123. 

    إن عمليات إدراج الوصف في البنية الكبرى للنص 

الرحيل، وفي وضعي�ة التواصل م�ع المتلقي، تمثل 

المحور الأول من المقاربة الدينامية للوصف المقترح 

في هذا المقال. فإذا كان من المفترض أن ينقل الوصف 

معرفة بالعالم المكتشَ�ف، فإنه يفسح المجال أيضا 

لإجراءات الكش�ف عن الغيرية. لك�ن الرحالة وهو 

ينزع إلى دمج الآخ�ر أو الغير في خطابه الرحلي قد 

يعمل على اس�تيعابه والهيمنة عليه وإعادة تمثيله 

وفق قوالبه الثقافية والإيديولوجية، وبذلك يتحول 

طموح الوصف من الرغبة في كشْف الآخر وتقديمه 

للقارئ، إلى الس�قوط والوق�وع في الصور النمطية 

والكليش�هات الجاهزة. وهو ما سنجليه في المحور 

الثاني من خالل تحليل نصوص وصفية من متن 

رحلة ابن فضلان.

1ـ سيرورة اندراج الوصف في أدب الرحلة:	

1ـ1ـ الوصف والسرد الرحلي: 

    لقد خضع الوصف، خلال سريورته التاريخية، 

لانتقادات مستمرة وثابتة، نابعة من وضعه الأصلي. 

فقد كانت تع�دّه البلاغة القديم�ة)6( ، منذ البداية، 

تط�ورا حتمي�ا للسرد، وأن�ه مجرد صيغ�ة تخدم 

الحجاج، أي كحجة مساعدة أو غير مباشرة)7(. لكن 

في إط�ار تحرر المكون الأدبي (العبارة/الأس�لوب( 

من س�طوة البلاغة، فقد أتيح للوصف أن يوجد في 

الخطاب بعيدا عن الوظيفة التي لازمته منذ نشأته 

أي المقصدي�ة الحجاجية، فصار يمك�ن أن يكون 

  . مقطعا فنيا، جاهزا ومعدّا سلفا وغاية في ذاته)8( 

لك�ن الوصف، م�ع تطوره، س�يتخلص م�ن هذا 

النق�د لما س�يندرج في س�ياق الن�ص الرحلي. وهو 

 Pierre( ما يلم�ح بوضوح من قول بيري لاروس

Larousse( في معجمه الكبير: »يجب أن لا يش�كل 

الوص�ف، ما ل�م يكن متعلقا بنص رحلي، أس�اس 

العم�ل الأدبي، بل يجب أن يكون زخرفا ومحس�نا 

بلاغيا فحس�ب. ]...[ إن الجنس الوصفي لا ينبغي 

أن يستمر ويشيع إلا في الأعمال التي يكون وجوده 

فيه�ا مربرا، أي إن الوصف، إذا ل�م يتعلق بنص 

الرحلة، لا ينبغي له أن يشكل جوهر العمل الأدبي، 

وإنما محسنا له وصورة زخرفية فقط«)9( . 

    ففي النص الرحلي، يس�تمد الوصف بش�كل آلي 

وطبيع�ي مشروعي�ة وجوده، وذلك باس�م النزوع 

التعليم�ي الذي يس�م نص�وص الرحل�ة. إذ يعمل 

الوص�ف من خلال هذا الن�زوع التعليمي على نقل 

المعلوم�ات والأف�كار)10( . فابن فضالن مثلا كان 

حريصا على وصف مش�اهداته في مختلف البيئات 

الطبيعي�ة والاجتماعي�ة الت�ي م�رّ منه�ا، فمثال 

عن�د وصفه تجمد نه�ر جيحون، يق�ول: »فأقمنا 

بالجرجاني�ة أيام�ا، وجمد نهر جيح�ون من أوله 

(9) Grand Dictionnaire universel du XIXe siè-
cle, Pierre Larouss, Tome VI, Article «Descrip-
tion».

)10( لق�د أف�اد الباح�ث بوش�عيب الس�اوري ه�ذ البعد 
التعليم�ي في خط�اب الرحلة من خلال المهم�ة التي أوكلت 
لاب�ن فضلان القيام بها ضمن الوف�د المرافق له، يقول: »لما 
وصل كتاب ألمش بن يلطوار ملك الصقالبة إلى أمير المؤمنين 
المقتدر، يسأله فيه البعثة إليه ممن يفقهه في الدين ويعرفه 
شرائع الإسالم. ]...[ فأجيب إلى ما س�أل م�ن ذلك. وكان 
الس�فير له نذير الحرم�ي، فندبت أنا لق�راءة الكتاب عليه 
وتس�ليم ما أهدي إليه، والإشراف عىل الفقهاء والمعلمين«. 
ص: 69. ولي�س المقصود بالبع�د التعليمي في أدب الرحلة 
ما ذهب إليه الباحث، وإنما يتجس�د ه�ذا البعد في المعارف 
المختلف والمتنوع�ة التي يزخر به متن الرحلة، والتي يكون 
الوصف سببا في تقديمها إلى القارئ. انظر: الرحلة والنسق 
دراس�ة في إنتاج النص الرحلي، رحلة ابن فضلان نموذجا، 
بوشعيب الساوري، مطبعة صناعة الكتاب، الدار البيضاء، 

الطبعة الأولى، 2007، ص: 102. 
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)11( رحلة ابن فضلان، مرجع سابق، ص: 83.  
)12(  الوص�ف في الن�ص السردي بين النظري�ة والإجراء، 
محم�د نجي�ب العمام�ي، دار محم�د علي للنرش، تونس، 

الطبعة الأولى، 2010، ص: 58.

إلى آخ�ره. وكان س�مك الجَمْد س�بعة عشر شربا، 

وكانت الخي�ل والبغ�ال والحمير والعج�ل تجتاز 

عليه كما تجتاز على الطرق. وهو ثابث لا يتخلخل. 

فأقام على ذلك ثلاثة أش�هر«)11( . فلا ش�ك أن هذا 

الوصف ق�دم معرفة ومعطيات دقيق�ة عن النهر 

ومدى تأثره بشدة البرد وقساوته، بل مقدار سمك 

الثلج وصلابته لدرجة اجتياز الدواب عليه دون أن 

يتكسر هذا الجليد.

ولئن كان ان�دراج الخطاب الوصفي بسلاس�ة في 

متن الرحلة بس�بب النزوع التعليمي لهذا الجنس 

الأدب�ي، فإن الوضع مختلف في النصوص السردية 

أو التخييلية الخالصة أو الشعرية، إذ يغدو التحكم 

في الوصف أمرا عسريا، وأنه يصير »في صراع دائم 

مع النظامني السردي والش�عري اللذين يجب أن 

ين�درج فيهما«)12( . ومرد ه�ذه الصعوبة هو قيام 

العمل الش�كلي لهذه الأجناس )القصيدة الوصفية 

والرواية مثلا( على الصنعة الأدبية، في المقابل سمة 

التلقائي�ة والعفوية التي تطب�ع الوصف في جنس 

الرحلة. ولهذا الس�بب، أي تع�ارض الوصفي مع 

الش�عرية والجمالية، أسند بيير لاروس، كما ذكرنا 

سابقا، حق وجود الوصف في نص الرحلة. 

ولك�ي نحلل العلاقات القائمة بين الوصف والسرد 

غير المنفصلين في نص الرحلة، يجب أن نأخذ بعين 

الاعتب�ار أن نص الرحل�ة يرفض أن يقدم نفس�ه 

عىل أنه ن�ص تخييلي على الأق�ل بالنس�بة لرحلة 

اب�ن فضلان. إنه في المقاب�ل يلح على أن يكون نصا 

مرجعي�ا، يقص�د الص�دق المرجع�ي، أي التوافق 

والتطابق بين ما يتلفظ به النص والواقع الموصوف. 

يمكنن�ا، إذن، أن نتحدث ع�ن ميثاق مرجعي، كما 

 ،)Phlippe Lejeune( )13(حدده فلي�ب لوج�ون

مماث�ل ومرتب�ط بميث�اق السرية الذاتي�ة القائم 

على هوي�ة موحدة للكاتب والس�ارد والش�خصية 

الرئيسية كما هي حال رحلة ابن فضلان.

في الواق�ع، يتم تقديم نص الرحل�ة بوصفه وصفا 

شاس�عا متنقلا)14( . فالرحالة يريد إعادة تش�كيل 

مس�ار الرحلة الحقيقي خطابي�ا. فكما أن الرحلة 

تمي�زت بمعال�م ومش�اهد وأح�داث تحكم�ت في 

مسريها، فكذلك إن الخط�اب الرحلي س�تتخلله، 

بانتظام وموازاة مع الس�فر، مقاطع وصفية لهذه 

المشاهد. وهكذا عندما وصل ابن فضلان إلى بخارى 

وص�ف الدراهم الغطريفية وتركيبها وقيمتها)15( ، 

وحين وصل خوارزم وصف وحشية أهلها ووصف 

كلامهم باس�تهجان )16( ، كما وصف كلام س�كان 

قري�ة قريبة من هذا البل�د)17( ، وفي بلد الجرجانية 

وص�ف تفاصي�ل تجمد نه�ر جيحون وتوسّ�ع في 

وصف قس�اوة البرد في هذا البلد)18( ، وعند وصوله 

إلى بل�دة الغزية وصف مستبش�عا بع�ض عادات 

أهله�ا )19( . لقد كان الوص�ف ملازما لسرد الرحلة 

ولم يكف الرحالة عنه أبدا، حتى انتهى إلى الصفحة 

الأخيرة من الرحلة حيث ختمها بوصف ملك الخزر 

ونظام حكمه)20(. 

(13)  Pour l’Autobiographie, Philipe Lejeune, 
editions du Seuil, Paris, 1998.

)14(  ق�د تكون بنية الوص�ف عبارة عن مفردة أو تركيب 
نح�وي موج�ز، وقد يمتد فيش�كل مقطعا. وق�د يقوم على 
مجرد التعداد فيتخذ شكل القائمة أو الجرد. انظر الوصف 
في الن�ص الرسدي بني النظري�ة والإجراء، محم�د نجيب 

العمامي، مرجع مذكور، ص: 113. 
)15( رحلة ابن فضلان، ص: 79(. 

)16( المرجع نفسه، ص: 82.

)17( المرجع نفسه، ص: 82.
)18(المرجع نفسه، ص: 83. 

)19(المرجع نفسه، ص: 92
)20(المرجع نفسه، ص: 177. 
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)21(يق�ول ابن فضلان:« وتط�اول مقامن�ا بالجرجانية، 
وذل�ك أن�ا أقمنا به�ا أياما من رج�ب وش�عبان ورمضان 
وش�وال. وكان طول مقامنا من جهة البرد وش�دته«. رحلة 

ابن فضلان، ص: 84. 

هك�ذا يتبين مما س�بق أن الوص�ف يتخذ وضعين 

أساسيين، على الأقل: 

أولا، يف�رض جن�س الرحل�ة على الرسد أن يتخذ 

نظام�ا تعاقبيا يس�تعيد مراحل الرحل�ة الواقعية 

والمرجعي�ة. وبالتالي س�يخضع الوصف للتجزيء 

والتفتي�ت، بحي�ث ق�د تغ�دو في غال�ب الأحي�ان 

مقطوع�ات وصفية غير مثرية، ومتراصة بعضها 

الأخر من دون أي إثارة. وفي مقابل هذا الاس�تدعاء 

الاختي�اري للوصف في متن الرحلة، يتمتع الوصف 

في النص السردي التخييلي بأهمية بالغة في الحفاظ 

على منط�ق السرد، حي�ث كل قطع�ة وصفية هي 

ضرورية في تماس�ك مجم�وع الخطاطة السردية. 

لذلك قد تسقط بعض المقاطع الوصفية في كثير من 

أجزاء الرحلة م�ن دون أن يختل بناء النص. فعلى 

الرغ�م طول مكوث ابن فضلان بالجرجانية)21(  إلا 

أننا لم نظفر بوصف موازٍ للمدة الطويلة في الإقامة. 

هك�ذا نخل�ص إلى أن الوص�ف في الن�ص الرحلي 

متعل�ق بذاتية الرحالة، وأما في غيره من النصوص 

السريدية التخييلية أو الش�عرية فهو متعلق ببنية 

العمل الفني ومنطق السرد فيه.

ثانيا، يمثل المكان والزمان محددين أساسين لرسم 

العلاق�ة بين الوص�ف والسرد. ففي ن�ص الرحلة 

نلف�ي نوعا من التب�ادل بين الزمن والم�كان. ففي 

كل زم�ن أو تاريخ معين يناس�به مكان معين، وفي 

كل م�كان يوافقه تاريخ مح�دد. فالأحداث )السرد 

الرحيل( والمقاطع الوصفي�ة )الوصف الرحلي( لا 

تقدم الخط�اب الرحيل إلا بالتنصيص على الزمن 

الذي حدثت فيه أو المكان الذي تولدت فيه. والأمثلة 

عدي�دة في متن رحلة ابن فضلان، نذكر منها قوله: 

»فلم�ا سرنا خمس�ة عشرة ليل�ة وصلن�ا إلى جبل 

عظيم، كصير الحجارة، وفيه عيون تنجرف عبره، 

وبالحفرة تس�تقر الماء«)22(، وقوله قبل وصف بلاد 

الصقالب�ة »فلما كنا من مل�ك الصقالبة وهو الذي 

قصدنا له على مسرية يوم وليل�ة ]...[ فلما صرنا 

من�ه على فرس�خين تلقانا ه�و نفس�ه ]...[ وكان 

وصولن�ا إليه يوم الأحد لاثنتي عشرة ليلة خلت من 

المحرم سنة عشر وثلاثمائة«)23(.  

وثمة ملاحظة أخرى نضيفها تتعلق بهذه العلاقة، 

وه�ي التب�اس الوصف بالرسد. فقد يح�دث أن 

تتزام�ن الوقائ�ع والأحداث مع الأماك�ن الموصوفة 

نفس�ها. فتصبح أنذاك المقاطع الوصفية مش�كلة 

بذاته�ا أحداث�ا، حي�ث يعمل الوص�ف، كما يقول 

الباحث الس�اوري: »على تحبي�ك الحكاية الإطار، 

انطلاقا من التجربة، ويعطيها تشويقا«)24( . ومثال 

ذلك قول اب�ن ابن فضلان عندما وصل بلاد الترك: 

»ثم أوغلنا في بلد الترك لا نلوي على شيء، ولا يلقانا 

أحد، في بري�ة قفر، بغير جبل. فسرن�ا فيها عشرة 

أيام، ولقد لقينا من الضّر والجهد، والبرد الش�ديد، 

وتواصل الثلوج ال�ذي كان برد خوارزم عنده مثل 

أيام الصيف، ونس�ينا كل ما م�ر بنا، وأشرفنا على 

تل�ف الأنفس«)25(. فال يكاد الق�ارئ في مثل هذه 

الح�الات يميز عمل الرحالة، أه�و بصدد السرد أم 

بالوصف. 

لكنن�ا نعدّ ه�ذا التداخ�ل والالتباس وس�يلة فنية 

لتحقيق التماسك والتنظيم الذي يهدف إلى التقليل 

من أثر التجزيء والتجاور والتراص البسيط الذي 

يتهدد المقاطع الوصفية داخل متن الرحلة. 

)22( المرجع نفسه، ص: 90. 
)23( المرجع نفسه، ص: 113. 

)24( الرحلة والنسق، دراسة في إنتاج النص الرحلي، رحلة 
ابن فضلان نموذجا، مرجع سابق، ص: 242. 

)25( المرجع نفسه، ص: 89. 
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)26( المرجع نفسه، ص: 115ـ116.
)27( المرجع نفسه، ص: 125.
)28( المرجع نفسه، ص: 126.

وكثيرا ما ينش�دّ الرحالة أمام المشاهد الغربية عنه، 

فيسترسل في الوصف حتى يتخذ هذا الأخير وضعا 

أعىل من السرد في نص الرحل�ة، وتنقلب بذلك تلك 

التراتبي�ة الت�ي كثريا م�ا جعلت الوص�ف خادما 

مطيعا للرسد، خصوصا في نظ�ر البلاغة القديمة 

والنص�وص القديم�ة. نلم�س ه�ذا الأم�ر في متن 

الرحلة خصوصا في الفض�اءات التي وجد الرحالة 

اب�ن فضلان نفس�ه غريبا ع�ن ثقافته�ا وعاداتها 

وبيئتها. يق�ول عن عادة الضيافة والأكل لدى ملك 

الصقالبة: »فلما كان بعد ساعة وجّه إلينا، فدخلنا 

إلي�ه، وهو في قبت�ه، والملوك عن يمين�ه. وأمرنا أن 

نجلس عن يس�اره، وإذا أولاده جل�وس بين يديه، 

وهو وح�ده على سرير مغشى بالديب�اج الرومي، 

فدعا بالمائدة فقدّمت، وعليها اللحم المشوي وحده. 

فابتدأ هو فأخذ سكينا وقطع لقمة وأكلها، وثانية، 

وثالث�ة ...« )26(. واس�تأثرت أيضا بيئ�ة الصقالبة 

باهتمام�ه لغرابة كثري من مكوناته�ا عمّا ألفه في 

بيئته، فشرع يسترس�ل في وصفها من دون توقف. 

يقول اب�ن فضلان: »ورأيت النه�ار عندهم طويلا 

جدا وإذا أنه يطول عندهم مدة من الس�نة ويقصر 

اللي�ل، ث�م يطول اللي�ل ويقرص النه�ار...«)27(، 

ويضي�ف: »ورأي�ت القمر لا يتوس�ط الس�ماء بل 

يطل�ع في أرجائها س�اعة ثم يطل�ع الفجر فيغيب 

القم�ر. وحدثني الملك أن وراء بلده بمسرية ثلاثة 

أش�هر قوم يقال لهم »ويس�و«؛ اللي�ل عندهم أقل 

من س�اعة«)28(، ويضيف في نفس السياق: »ورأيت 

البل�د عند طلوع الش�مس يحم�ر كل شيء فيه من 

الأرض والجبال وكل شيء ينظر الإنسان إليه حيت 

نطلع الشمس كأنها غمامة كبرى، فلا تزال الحمرة 

كذلك حتى تتكبد السماء«)29(. فيكاد القارئ يشعر 

أن�ه أمام وصف ممتد غير متناهٍ أرخى بظلاله على 

الرسد، ودفعه إلى أن يتوارى بعيدا، فكأن الوصف 

أصل والسرد فرع. 

ويظل العامل الوحيد وراء تنظيم المقاطع الوصفية 

هو المس�ار الحقيقي والمرجعي للرحالة، الذي يعد 

لوح�ده بط�ل المغامرة، حي�ث تعم�ل تنقلاته على 

الرب�ط بين المش�اهد الموصوف�ة. وهك�ذا رأينا، في 

الأمثلة السابقة، كيف ينجح الوصف في التحرر من 

السرد في بع�ض الأحيان، وكيف يتقدم عليه عندما 

ته�دأ وتيرة تعاق�ب لأحداث وتتوقف، مما يس�مح 

بانفالت الوصف م�ن تبعي�ة السرد. وق�د يطبع 

الرسد الرحيل بطابعه، فيزج ب�ه في عالم الغريب 

والعجيب، ويجعل منه سردا عجائبيا، ويبعد به، في 

المقابل، عن إطاره الأصلي أي السرد المرجعي، الذي 

أحد أه�م المبادئ الأجناس�ية للنص�وص الرحلية. 

يقول ابن فضلان في ه�ذا الجانب: »ورأيت في بلده 

م�ن العجائب ما لا أحصيها كثرة. من ذلك: أن أول 

ليلة بتناها في بلده رأيت قبل مغيب الشمس بساعة 

قياس�ية أفق الس�ماء وقد احمرت احمرارا شديدا 

وس�معت في الجو أصواتا ش�ديدة وهمهمة عالية، 

فرفعت رأسي فإذا غيم أحمر مثل النار قريب مني، 

وإذا تل�ك الهم�ه والأص�وات منه، وإذا في�ه أمثال 

الناس وال�دواب، وإذا في أيدي الأش�باح التي فيه، 

تشبه الناس، رماح وسيوف أتبينها وأتخيلها، وإذا 

قطع�ة أخرى مثلها أرى فيه�ا أيضا رجالا ودواب 

وسالحا، فأقبلت هذه القطعة تحمل على هذه كما 

تحمل الكتيبة على الكتيبة. ففزعنا من ذلك وأقبلنا 

على التضرع والدعاء، وه�م يضحكون ويتعجبون 

من فعلنا«)30(.

)29( المرجع نفسه، ص: 126.

)30( المرجع نفسه، ص: 132.
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)31( يق�ول فيلي�ب هامون: »... ولك�ن الوصفي ينزع إلى 
اس�تدعاء وضعيات خاصة للواصف وللق�ارئ )الموصوف 
له( يش�كلها في نصوص، كما يس�عى بالتأكيد إلى التشديد 
عىل قدرة لغوية معينة لهذا القارئ المتلقي وإلى التماس�ها 
أولويا...«. انظر في الوصفي، فيليب هامون، تعريب س�عاد 
التريك�ي، المجمع التونسي للعلوم والآداب والفنون، 2003، 

ص: 15. 

لا يك�ف الوص�ف عن أن ينش�ئ علاق�ات متنوعة 

ا س�بق،  ومختلف�ة م�ع السرد الرحيل، ففضلاً عمَّ

نلف�ي اضطلاع الوصف بوظائ�ف تواصيلة، حيث 

يمث�ل القارئ المؤول شرطا حاس�ما في بناء دلالات 

المقطوعات الوصفية.  

1ـ2ـ الوصف والحوارية:   

يمث�ل الوص�ف في المت�ن الرحيل خطاب�ا موجها 

للق�ارئ، وهو بذلك يح�دد زوج�ا تلفظيا يعكس 

تسمية جديدة حسب فيليب هامون الذي تحدث عن 

»الواصف« و »الموصوف له«)31(. لهذا فإن كفايات 

المتلقي أو المخاطب أساس�ية، فهي التي تسمح له 

باس�تيعاب المعلومات الجديدة. إن الوصف يجسد 

فضاء خطابيا ضروريا لتحقيق التواصل. إذ هناك 

حالات يقُدَّم فيها الوصف للقارئ قصد إعادة بنائه 

م�ن جديد. لأجل هذا يتميز النص الرحلي بخاصية 

تجعل م�ن القارئ شري�كا للرحال�ة ورفيقا له في 

سفره. 

وقد أش�ار إلى هذه الميزة الحوارية للوصف الباحث 

نجي�ب العمام�ي م�ن خالل جمل�ة من الأس�ئلة 

التقريري�ة. يق�ول في مؤلف�ه »الوص�ف في النص 

الرسدي«: »ألي�س الوص�ف أولا وقب�ل أن يكون 

 postures »عرضا للعالم إخراجا لبعض »أوضاع

مرس�ل الن�ص ومتلقي�ه؟ ألا يقي�م الوص�ف أفق 

انتظار جدي�د، عقد قراءة جديد، ألا يس�تدعي، في 

الن�ص، صورة جديدة للب�اث )الواصف( ألا يدعو 

إلى وضع جديد للق�ارئ )الموصوف له( ألا يتطلب 

كفاءة للقارئ جديدة ومختلفة ومخصوصة«)32(.

لقد كان ابن فضلان مدعوا لتفسري الغرائبية التي 

وصفها في بالد الصقالبة، عندما ت�راءت له غيوم 

الس�ماء بمثابة كتائب تتقاتل، بالثقافة والمعتقدات 

المشرتكة م�ع القارئ، وذل�ك حتى يب�دد مظاهر 

التوتر التي يمكن أن يستش�عرها القارئ من جراء 

حضور هذا العجائبي في متن السرد المرجعي الذي 

تقتضي طبيعته الجنس�ية الوفاء للواق�ع والأمانة 

في وص�ف الأح�داث. فلأجل هذا عم�د ابن فضلان 

إلى إبط�ال ه�ذه العجائبية بالاس�تعانة بالمشرتك 

في ثقافة الق�ارئ. فردّد على لس�ان ملك الصقالبة 

قوله: »فسألنا الملك عن ذلك فزعم أن أجداده كانوا 

يقول�ون: إن ه�ؤلاء م�ن مؤمني الج�ن وكفارهم، 

وه�م يقتتلون في كل عش�ية، وأنهم م�ا عدموا هذا 

م�ذ كان�وا في كل ليل�ة« )33(. إن ه�ذه »الواقعي�ة 

العجائبية« ترتبط »ثقافيا بمجموعة من المعتقدات 

الت�ي تمثل ركيزة مجتمع م�ن المجتمعات«)34(. إن 

القارئ مضطر لتأويل معاني مثل هذه المقطوعات 

الوصفية بناء على معتقداته وثقافته المشتركة بينه 

وبين الرحالة.

ومن ملامح حوارية الوصف، أنه لا يتوقف عن 

وص�ف عوالم الرحالة ومش�اهداته وتقديم معرفة 

موضوعي�ة للق�ارئ، وإنم�ا يتح�ول إلى صياغ�ة 

تقييمي�ة له�ذه المش�اهدات. ومن ث�م ينطوي هذا 

التقييم على دعوة للقارئ إلى تبني مواقف الرحالة، 

وإقامة حوار تواف�ق بينهما. فالأمثلة عديدة، نذكر 

)32( الوص�ف في النص الرسدي بين النظري�ة والإجراء، 
محمد نجيب العمامي، مرجع سابق، ص: 139. 

)33( المرجع نفسه، ص: 142
)34( من السردي�ة إلى التخييلية: بحث في بعض الأنس�اق 
الدلالي�ة في الرسد العرب�ي، س�عيد جب�ار، دار الأم�ان، 
الرب�اط، منش�ورات ضف�اف، الاختالف، الطبع�ة الأولى، 

1434ه/2013م، ص: 108.
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)35( رحلة ابن فضلان، ص: 134.
)36( المرجع نفسه، ص: 134.
)37( المرجع نفسه، ص: 135.

منه�ا وصف ابن فضالن لعادة اغتس�ال الرجال 

والنس�اء معا عراة في النهر. يقول: »وينزل الرجال 

والنساء إلى النهر، فيغتسلون جميعا عراة لا يستتر 

بعضه�م من بع�ض، ولا يزنون بوجه ولا س�بب. 

ومن زنا منهم كائنا من كان ضربوا له أربع سكك، 

وش�دّوا يديه ورجلي�ه إليها وقطّع�وا بالفأس من 

رقبت�ه إلى فخذيه، وكذل�ك يفعلون بالم�رأة أيضا. 

ث�م يعلق كل قطعة منه ومنها على الش�جرة«)35( . 

ي�درك الرحالة الواصف أن هذا الفعل ش�نيع، وأن 

تلقي هذا الوصف لن تستس�يغه المنظومة القيمية 

والثقافي�ة والاعتقادي�ة للمتلقي، لذل�ك سرعان ما 

يبرئ ذمته أمام هذا القارئ بقوله: »ومازلت أجتهد 

أن يستتر النساء من الرجال في السباحة فما استوى 

لي ذلك«)36( . فلئن أخف�ق الواصف في تحقيق مراد 

المتلق�ي في هذا المقط�ع الوصفي، فإن�ه في موضع 

آخر من الوص�ف يتمكن من تقديم صورة ناجحة 

ع�ن نفس�ه. يقول ابن فضالن: »ورأين�ا فيه أهل 

بيت يكونون خمس�ة آلاف نفس م�ن امرأة ورجل 

قد أس�لموا كله�م، ويعرفون بالبرنج�ار، وقد بنوا 

لهم مس�جدا من خش�ب يصلون فيه، ولا يعرفون 

القراءة، فعلّمت جماعة ما يصلّون به«)37(. 

هكذا يتضح أن بني�ة الملفوظ الوصفي لا تنفك 

عن اس�تدعاء قارئ مفترض، هو في الغالب يقاسم 

الرحال�ة معتقداته وثقافته، لبن�اء دلالة تامة لهذا 

الوصف، وكأن هذا القارئ شريك للرحالة ومرافق 

له في س�فره، ومحاور له في مشاهداته. إذن يمكننا 

أن نق�ول، عن الوصف في هذه الحال، أنه موجّه إلى 

المخاط�ب لتبن�ي مواقف الرحال�ة لا لقديم معرفة 

عن عوالمه فقط. وهذا المخاطب ليس س�وى مجال 

(38) Dictionnaire de rhétorique, Gerges Mo-
linié, le Livre de Poche, Librairie Générale 
Française, 1992, p: 113.

)39( رحلة ابن فضلان، ص: 91.

تخييلي للتواصل بين الرحالة وأي قارئ محتمل. 

أخيرا، نص�ل إلى نوع من الوص�ف الذي يعهد 

للقارئ تأويله، وهو الوصف الموجز والمكثف الذي 

يفضل الرحالة في�ه الصمت عن كثير من تفاصيل 

الموص�وف، ويرتك قدرا كبريا من الحري�ة للقوة 

الإيحائية للمتلقي ولمخيلت�ه لبناء دلالة الموصوف. 

وه�ذه حال الوصف الس�لبي)38(، حي�ث يقوم هذا 

النم�ط من الوصف على مبدأ ع�ام يتمثل في تجنب 

المتكلم في الخطاب الوصف�ي التفصيل في مكونات 

وسمات الموصوف، تاركا للقارئ مهمة تأويل هذه 

التفاصي�ل اعتمادا على تنش�يط مخيلته الوصفي. 

ويترج�م هذا النموذج من الوص�ف تلك الملفوظات 

الوصفي�ة التي يغلب عليه�ا الإجمال والتعميم على 

غ�رار وص�ف ابن فضالن قبيل�ة الغزي�ة: »وهم 

مع ذل�ك كالحمير الضالة لا يدين�ون لله بدين ولا 

يرجعون إلى عقل، ولا يعبدون ش�يئا، بل يس�مون 

كبراءه�م أرباب�ا«)39(. فمث�ل ه�ذا التعمي�م يدفع 

بالمتلقي إلى إرخاء عنان مخيلته لتجمح بعيدا وهي 

تشكل صورة عن الموصوف. 

فبعدما أن وضّحنا أبعاد الوصف بوصفه فعلا 

لغوي�ا أي تلفظا يقتضي وضعية تواصلية طرفاها 

الرحالة الواصف والمتلقي الموصوف له، سواء أكان 

هذا المتلقي معينا ومحددا أم افتراضيا، نتناول الآن 

الملف�وظ الوصفي بوصفه أث�را وناتجا لهذا الفعل 

اللغوي، ونحلله انطلاقا من مبدأ الغيرية وكيفيات 

تمثيل الآخر خطابيا. 

2ـ الوصف تقديما للآخر وتمثيلا له:

إن غاي�ة الوصف ه�ي الإخبار، وهو م�كان التقاء 
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امرأة عجوز يقولون لها ملك الموت ]...[ فلما وافوا 

قربه نحّوا الرتاب عن الخش�ب ونحوا الخش�ب، 

واس�تخرجوه في الإزار ال�ذي مات في�ه، فرأيته قد 

اس�ودّ لبرد البلد ]...[ فألبسوه سراويل ورانا وخفا 

]...[«)41(. وينته�ي ه�ذا المش�هد الدرام�ي بقت�ل 

الجارية وحرقها مع سيدها الميت. وقد امتد وصف 

هذا المش�هد طيلة عشر صفح�ات، واعتمد العرض 

الح�ي والمتحرك لس�مات وخصائ�ص الموصوف، 

خص�وص لما فس�ح المج�ال لإج�راء الح�وار بين 

شخصيات المشهد مما ضاعف من درامية الوصف 

وحركيته، حتى لكأن المش�هد ماثل بتفاصيله أمام 

عيون الق�ارئ. إذن، كيف يح�اول الوصف إعادة 

تشكيل الرؤية المباشرة كتابةً، أي خطابا؟ 

2ـ2ـ الوصف واعتماد الشفافية المثالية: 

ـ أـ المعاينة والتَّماسُ مع الأشياء: 

إن الغاي�ة من هذا الوصف الش�فاف هو جعل 

الق�ارئ وكأنه يعاي�ش المرجع الموص�وف، وكأنه 

وض�ع في قل�ب ه�ذا المرج�ع الموص�وف، يتلق�ى 

الموصوف عيانا لا خبرا ونصا. لذلك يحاول الكاتب 

أو الرحالة أن يتجرد من ذاتيته في خطابه الوصفي. 

»فمعرفة الرحال�ة بالدرجة الأولى معرفة حس�ية، 

تس�تند إلى التم�اس المباشر مع الأش�ياء بواس�طة 

الح�واس. هذا ما نلمس�ه لدى ابن فضالن، الذي 

رك�ز على حاس�ة النظر والذوق في وصف الأش�ياء 

وتقريبه�ا إلى المتلق�ي«)42(. وم�ن ذل�ك حرصه في 

كثير من الأحيان على استهلال موصوفاته باعتماد 

أفع�ال تفيد المعاينة وتؤكد على ش�فافية الوصف، 

مثال ذلك قول�ه: »ورأيت عند الملك ثلاث طيفورات 

كبار تشبه الجزع اليماني عرفني أنها معمولة من 

نس�قين سيميائيين، نس�ق الرؤية ونسق الخطاب. 

وبالت�الي، فالوص�ف يعتمد على عملي�ات الترجمة 

والتحويل والنقل من نسق إلى الآخر. فكيف يجعل 

الوصف القارئ يعتقد أنه ينسخ الواقع؟

كثري من الدارسني يميزون بين عم�ل المؤرخ 

وعم�ل الرحال�ة، ف�إذا كان الأول ملزم�ا بالتقديم 

الموضوع�ي المحاي�د لمادت�ه وتنحرص وظيفته في 

وصف ما حدث فقط)40( ، حتى يكتسب المصداقية 

لدى المتلقي، ف�إن الثاني يعمل على إعادة إنتاج ما 

شاهده وما عاش�ه، فتصبح المش�اهدات والوقائع 

مضمّخ�ة بالذاتي�ة، ومغلفة بانطباعات ومش�اعر 

وأحاس�يس وأيضا مواقف الرحالة، ومما يضاعف 

م�ن ه�ذا البعد الذات�ي هو تل�ك المس�افة الزمنية 

الفاصلة بين زمن الس�فر والرحل�ة الفعلية وزمن 

التدوين والكتابة.

وم�ع هذا الإك�راه الذي يواجه�ه الوصف، فإن 

ق�ارئ رحل�ة ابن فضالن لا يعدم وج�ود مقاطع 

وصفي�ة تصور الآخر تصويرا حي�ا، وتحافظ على 

أهم س�ماته وخصائص�ه التي تجعل�ه ماثلا أمام 

أنظار القارئ. ونمثل على هذا بمش�اهدات الرحالة 

لش�عب الروس، ونركز على وصف مش�هد إحراق 

الميت. يق�ول ابن فضلان: »فلما م�ات ذلك الرجل 

الذي قدمت ذكره قال�وا لجواريه: من يموت معه؟ 

فقالت إحداهن أنا؟ فوكلوا بها جاريتين تحفظانها 

]...[ فلم�ا كان الي�وم الذي يحرق في�ه والجارية، 

حرضت إلى النهر الذي فيه س�فينته، فإذا هي قد 

أخرجت وجعل لها أربعة أركان من خشب الخدنك 

وغيره ]...[ ثم جاؤوا بسرير فجعلوه على الس�فينة 

وغشوه بالمضربات الديباج الرومي ]...[ ثم جاءت 

)40( من السردي�ة إلى التخييلية: بحث في بعض الأنس�اق 
الدلالية في السرد العربي، سعيد جبار، مرجع مذكور، ص: 

 .109

)41( رحلة ابن فضلان، ص: 156ـ165.

)42( المرجع نفسه، ص: 235.
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)43( المرجع نفسه، ص: 142.

)44( المرجع نفسه، ص: 143.

)45( المرجع نفسه، ص: 117.

)46( المرجع نفسه، ص: 113. 

أص�ل قرن ه�ذا الحيوان. وذكر بع�ض أهل البلد 

أنه الكركدن«)43(، وقوله: »وما رأيت منهم إنسانا 

يحم�ر، بل أكثرهم معلول. وربم�ا يموت أكثرهم 

بالقولن�ج...«)44(. وهكذا تفيد جل موصوفاته أنه 

المحور الأس�اسي في الوص�ف من خالل المعاينة 

والمش�اهدة المباشرة، لذلك جاءت أوصافه شفافة 

كأنها مش�اهد حية أمام أنظار القارئ، وقد يعزز 

هذا المنحى هيمنة معجم الإدراك البصري مقارنة 

مع الإدراكات الأخرى.  

كم�ا يمكنن�ا أن نلاح�ظ، عىل س�بيل المثال، 

أن أش�كال ضمير المتكل�م المفرد قد ت�دع مكانها 

لصال�ح ضمير الجماعة، وذل�ك رغبة في إضعاف 

البعد الذاتي وتعزي�ز البعد الموضوعي في الملفوظ 

الوصف�ي، أي تقليل حضور الذاتي�ة في الخطاب 

الوصفي لأجل التطابق مع المرجع الموصوف. وهو 

ما يستشف في قوله: »فلما أكلنا دعا بشراب العسل 

وهم يس�مونه الس�جو ليوم�ه يومه وليلت�ه«)45(، 

وقوله: »فلما صرنا منه على فرسخين...«)46(.

والواق�ع أنه يمكن أن يح�دث في كثير من الأحيان 

وهم الملاءمة والمطابق�ة التامة للغة والخطاب مع 

الواق�ع المرجعي، بش�كل ي�ؤدي إلى رغبة في خلق 

عال�م م�ا انطلاقا من ص�ورة الكلم�ات، أو جعل 

الق�ارئ يعتق�د أن المرجع لا يمك�ن إلا أن يكون 

انعكاس�ا مثاليا للنص. هذا القلب يفس�ح المجال 

أمام ب�روز الص�ور النمطية التي تص�وغ الآخر 

ش�كليا وفق المعايير التقويمية للرحالة الواصف. 

وهي معايير يشكلها الدين والثقافة والحضارة. 

 3ـ الوصف بوصفه استيعابا للآخر:

يرغب الوصف في الكشف عن الشعوب والمشاهد 

الطبيعية المكتش�فة على نحو ش�فاف كما لو كان 

الق�ارئ ق�د وضع مب�اشرة في المرج�ع الموصوف. 

وله�ذا يعدّ الوصف م�ؤشرا على التحك�م في الآخر 

واس�تيعابه م�ادام أنه أدم�ج في العم�ل المكتوب. 

فثمة عمليات ذهنية ينه�ض به الرحالة الواصف، 

حيث يتُعََرَّفُ على الاختلاف القائم بين الموصوفات 

وثقافة الرحالة أولا، ثم يتم تخُْتزََلُ هذه الاختلافات 

ثانيا، حتى يتمكن الرحالة من وصفها. 

إن اخت�زال الآخر يمرّ عبر كل اسرتاتيجيات النقل 

والتحويل والمقارنة، والتي هي عمليات أساسية في 

متن الرحلة، وموجهة بحس�ب معتقدات الرحالة، 

مم�ا ينجم عنه�ا التركي�ز في الوصف عىل ما هو 

نمطي ثابت بدل المتفرد والخاص والمتغير. فترجمة 

الآخر إلى ال�ذات، التي تهدف إلى إزالة الاختلاف، لا 

يمكن مع ذلك أن تك�ون بدون أثر للاختزال، ومن 

ثم الوق�وع في الص�ور النمطية. فاب�ن فضلان لما 

شرع في اقتحام العوالم المختلفة عن عالم الإسلامي 

المتم�دن، طفق يص�ف الآخر وصفا يع�ج بأحكام 

القيم�ة. وهكذا نعت أهل خ�وارزم بأنهم »أوحش 

الناس كلاما وطبعا، كلامهم أشبه بصياح الزرازير. 

وبها قرية على يوم يقال لها أردكو أهلها يقال لهم 

الكردية، كلامهم أش�به بنقيق الضفادع« )47(. لقد 

مثلت لغ�ة الرحالة مرجعا في تقوي�م لغات الآخر، 

فحك�م عليه�ا انطلاقا من بيانها وقداس�تها، فهي 

لغة القرآن، ولغات الآخر لا تفوق لغة الحيوان.

وهك�ذا يح�اول الرحال�ة التخل�ص م�ن الغرابة، 

بالنظر إلى نفسه معيارا مرجعيا وحيدا، لأن كلامه 

موج�ه إلى متل�ق من المفرتض أن ينتمي إلى نفس 

المجال الثقافي مثله. كما أن شروط الكتابة الرحلية 

)47( المرجع نفسه، ص: 82. 
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تعمق بدورها من عملية اس�تيعاب الآخر والهيمنة 

عليه وتقديمه وفق النس�ق الثقافي للرحالة. فنظرا 

إلى أن هذه الكتابة الرحلية تشهد زمنين مختلفين، 

زمن المعاينة والقيام بالرحل�ة الفعلية وزمن سرد 

الرحل�ة وتدوينه�ا، فإنها تكت�ب بوعيين مختلفين 

أيضا. ففي زمن السرد »يحضر وعي مغاير للوعي 

الأول ]...[ وهو وعي تخطيب الرحلة الذي يس�اهم 

في انتقاء الوقائع والأحداث وش�حنها بدلالات قد لا 

تك�ون حاضرة في وعي الرحال�ة أثناء الرحلة«)48(. 

فالمس�افة الموضوعي�ة والحيادي�ة بني الواص�ف 

والموص�وف هي وه�م في الكتاب�ة الرحلية، إذ »كل 

وصف ملفوظ، ولا ملفوظ بال متلفظ، ولا متلفظ 

بلا بصمات تحيل إليه وإلى فعله«)49(.

كما تعمل الوظيف�ة التقويمية للوصف على تقديم 

وجه�ات نظ�ر الواصف بخصوص الآخ�ر، وليس 

تقديم حقيقة هذا الآخر)50(. فقد قدم صورة بشعة 

عن قبيلة الغزية، إذ وصفهم بأنهم »لا يس�تنجون 

من غائ�ط ولا بول؛ ولا يغتس�لون م�ن جنابة ولا 

غري ذلك. ولي�س بينهم وبني الماء عم�ل، خاصة 

في الش�تاء. ولا يستر نس�اؤهم من رجالهم ولا من 

غيرهم. وكذلك لا تسرت المرأة ش�يئا من بدنها عن 

أح�د م�ن الن�اس«)51(. فعىل الرغم م�ن خلو هذا 

الملف�وظ الوصفي من أحكام قيم�ة صريحة تدين 

ه�ذه القبيل�ة، إلا أن الق�ارئ لا يمل�ك إلا إدانتهم 

والاش�مئزاز من س�لوكهم بفعل تحكي�م المرجعية 

الثقافية المشرتكة مع الرحالة. لك�ن في ملفوظات 

وصفية أخرى، تكون السخرية مناط تقويم الآخر 

والاس�تهزاء به، مثال ذلك وصفه لشيخ تركي نتف 

لحيت�ه وترك ش�يئا منها تح�ت ذقنه بأنه ش�بيه 

تيس)52(. 

 يس�مح المعج�م المنتق�ى وتنظيم�ه بالتع�رف إلى 

التوجي�ه الحجاج�ي للوص�ف أو م�ا يس�ميه ما 

يس�مى بالتوجي�ه التقويم�ي الحجاج�ي المالزم 

ل�كل وص�ف)53(. فعندما يصف اب�ن فضلان أحد 

الأت�راك بالنع�وت الآتية »فلما كان م�ن الغد لقينا 

رجل واحد من الأتراك، دمي�م الخلقة، رث الهيئة، 

قمي�ئ المنظ�ر، خس�يس المخرب...«)54(، لا يمل�ك 

القارئ سوى تبني الموقف السلبي للرحالة من هذا 

الموصوف. فالوصف يقود دائما إلى نتيجة نفس�ها 

التي يقصدها الرحالة، خصوصا لما يكون الوصف 

تقويميا. »إن الرحلة نحو الخارج هي رحلة المعرفة 

أولا، والحوار ثانيا، على اختلاف مس�تويات الحوار 

ومظاهره المتأرجحة بين الشدة واللين، وبين الحذر 

والوصف المحايد، بين القبول والرفض«)55( .

وأخيرا، نحلل بإيجاز العمليات الوصفية الاختزالية 

التي تسهم في بناء الصور النمطية للآخر. 

3ـ1ـ الوصف والصورة النمطية:

إن عملي�ة تمثل الآخ�ر من قب�ل ذات الرحالة، 

عادة، م�ا تنفي الاختلاف المطل�وب ثقافيا لصالح 

الوح�دة المتعس�فة الت�ي تس�عى إلى مماثلة الآخر 

لل�ذات مماثل�ة مطلقة واختزاله في »أن�ا« الرحالة. 

فعلى العموم، يمكن أن نلاحظ أن وصف الآخر يمر  )48( من السردي�ة إلى التخييلية: بحث في بعض الأنس�اق 
الدلالية في السرد العربي، سعيد جبار، مرجع مذكور، ص: 

 .175
)49( الوص�ف في النص الرسدي بين النظري�ة والإجراء، 

محمد نجيب العمامي، مرجع سابق، ص: 190. 
)50( الوص�ف في النص الرسدي بين النظري�ة والإجراء، 

محمد نجيب العمامي، مرجع سابق، ص: 180.
)51( رحلة ابن فضلان، ص: 92.

)52( المرجع نفسه، ص: 101.
)53( الوص�ف في النص الرسدي بين النظري�ة والإجراء، 

محمد نجيب العمامي، مرجع سابق، ص: 204.
)54( رحلة ابن فضلان، ص: 98. 

)55( الرحل�ة في الأدب المغرب�ي النص ـ النوع ـ الس�ياق، 
عبد الرحيم مؤدن، مرجع مذكور، ص: 157.
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)56( رحلة ابن فضلان، ص: 82.

)57( المرجع نفسه، ص: 82.

)58( المرجع نفسه، ص: 107ـ108. 

)59( المرجع نفسه، ص: 151.

)60( الرحلة والنس�ق، دراسة في إنتاج النص الرحلي رحلة 

ابن فضلان نموذجا، بوش�عيب الس�اوري، مرجع س�ابق، 

ص: 191.

)61( رحلة ابن فضلان، ص: 91.

)62( المرجع نفسه، ص: 94

باستراتيجيتين مرتبطتين فيما بينهما. الأولى عبارة 

عن حركة تترجّح من الخ�اص إلى العام، والثانية، 

بوصفه�ا نتيج�ة طبيعية لألولى، تنتق�ل مما هو 

ملموس إلى ما هو مجرد.

إننا نلمس صيغ التعميم بش�كل واضح في جل 

المقاطع الوصفية في رحلة ابن فضلان، فكأننا بابن 

فضالن لديه ن�زوع قوي إلى إص�دار أحكام قيمة 

عامة مطلقة غير قابلة للنقاش. فتراه ينعت سكان 

خ�وارزم ب�ـ »أوحش الن�اس كلاما وطبع�ا«)56(، 

ويصف كلام إح�دى القرى بخوارزم بأن »كلامهم 

أش�به بنقيق الضفادع«)57(، ويصف الأتراك قائلا: 

»ووقفن�ا في بلد م�ن الأتراك يقال لهم الباش�غرد، 

فحذرناه�م أش�د الح�ذر. وذلك أنه�م شر الأتراك 

وأقذرهم وأش�دهم إقداما على القت�ل يلقى الرجل 

الرج�ل فيف�رز هامت�ه، ويأخذها، ويترك�ه. وهم 

يحلق�ون لحاهم، ويأكلون القم�ل، ويتتبع الواحد 

منه�م درز قرطقه، فيقرض القمل بأس�نانه«)58(، 

ويصف الروس بأنهم »أقذر خلق الله لا يستنجون 

م�ن غائ�ط ولا بول ولا يغتس�لون م�ن جنابة ولا 

يغسلون أيديهم من الطعام«)59(. 

يتضح من خالل هذه الأمثلة أن ابن فضلان لا 

يتورع حين وصف�ه للآخر عن تبني صيغ التعميم 

الت�ي لا ترتك مج�الا للقارئ ب�أن يؤم�ن أن ثمة 

اختلاف�ات قائمة داخل الش�عب الواحد، بل داخل 

القبيل�ة الواحد كم�ا تقتضيها الطبيعة الإنس�انية 

بصف�ة عامة. فلأجل بناء هذه الأح�كام التعميمية 

اعتم�د الرحال�ة صيغ اس�م التفضي�ل. وهي، كما 

يقول الباحث الساوري: »تشتغل صيغة التفضيل 

على التعميم والإطلاقية بالمقارنة مع ما س�بق وأن 

رآه الرحال�ة، فتجربته مقياس في ه�ذه الإطلاقية، 

إلى جان�ب تفاعله م�ع هذه المش�اهد الغريبة«)60(. 

ونلاحظ أن هذا التعميم يتس�ع تارة ليشمل الخلق 

كله عند قوله »أوح�ش الناس« و»أقذر خلق الله«، 

وت�ارة يضيق التعميم لينحصر في البلد الواحد مثل 

قوله »شر الأتراك وأقذرهم«.

وق�د يتخ�ذ التعمي�م، أيض�ا، س�بيلا آخر غير 

المقارنة باس�تعمال صيغ التفضي�ل، إذ نلفي ابن 

فضلان ميله الش�ديد إلى الحك�ي بصيغة العموم. 

فنحن نعلم أن مس�ار الرحلة لا يتي�ح للرحالة أن 

تك�ون مش�اهداته ش�املة ومحيطة ب�كل عادات 

أه�ل البلد الواحد، وإنما يقتضي مس�ار الرحلة أن 

تكون المشاهدات مخصوصة بمكان تواجد الرحالة 

لا بالبل�د كله. ومع ذلك ت�رد حكايات ابن فضلان 

دائم�ا بصيغ�ة التعميم، فيك�ون الق�ارئ بصدد 

انتقال من حالة ملموسة وفريدة وخاصة إلى حالة 

مجردة وعامة. ونمثل لهذا الجانب ببعض النماذج 

الوصفية م�ن قبيل قوله عن الأتراك »وهم مع ذلك 

كالحمري الضالة لا يدين�ون بدين ولا يرجعون إلى 

عق�ل، ولا يعبدون ش�يئا«)61(، وقول�ه: »وإذا مات 

الرج�ل وله زوج�ة وأزواج تزوج الأكرب من ولده 

بامرأت�ه إذا لم تكن أمّ�ه«)62(. وهي صور وصفية 

تتسم بالعموم والشمولية والإطلاقية، صور نمطية 

عبارة عن كليش�يهات جاهزة، ساعدت في تشكيلها 

النظ�رة الثقافي�ة المتعالي�ة للرحال�ة المنحدر من 

حضارة متمدنة وراقية )العباس�ية( بالقياس مع 
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)63( المرجع نفسه، ص: 97.
)64( المرجع نفسه، ص: 97. 

)65( انظر على سبيل المثال، رحلة ابن فضلان، ص: 100. 
)66( الرحل�ة في الأدب المغرب�ي النص ـ النوع ـ الس�ياق، 

عبد الرحيم مؤدن، مرجع مذكور، ص: 158. 

الحضارات والثقافات الموصوفة.

كما أن كثيرا من الأحكام تكون جاهزة عند الرحالة 

في بع�ض الأحيان، ولا يمثل الوصف آنذاك س�وى 

ش�اهد إثبات على ذل�ك وحجة يدعم به�ا الرحالة 

أحكامه. فهو عند وصفه السلبي للترك، يستهل هذا 

الوص�ف بإصدار حكم عام مثل قوله »وأما اللواط 

عنده�م عظيم ج�دا«)63(، ثم بعد ذل�ك يبحث عن 

ص�ورة وصفية لحدث يع�زز ويكرس هذا الحكم، 

فيقول: »ولقد نزل على حي كوذركين ـ وهو خليفة 

مل�ك الرتك ـ رجل من أه�ل خ�وارزم. فأقام عند 

ضيف له مدة في ابتياع غنم. وكان للتركي ابن أمرد 

فلم ي�زل الخوارزم�ي يداريه ويراوده عن نفس�ه 

حتى طاوعه على م�ا أراد...«)64(. وقد تكررت هذه 

صيغة في غير موضع من متن الرحلة )65(.

إن المنط�ق الاس�تقرائي ال�ذي يحك�م الوصف في 

رحلة ابن فضلان هو الذي يؤدي إلى وصف ش�امل 

م�ن خلال محو الخصائص والس�مات التي يمكن 

وصفها، وأيضا من خلال اعتماد إجراءات التعميم. 

فالطريق�ة الوصفي�ة للرحالة ابن فضالن، والتي 

تشتغل من خلال التعميم، هي موجّهة من الخاص 

بوصفه مثالا عايش�ه وش�اهده الرحالة، إلى العام 

بوصفه حكما تتطل�ع إليه ثقافة الرحالة المتعالية. 

وهك�ذا يقُ�دَّم الموض�وع الموصوف على أن�ه مثال 

وممثل للمجموع الذي ليس س�وى وحدة متعالية 

بحكم النسق الثقافي للرحالة. 

وم�ن الطبيع�ي أن تكون الص�ور النمطية للآخر، 

الت�ي تحفل بها متون الرحلة بصفة عامة، مرتهنة 

إلى اللحظ�ة الحضارية التي ينتم�ي إليها الرحالة. 

فـ»لاشك أن الآخر في مرحلة قوة الدولة الإسلامية، 

يختل�ف عن الآخر في مرحلة ضعف هذه الدولة. في 

المرحلة السابقة ـ مرحلة القوة والازدهار الإسلامي 

ـ كان الآخ�ر موضوع�ا للحك�ي والإث�ارة والمتعة 

م�ن جه�ة، وموضوعا، م�ن جهة ثاني�ة، للإصلاح 

والنقد من منطلق الإسالمي الكوني. أما في مرحلة 

الضعف الإسلامي، فإن الآخر أصبح محط الدهشة 

والانبهار أحيانا، ومحط تس�ليم واعرتاف أحيانا 

أخرى بتجليات هذه الدهشة في الصناعة والعمران 

وإخضاع الطبيعة«)66(. 

خلاصـة:

تقتضي معالج�ة الوصف بوصف�ه مكونا خطابيا 

أساس�يا في مت�ن الرحل�ة النظ�ر إليه م�ن ناحية 

التلف�ظ، أي بوصف�ه فعلا لغوي�ا. وهو ما يقتضي 

رصد وتحلي�ل أبعاده التواصلية. فقد غدا الوصف 

في رحل�ة ابن فضلان من�اط تواصل بني الرحالة 

الواصف والمتلقي الموصوف له. 

لق�د أب�ان الوص�ف في الرحلة عن ن�زوع حواري 

واضح، سواء مع متلق مفترض أو مع البنية الكلية 

للنص الرحلي. هكذا تتبعنا أش�كال العلاقات التي 

نس�جها الوص�ف مع الرسد الرحيل، إذ ألفينا في 

بعض الحالات تق�دم الوصف على السرد والهيمنة 

علي�ه في الخطاب الرحلي، كم�ا اتضح لنا بالتحليل 

أن الوص�ف يمثل فضاء خطابي�ا افتراضيا لالتقاء 

الرحالة الواصف بالمتلقي الموصوف له.

لقد كان لابد ونحن ننظر في كيفية اشتغال الوصف 

داخل متن الرحلة، أن ننظر أيضا إلى صلته بالآخر 

والعلاقات التي ينس�جها مع�ه. فتارة يبدو تمثيلا 

شفافا له، وتارة ثانية يعمل على استيعابه والتحكم 

في�ه، وتارة ثالثة يعمل على تنميط صور. إذن، لقد 
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رام ه�ذا المنظ�ور، تحديدا، الوقوف عن�د التحدي 

الم�زدوج ال�ذي يواج�ه الواصف، وه�و التحكم في 

الآخر من أجل وصفه، والتحكم في الوصف من أجل 

إدراجه في الآن نفسه في نسيج السرد الرحلي. 

وقد تبين أنه على الرغم من الش�فافية المثالية التي 

يرغ�ب نص الرحل�ة في تبنيه�ا عند تقدي�م الآخر 

وتمثيل�ه، أي دون تش�ويه حقيقته، ف�إن الرحالة 

الواصف يعتمد ذاته كمنطلق مرجعي واحد، وأيضا 

كس�ارد وحيد لحكي�ه، وأيضا كمثق�ف نموذجي، 

مم�ا يجعل ه�ذا الآخر عصيا عىل الوصف ودائما 

منفلت�ا من طوق الوص�ف. إذ مهما ادعى الوصف 

في الن�ص الرحلي الإفصاح ع�ن كل تفاصيل الآخر 

الموصوف، إلا أنه يس�قط في الاختزال والصمت عن 

كثير م�ن عناصره، فتحج�ب آثار ثقاف�ة الرحالة 

الص�ورة الحقيقي�ة للآخر الموصوف، ولا تس�مح 

للقارئ بالحصول س�وى على صورة نمطية قائمة 

على التعميم.
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