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 الثقافة في النص ألأدبي
 د. شاكر كتاب

 كلية الإدارة والاقتصاد
 جامعة أوروك

 
 المستخلص

العلبقة بٌن الأدب والمجتمع باهتمام كبٌر من لدن الدارسٌن والمفكرٌن والنقاد والفلبسفة أٌضا. وقد تحظى   
بحثت هذه الموضوعة مرات عدٌدة للئجابة عن سؤال ما طبٌعة هذه العلبقة وكٌؾ نشأت وما مستقبلها؟ 

جهات نظر لا ٌعدو عن وهل فعلب أن النص الأدبً بما فٌه من مشاعر وتجارب ذاتٌة ووجدانٌة وأفكار وو
كونه فعالٌة إنسانٌة ذات سمات  فردٌة وانعكاس عن معاناة الكاتب شخصٌاً وبالتالً لا ٌنبؽً التعوٌل على 

 إٌجاد صلبت بٌن هذه النصوص وبٌن المجتمعات التً ولدت فٌها؟
فكري ، بما كما أننا نجد فً الطرؾ الآخر مواقؾ مؽاٌرة، ترى أن النصوص الأدبٌة، وكل نشاط فنً و  

فً ذلك الفلسفٌة منها، إنما هً ولٌدة مجتمعاتها وتأثٌراتها الثقافٌة وبالتالً هً مراٌا لواقعها وصورة تحاكً 
ٌّات عوالمه الخفٌة.  حقٌقة المجتمع مهما اختفت تفاصٌله واندست بٌن ط

كثر من كونها تعبٌرا بل هناك من المدرسة الثانٌة من ٌبسط الأمور ولا ٌعطً للنصوص الأدبٌة مكانةً أ  
عن تطلعات المجتمع وؼاٌاته وأهدافه. هذا التسطٌح والمباشرة فً النظر إلى النص الأدبً ٌفقده هوٌته الفنٌة 
والأدبٌة فٌحوله إلى ما ٌشبه المقال الصحفً المتابع لأحداث ٌومٌة جارٌة ملؽٌاً تماماً العالم الفنً الؽنً 

 العمٌقة التً أودعها الكاتب فً كتاباته وأفكاره ورؤاه.للنصوص ومتجاوزا للتجارب الشعورٌة 
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The relationship between literature and society has attracted great interest 
from scholars, thinkers, critics, and philosophers alike. This topic has been 
examined many times in an attempt to answer fundamental questions: What is 
the nature of this relationship? How did it emerge? What is its future? And is it 
true that the literary text—with its emotions, personal and emotional 
experiences, ideas, and viewpoints—is nothing more than an individual human 
activity reflecting the writer’s personal suffering, and therefore should not be 
relied upon to establish connections between these texts and the societies in 

which they were produced? 

 
On the other hand, we find opposing perspectives which maintain that literary 
texts, as well as all artistic and intellectual activities—including philosophy—are 
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products of their societies and their cultural influences. Accordingly, they serve 
as mirrors of reality and as images that reflect the truth of society, regardless of 

how its details may be obscured or concealed within its hidden layers. 

 
Furthermore, some within this second school of thought oversimplify the 
matter by attributing to literary texts no greater value than that of mere 
expressions of society’s aspirations, aims, and objectives. Such simplification 
and directness in approaching the literary text deprive it of its artistic and 
literary identity, reducing it to something akin to a journalistic article that 
merely follows daily events. This approach completely negates the rich artistic 
world of literary works and overlooks the profound emotional experiences that 

authors embed within their writings, ideas, and visions 

 
  

 المقدمة: -1 
حٌن نكون إزاء نص أدبً نكون فً مواجهة عالم عمٌق، متشعب ومتواصل مع عوالم أخرى من نصوص 
ومتداخل معها فً تناصٍ واسعٍ ٌضفً على النص آفاقا بعٌدة ومساحات شاسعة. ومناهج النقد تتسع لتشمل 

فكرٌة عدٌدة أخرى: النفسً والفلسفً مثلبً وؼٌرها وٌبقى أهمها فً  عدا جانب العلبقات الاجتماعٌة أبعادا
 رأًٌ البعد الفنً. 

وفً ظنً أن أصحاب نظرٌة الفن للمجتمع، هم ومتلقوهم من بعض كتابنا العرب بحاجة ماسة إلى   
بً مراجعة فهمهم لنظرٌة محاكاة المجتمع ) الفن للمجتمع ( التً تحولت النصوص جراءها إلى ولٌد سل

ومشوه للواقع القابم قبل أٌة قٌمة أدبٌة وفنٌة حقٌقٌة أخرى. كما أن نظرٌة محاكاة المجتمع هذه هً الأخرى 
فهم مبسط لنظرٌة المحاكاة الاؼرٌقٌة. لذلك نحن بحاجة هنا إلى بسط هذه النظرٌة قدر تعلقها بالأدب والفن، 

 والمجتمع.لنستخلص منها ما هو مفٌد بشأن العلبقة أخٌرا بٌن الأدب 
 . منهج البحث:1-2

ٌتتبع هذا البحث وصفٌا تحلٌلٌا للظواهر الثقافٌة فً المجتمع، أي مجتمع، وٌشخص قٌمتها التارٌخٌة 
ومكانتها فً المشهد الثقافً كله وحضورها فً النصوص ألأدبٌة ومن ثم دورها فً مستوى هذه النصوص 

 افة والأدب وتأثٌر كلٍّ منهما فً الآخر.الأدبٌة. وٌرصد البحث العلبقة المتبادلة بٌن الثق
 . أهمية البحث:1-3

موضوعة العلبقة بٌن الثقافة والنص الأدبً تنتمً من حٌث المبدأ إلى علم النقد الاجتماعً الذي أسس له 
بٌار ؾ. زٌما فً كتابه " النص والمجتمع" وكتابه " فً النقد الاجتماعً" وؼٌره من كتّاب ومفكري علم 

دب لكن انتشاره فً العراق ٌكاد ٌكون محدودا نظرا لسٌادة المنهجٌن التارٌخً السردي أو اجتماع الأ
التحلٌلً الفنً. من هنا فإن البحث ٌحاول أن ٌضٌؾ جهده إلى محاولات ترسٌخ هذا المنهج فً بلبدنا 

 .العراق لمل فٌه من حٌوٌة فاعلة وعمٌقة فً الكشؾ عن أسرار الثقافة ودورها فً بناء النص
 الثقافة في النص . -2
ٌبدو لً أن أرسطوطالٌس هو الأقرب الى الواقع وحتى المنطق من سابقٌه سقراط وأفلبطون فً ما  :2-1 

ٌتعلق بالنظر إلى الشعر والفن. ففً رأي سقراط وأفلبطون أن الفن والشعر تقلٌد، وهنا ٌكمن جوهر 
ٌقة هو أساس النظام الفلسفً لهما ومجمل هذا الأساس أن فلسفتٌهما المثالً أو المٌتافٌزٌقً. والتقلٌد فً الحق

الوجود ٌنقسم فً ثلبث دوابر: الأولى المثل، والثانٌة: عالم الحس، وهو صورة للؤول، والثالثة: عالم الظلبل 
والصور والأعمال الفنٌة. بمعنى أن الفنان سٌكون بعٌدا عن الحقٌقة بثلبث خطوات أو كما قال أفلبطون:" 

. وأرسطو 1التراجٌدي محاكٍ وهو كؽٌره من المقلدٌن ٌبتعد ثلبث مرات عن الملك وعن الحقٌقة" والشاعر

                                                      
1
 .11ص  ،1111، فن الشعر،  بٌروت، الطبعة الثانٌة احسان عباس 
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نفسه ٌستعمل مصطلح المحاكاة أٌضا لكنه ٌبتعد تماما عن عالم المثل حٌن ٌتحدث عن الشعر والفن قابلب أنه 
محاكاة إذا كانت كلب محسوسا واذا استطاعت ان تثٌر " ٌعد نوعا من انواع المحاكاة". والقصٌدة عنده 

العواطؾ. ومن الواضح أن أرسطو حٌن ٌستبعد عالم المثل وٌبقً على مبدأ المحاكاة أنه ٌقصد محاكاة 
الحالة الشعورٌة لدى الشاعر نفسه. وفً الحقٌقة فإن أرسطو ٌضع أفكارا هنا كبذور ستتسع وتنمو فً 

حٌن ٌشترط قدرة الشاعر  1ألٌوت نظرٌةً لما سمًّ بـ "المعادل الموضوعً"المستقبل لتؽدو على ٌد ت س 
على رسم الصورة التً تحمل مشاعره ومن ثم تتمكن هذه الصورة من إٌصال هذه المشاعر أو لنقل التجربة 

 الشعورٌة إلى القارئ. 
بؽً أن ٌكون أو واقعٌة والمحاكاة عند أرسطو تنقسم قسمٌن إما مثالٌة بمعنى أنها تصوٌر الشًء كما ٌن  

بمعنى أن تقوم بتصوٌر الشًء كما هو قابم. لكننا من هذٌن النوعٌن نستطٌع أن نفهم ماذا ٌقصد أرسطو 
بالمحاكاة إذن؟ والصٌاؼة الأصح للسؤال هً ماذا ٌحاكً الشاعر؟ وفً أي عالم ٌقع هذا الشًء الذي ٌحاول 

به أو الكامن فً داخله، لأن ما فً داخله هو جزءٌ من الواقع الشاعر محاكاته؟ إنه ٌحاكً الواقع، إما المحٌط 
وامتدادٌ له. ومهما ٌكن من شًء فإنه سٌلجأ الى التصوٌر، والتصوٌر نفسه فن جمٌل وراقٍ فً الوقت ذاته. 
قال الجاحظ " أن الشعر صٌاؼة وضرب من التصوٌر" وفً نظرٌة هوراس عن الشعر نقرأ أن الشعر 

ول: الرسم شعر صامت والشعر صورة ناطقة. إذن الشعر فن ٌعتمد على ملكة الفنان كالرسم وهناك من ٌق
وقدرته على أن ٌنقل الواقع بواسطة الكلمات إلى مبنى القصٌدة وبواسطة التصوٌر تنتقل إلٌنا تجربة الشاعر 

وعا آخر دون ن 3وأحاسٌسه وأفكاره فتؤثر فٌنا وبهذا ٌكون الشاعر قد نجح فً تحقٌق ما أراد. وٌضٌؾ ٌونج
أن ٌعلنه رسمٌا لكنه فً معرض كلبمه ٌقول أن المحاكاة نوعان محاكاة الطبٌعة ومحاكاة للمؤلفٌن الآخرٌن. 
ثم ٌقول أن الأولٌن هم الأصلبء. لكنه لا ٌقول أن الثانٌن هم المقلدون وهم ٌبتعدون فً هذا عن الأصالة 

المها الخارجٌة والداخلٌة، محٌط الإنسان وما ٌكمن وٌتقربون من موقع الببؽاوات. محاكاة الطبٌعة بكل عو
فً داخله، فً داخل الإنسان نفسه، هكذا ٌنبؽً أن نفهم الطبٌعة. فالإنسان بتمامه وكماله جزء من الطبٌعة 

 . 4ولا ٌمكن فصله عنها
هل صحٌح أن أرسطو حٌن تحدث عن المحاكاة كان ٌقصد الطبٌعة لكنه لم ٌذكر، ولا من جاء بعده،  :2-2

أن التعبٌر عن الانفعالات الداخلٌة للشاعر نفسه وعن كٌانه الداخلً هو أٌضا محاكاة أم ماذا؟ وٌبدو لً أن 
السبب فً ذلك ٌعود إلى أن الشعر المعروؾ فً محٌط أرسطو آنذاك لم ٌتعد الأنواع التالٌة: التراجٌدٌا 

. لكن مع تطور استخدام هذه 5الباخوسٌة والكومٌدٌا والملحمة والاستعراضات المسرحٌة الدٌنٌة الؽنابٌة
النظرٌة عند النقاد وعلى مر العصور ظهرت مواقؾ متنوعة منها. فً الؽرب نجد أنها أسهمت بدور فاعل 

 .6فً " تحدٌد النظرٌة الشعرٌة"
لكننا لا نعدم أن نجد من أراد للنظرٌة أن تشمل الشعر الؽنابً الأمر الذي تحفظ حوله إحسان عباس وهو 

س على حق. إن الؽنابٌة هً ولٌدة الوجدان المتكون من المشاعر والعواطؾ وتلك تأتً عن فعالٌات ؼدد لٌ
موجودة بفاعلٌة داخل جسم الإنسان الذي هو جزء من الطبٌعة لذلك فإن القصٌدة تحاكً الإنسان ودواخله 

باس لدعم رأٌه وٌأتٌنا هنا كما تحاكً الطبٌعة وهً خارجه. وٌمكننا هنا توظٌؾ قول باتو الذي استخدمه ع
لدحضه: إن المحاكاة لٌست محاكاة للحقابق الٌومٌة وإنما هً محاكاة للطبٌعة الجمٌلة أي بجمع خصابص 
المفردات وتكوٌن نموذج ٌحتوي على كل ما فً الأجزاء من كمال. ولا أظن أن باتو كان ٌفصل بٌن 

                                                      
1
ونال جابزة نوبل للآداب عام  1664وتوفً عام  1111ت.س. إلٌوت هو ناقد وشاعر ومسرحً برٌطانً من أصول أمرٌكٌة، ولد فً أمرٌكا عام  

نظرٌة نقدٌة كان فٌها رابداً، من بٌنها نظرٌة المعادل الموضوعً، وهو مصطلح نقدي ورد فً مقالة لإلٌوت عن "هاملت . له أكثر من 1641
ٌستخدم إلٌوت هذا المصطلح لٌشٌر إلى أن الطرٌقة الوحٌدة للتعبٌر عن العواطؾ بشكلٍ فنً تكمن فً إٌجاد "معادل موضوعً" لها، أي  ومشاكله".

والصور، والحالات والأحداث التً ٌفترض أن تكون المعادل الفنً لهذه العواطؾ والمشاعر وربما الأفكار اٌضا، بحٌث تُستثار مجموعة من الأشٌاء، 
 العاطفة نفسها لدى المتلقً مُباشرة عندما تقدم له هذه الصور والحالات والأحداث، أي أنها تثٌر لدٌه التجربة الشعورٌة ذاتها.

3
 .1661وتوفً بالسكتة الدماؼٌة عام  فً سوٌسرا 1115الم نفس سوٌسري ومن مؤسسً علم النفس التحلٌلً ولد عام كارل ؼوستاؾ ٌونج هو ع 
4
 ٌتفق أؼلب مفكري القرنٌن التاسع عشر والعشرٌن على هذه القناعة منهم ثلب سٌؽموند فروٌد وفوٌرباخ وكارل ماركس وؼٌرهم. أنظر فً ذلك : 

إلى القرن العشرٌن، ترجمة د. حٌدر حاج أسماعٌل، الكبعة الأولى، بٌروت  القدٌمةمن الٌوان  –ٌخ الفكر الؽربً ؼنار سكٌربك و نلز ؼٌلجً، تار

 ، الفصول الخامس عشر و الثامن عشر و الثالث والعشرون المخصصة لدراسة فكر هؤلاء الفلبسفة.1111
5
 ة والأفراح والاحتفالات والإبتهاج.الباخوسٌة نسبة إلى الإله باخوس فً الثقافة الٌونانٌة إله الخمر 
6
 .16إحسان عباس، نفسه، ص  
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فقط وإنما الإنسان كله كنوع بشري. لذلك فعلبً ٌنبؽً الإنسان والطبٌعة لاسٌما وإن الإنسان لٌس هو الشاعر 
 أن ٌكون لذاتٌة الشاعر أو الفنان أثر فً العمل الفنً. 

إننا ٌجب أن نضع نصب أعٌننا أن كل انفعالات الإنسان هً ولٌدة تظافر عوامل عدة لعل أهمها أو ما    
كلمة واحدة البٌبة الشاملة للطبٌعة والمجتمع ٌشكل جزءاً فاعلب منها هو الواقع المحٌط بالإنسان وعلبقاته، ب

فً آن. ولقد ماتت فكرة تقسٌم فرضٌات العمل الفنً إلى أربعة اعتبارات: "العمل الفنً نفسه والفنان 
. هذه الفرضٌة تفصل قسرا بٌن الإنسان الفنان 1والجمهور والطبٌعة أو الكون الذي ٌستمد منه الفنان"

نان والجمهور لٌسا من الطبٌعة. والفرضٌة هذه كان ٌراد لها أن تكون ردّاً والطبٌعة والجمهور. وكأن الف
. نحن ننظر إلى 1على رأي أرسطو الذي اكتفى بثلبث فرضٌات منها فقط ) ولم ٌعر الفنان اهتماماً واضحاً(

 الفنان باعتباره جزءاً من الكون ولعله العنصر الأهم فً كل هذه المعادلة.
له العمل الفنً، وكل نص آخر بما فً ذلك النصوص الرسمٌة والقانونٌة والفلسفٌة والنص الأدبً، ومث   

والمقدسة إنما هو ٌضم فً طٌاته وقابع وثقافة المحٌط الذي ٌولد فٌه. لذلك فً الفكر الإؼرٌقً سمٌت هذه 
( هو مرآة  الحقٌقة بالمرآة. وكان افلبطون أول من ربط بٌن الشعر والمرآة بمعنى أن النص ) الشعري هنا

ٌنعكس فٌها الواقع المحٌط ولٌس كما فسرها إحسان عباس من أنها ) فكرة المرآة ( كانت تخدم ؼرض 
. مفكرو عصر النهضة فهموها كما ٌنبؽً. ٌقول 6افلبطون فً تصور الشعر نوعا من الظل أو الانعكاس

بالصور بمقدار ما ٌكون أمامها من لٌوناردو: " أن عقل الفنان لا بد أن ٌكون كالمرآة ، التً تعكس وتمتلا 
 . 11أجسام". وعن شكسبٌر ٌقول الدكتور جونسون: "إنه ٌحمل لقرابه مرآةً صادقة للحٌاة والطبٌعة"

فً الفهم الماركسً نجد أن الواقع الاقتصادي للمجتمع ٌتكون من كل العلبقات الإنتاجٌة لكن هذه  .2-3    
ح متمثلب بالثقافة العامة بما فً ذلك الأدب والفن والسٌاسة وشتى العلبقات ستفرز ولٌدها الأوضح على السط

أنواع النشاط الفكري. والتؽٌٌر الذي ٌجري فً الواقع الاقتصادي ) التحتً ( سٌنعكس مباشرة على )الواقع 
الفوقً( من ثقافة وأدب وفن وعموم الأشكال الإبداعٌة ألأخرى. وهذا ٌعنً أن الأدب لا ٌنفصل عن " 

 .11ات المحسوسة الملموسة أبدا"العلبق
وفً موقؾ ماركس نجد أن الفن قد ٌتطور فً بعض العهود والفترات بمعزل عن القاعدة المادٌة فٌسبق    

تطور المجتمع وقد ٌتجاوز القاعدة المادٌة فٌه. ومثال ذلك أدب الٌونان إذا ما قارناه بأدب الشعوب 
الآداب الخالدة والتً لا تزال تهٌا لنا الٌوم متعة جمالٌة المعاصرة. وفً البحث عن سر عبقرٌة الفنون و

 وعن أسرار بقاء قٌمة الأثر الفنً فٌها واستمرارها، ٌجٌب ماركس:
أن هذا الفن قابم على المٌثولوجٌا وفً صٌاؼة هذه المٌثولوجٌا وإعدادها تدخلت حٌاة جماهٌر   -1

 ء والملوك. الفلبحٌن وتدخل نضالهم الطبقً ضد طبقات الملبك والأمرا

من هنا نشأت مفهومات العدالة والقصاص والقدر والبطولة وكلها ماثلة بصورة حٌة فً أساطٌر  -1

 هرقل وبرومٌثٌوس وؼٌرهما ، 

 وهذه الأساطٌر قد انتحلت معنى كونٌا شاملب ،  -3

 .11والإنسان ٌبتهج بسذاجة الطفولة ، فلماذا لا ٌبتهج بسذاجة الطفولة الإنسانٌة" -4

عن إطارها التارٌخً لا ٌعد فً نظر ماركس منافٌا للمفهوم  -أحٌاناً  -نفصال الآثار الفنٌة لذلك فإن ا   
المادي والتارٌخً. وٌطرح إحسان عباس سؤالاً محٌرا فٌقول : كٌؾ ولماذا تفرد الإؼرٌق عن ؼٌرهم من 

 الشعوب فً هذه الناحٌة؟ وللئجابة على سؤال عباس أقول: 

                                                      
1
 .11صإحسان عباس، نفسه،  
1
 نفسه. إحسان عباس،  
6
 11إحسان عباس،  
11
 إحسان عباس، نفسه. 
11
 141إحسان عباس، نفسه،  
11
 .115إحسان عباس، نفسه،  
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ا عن ؼٌرهم من الشعوب فً إبداع نصوص خالدة مثل الإلٌاذة والأودٌسة أولا أن الإؼرٌق لم ٌنفردو -1

التً ٌنسبها المؤرخون إلى هومٌروس ، فلقد أبدعت الشعوب الشرقٌة نصوصا مماثلة لا تقل عنها 

 جودة وما زالت خالدة للؤسباب ذاتها. 

للدارسٌن والباحثٌن من ناحٌة ثانٌة كانت الٌونان آنذاك مركزا حضارٌا عالمٌاً مشعاً شكل قبلة  -1

لاسٌما فً مٌدان الفلسفة والفنون والعلوم الأخرى ناهٌك عن المستوى الحضاري المتقدم والذي 

نلمس انعكاسه فً فلسفة افلبطون وأرسطو وقبلهما طالٌس وسقراط ولٌس مصر القدٌمة عن الٌونان 

 ببعٌدة وفراعنتها وفكرها الدٌنً ومعابدها وأناشٌدها. 

ماركس حول سبب خلود نصوص الإؼرٌق واستمرارٌة تأثٌرها فٌنا إلى الٌوم ٌمكننا أن  لكن تفسٌر    
نسحبه على نصوصنا العربٌة القدٌمة وعلى النصوص الدٌنٌة المقدسة كذلك ولنفس الأسباب التً رآها 
ماركس وراء خلود النص الٌونانً. فالمعلقات وأدب الصعالٌك فً عصر ما قبل الإسلبم ما زالت 

ظ بقٌمتها الفنٌة المتقدمة وبقدرتها على إثارة المتعة والشعور بجمالها. إن اؼتراب الشعراء العرب تحتف
القدامى وعنصر الرحٌل والصراع متنوع الأسباب والأشكال والأسالٌب والمرأة وجمال الطبٌعة 

صورات الذهنٌة والتعبٌر بالصورة وبالمشهد والفروسٌة والبطولة وشهامة البطل إضافة إلى كثٌر من الت
، كلها عوامل دفعت بهذه النصوص إلى أن تكون فً صدارة الذاكرة الجمعٌة العربٌة محتفظةً فً الوقت 

 نفسه بمكانتها الفنٌة وبقدرتها على إثارة المتعة واللذة الفنٌة. 
ولو أخذنا النصوص المقدسة التً جاءت بها الأدٌان السماوٌة والوضعٌة لوجدنا أن خلودها    

واحتفاظها بقٌمتها الفكرٌة والروحٌة والأخلبقٌة ٌأتً نتٌجة لشمولٌتها الإنسانٌة وكونٌتها وصلبح كثٌر 
من مكوناتها لأزماننا هذه التً نحن فٌها. والخلود فً الأدب ٌتأتى من عظمة النص الرؤٌوي ، فمن هذه 

المقدسة ومنها أٌضا  النصوص كما رأٌنا ما هو خارق أو عابر للؤمكنة والأجٌال ومنها النصوص
النصوص الأدبٌة العملبقة كالإلٌاذة ومسرح هومٌروس والمعلقات وأدب المتنبً وأبً تمام وأبً العلبء 

 وشكسبٌر وؼٌرهم كثٌر.
ؼٌر أن هناك إشكالٌة خطٌرة فً هذا الشأن هً إن هذه النصوص الخالدة استمرت وبقٌت على قٌمتها   

ضا أن تحتوي العنصر الإنسانً الخالد والمتكرر فً كل الظروؾ الفنٌة والفكرٌة لأنها استطاعت أٌ
والمجتمعات أو فً أؼلبها على الأقل. فالحب والعدالة والجمال والحرٌة والإنسانٌة ورفض الظلم 
والموسٌقى والثورة على القٌود والفروسٌة والشجاعة والتطلع نحو آفاق أرحب، وؼٌرها كثٌر، هً قٌم 

ور المجتمعات والإنسان بل تكاد تكون جوهرٌة فً صلب الهم الإنسانً. هذه تتكرر فً كل مراحل تط
القٌم الكبرى دعت مفكرا معاصرا كبٌرا ) جان بول سارتر ( إلى تبنً قضٌة الالتزام فً الأدب 
والاصطفاؾ إلى جانبها بؽض النظر عن مكان مولد النص وزمانه. من هنا كان الانتشار الواسع لفلسفة 

دٌة فً مختلؾ بلدان العالم حٌث التقت بتطلعات الشباب والأدباء النازعٌن نحو هذه سارتر الوجو
 المبادئ والقٌم.

وكذلك الحال بالنسبة للؤساطٌر والرموز التً استخدمت فً الأدب القدٌم الٌونانً والصٌنً والشرقً    
اء الؽرب والعرب على كله ولدى شعراء العرب القدامى عادت لتجد لها مكانا فً ٌومنا هذا لدى شعر

حد سواء: انظر مثلب فٌكتور هوجو جون رٌد وبرٌخت ونجٌب محفوظ فً رواٌاته .... وصورة البطل 
فً أدب ؼسان كنفانً ومطولات السٌاب واؼتراب البٌاتً والبحث عن المرأة لدى حسب الشٌخ جعفر. 

ت آنذاك، ومازالت، مع نفسٌة الشاعر وما احتفاظ هذه الأساطٌر بقٌمتها الفنٌة والرمزٌة إلا لأنها تماثل
ومع حاجته الفنٌة للتعبٌر عنها ومع الواقع الاجتماعً مهما اختفت فً ثناٌاه عناصر الشبه بٌن تشكٌلبت 

 هذا الواقع وما ٌماثلها من صور وتعابٌر فً أحضان النص ألشعري أو العمل الفنً. 
والخٌال سمة إنسانٌة ترافق البشر فً حلِّهم وترحالهم وفٌها ٌجدون حلّبً لحاجات نفسٌة وقد تكون  :2-4 

فكرٌة. ولا أدري إن كان افلبطون هو فعلب أول من بدأ فً استخدام الأساطٌر لإٌصال أفكاره ونظرٌاته 



 الثقافة في النص ألأدبي
 د. شاكر كتاب

 

. ولعل نظرٌته 13اد إٌصالهاأم سبقه أحد من قبل لكننا نجده قد استعان بها وقد تلبءمت مع ؼاٌاته التً أر
فً المعرفة التً تعتبر من أهم ما توقؾ عندها مؤرخو الفلسفة وصلت إلٌنا من خلبل ما سمٌت 
بأسطورة الكهؾ أو مثل الكهؾ. وٌبدو أن هذه الأسطورة هً أشهر ما عند إفلبطون، وتشكل نقطة 

العالم الحسًّ، وقبل أن ٌرتفع عن انطلبق فلسفته، إذ أنها تصور الوضع الأول للئنسان حٌن ٌكون أسٌر 
طرٌق الدٌالكتٌك إلى عالم المعقولات، هذه الأسطورة نجدها فً الكتاب السابع لحوار الجمهورٌة. 
والأسطورة الثانٌة هً أسطورة العربة المجنحة ذات الحصانٌن، والأسطورة الثالثة نجدها فً حوار 

ال، وهذه الأسطورة هً منبع ما ٌسمى إلى ٌومنا المأدبة وٌتحدث فٌها عن الحب وإفرودٌت إلهة الجم
هذا بالحب الأفلبطونً البعٌد عن الواقع والمكتفً بالتؽنً بالحبٌب. وهو ما ٌقابله فً الثقافة العربٌة 

 .14بالحب العذري
واستمر استخدام الأسطورة حتى فً الشرح الفلسفً وفً بناء القصٌدة إلى ٌومنا هذا. أنظر قصابد  

شودة المطر ، ؼرٌب على الخلٌج ، سربروس فً بابل، وؼٌرها عشرات( وكذلك قصابد السٌاب ) أن
عبد الوهاب البٌاتً ) الحلبج ، اولد واحترق بحبً ، اذي ٌأتً ولا ٌأتً وؼٌرها( وقد كتبت دراسات 

 . 15وبحوث متنوعة عن بروز هذه الظاهرة فً الشعر العربً عموما والعراقً خاصةً 
خٌال أٌضا، الأحلبم والرؤى عند النوم. وكم فٌلسوؾ ومفكر انطلقت منظوماتهم ومما ٌنتمً لعالم ال

الفكرٌة من الأحلبم. بل من الأحلبم ما تشكلت على أثرها مصابر أمم وشعوب وأدٌان وتحولت 
مضامٌنها إلى مقدسات، نرى مثلب حلم النبً إبراهٌم الذي رأى فٌه أنه ٌذبح ابنه إسماعٌل ففداه الله 

ًَّ إنً أرى فً المنامِ أنً أذبحك فانظر ماذا ترى قال ٌا أبت بخروؾ )* فلمّا بلػ معه السعً قال ٌا بُن
( فتحول 111*وفدٌناه بذبح عظٌم*  111افعل ما تؤمر ستجدنً إن شاء الله من الصابرٌن* ألصافات 

فً كل سنة هذا الى عنصر طقسً مقدس لدى المسلمٌن، ومنذ لك الحٌن ٌلتزم المسلمون بتقدٌم أضحٌة 
فً مطلع عٌد سمً بالأضحى تمسكا بالتقلٌد الدٌنً وصار جزءاً من الثقافة الإسلبمٌة عامة والعربٌة 
خاصة. ومثله حلم ٌوسؾ الذي بنٌت علٌه سورة ٌوسؾ القرآنٌة كلها وقبلها قصته فً التوراة. ومن ذلك 

نٌة إلى العربٌة، فانتعش بهذا المجال حلم المأمون الذي بسببه قرر ترجمة كل المكتبة الفلسفٌة من اللبتٌ
الفكري الهابل فً ثقافتنا العربٌة والإسلبمٌة ونهض من خلبلها فلبسفة ومفكرون ومفسرون عرب 
ومسلمون ومنهم انتقلت الى الاندلس ) أعمال أرسطو وشروح ابن رشد وترجمته لها وتعلٌقاته( ومنها 

ا وتكونت من هناك حتى ؼدت مناهج ومفاهٌم على أوروبا التً استعادت عن هذا الطرٌق بضاعته
م ٌتعلق بالحلم الذي رآه 611ومنظومات عملبقة. ٌروي ابن الندٌم فً كتابه الفهرست المكتوب عام 

المأمون وهو سابع الخلفاء العباسٌٌن، أن السبب الذي من اجله كثرت كتب الفلسفة وؼٌرها من العلوم 
رأى فً منامه رجلب ابٌض اللون، مشرّبا حمرة، واسع الجبهة القدٌمة فً هذه البلبد هو ان المأمون 

أشهل العٌنٌن، حسن الشمابل جالسا على سرٌره، قال المأمون وكأنً بٌن ٌدٌه قد ملبت منه هٌبة، فقلت: 
من أنت؟ قال: أنا ارسطو طالٌس. فسررت به وقلت أٌها الحكٌم أسألك، قال: سل. قلت: ما الحسن؟ قال: 

، قلت ثم ماذا؟ قال: ما حسن فً الشرع. قلت ثم ماذا؟ قال: ا حسن عند الجمهور... ما حسن فً العقل
. ولا تفوتنا أحلبم الفٌلسوؾ سقراط حول رفضه 16فكان هذا المنام من أوكد الأسباب فً إخراج الكتب

الهرب من السجن وقراه مواجهة الموت حٌن رأى امرأة فً زي أبٌض تنادبه ان ٌا سقراط بعد ثلبثة 
ام ستكون فً الأرض الخصبة، أي سٌقتل وٌدفن. والشبه بٌن الزي الأبٌض لدى سقراط والمأمون، أٌ

وكان هذا قبل حلم المأمون بأكثر من ألؾ سنة، ٌثٌر سؤالا: أٌكون ألأخٌر قد سمع بمنام سقراط فأراد 
ه الثلبثة التً بسببها، تقلٌده مدعٌا مناما مشابها؟ً. وكذلك فإن الفٌلسوؾ الفرنسً الكبٌر دٌكارت له أحلبم

. 11كما ٌدعً، قرر المضً فً التفكٌر الفلسفً وبناء أضخم برنامج فلسفً فً الشك والمنهج  والتأملبت
ففً المنام الأول ٌرى أشباحا تقترب منه وتخٌفه وتأتً الرٌح لتأخذه فً دوامة خاطفة فٌستٌقظ متألما 

                                                      
13
 16-13لٌبٌا، الطبعة الثانٌة، ص –، مطبعة الكتاب الجدٌد المتحدة، بنؽازي عن أساطٌر أفلبطون أنظر: جورج زٌتانً) دكتور(، الفلسفة فً مسارها 

. 
14
 .111 – 116، ص 1611جورج زٌناتً، نفسه. وانظر كذلك حنا خباز، جمهورٌة أفلبطون، دار القلم، بٌروت  
15
داود بعنوان " الأسطورة فً الشعر العربً  أنس. و 1611رٌا عوض " أسطورة الموت والانبعاث فً الشعر العربً الحدٌث "، بٌروت أنظر مثلب:  

 وؼٌرها كثٌر. .1611عبد الرضا علً " الأسطورة فً شعر السٌاب " الصادر فً بؽداد عام و  .1615الحدٌث " الصادر فً القاهرة عام 
16
 .46. عن زٌناتً: مصدر سابق ، ص 314 -313، ص 1611إبن الندٌم، الفهرست، طهران  
11
 .116ر: جورج زٌناتً، نفسه، ص عن أحلبم دٌكارت أنظ 
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جدٌدا، ٌسمع فٌه صوتا حادا وقوٌا، ٌصاب بجزع  فٌصلً ولا ٌستطٌع النوم إلا بعد ساعتٌن لٌرى حلما
خوؾ، و فٌستٌقظ لٌدرك أن العدٌد من الشرارات النارٌة تملؤ الؽرفة وحٌن ٌتبدد خوفه ٌعاود النوم وهو 
فً ؼاٌة السكٌنة والهدوء ثم ٌبدأ الحلم الثالث لكنه ٌرى هذه المرة كتابا على طاولته عبارة عن قاموس 

ٌجد كتبا آخر تحت ٌده عبارة عن مختارات شعرٌة لعدد من الشعراء لٌقرأ فٌه فٌسر به ؼاٌة السرور و
بٌتا فً اللؽة اللبتٌنٌة ٌقول : " أي طرٌق سأسلك فً الحٌاة" فٌشاهد رجلب ٌقترب لٌقدم له قصٌدة 
وٌختفً كل شًء ودٌكارت ما زال نابما. وٌقوم هو بتفسٌر أحلبمه فالقاموس هو مجموع العلوم 

نً الحكمة والفلسفة وٌستنتج أن "روح الحقٌقة" هً التً شاءت أن تفتح له كنوز كل والاشعار تع
العلوم، عن طرٌق هذه الأحلبم. والحقٌقة منذ مطلع تارٌخ البشرٌة نجد أن الرؤى فً المنام قد شؽلت 

 حٌزا كبٌرا فً الثقافات الإنسانٌة وكانت وراء نصوص جبارة ملؤت الكتب والمجلدات والعقول. 
ومهما كان من أمر الأساطٌر والرموز والأحلبم، وهً ولٌدة الخٌال كلها، فأنها لا تقلل من حقٌقة أن    

النص هو أبن مجتمعه وأنها لا تعدو أن تكون عناصر محفزة من جهة ومفٌدة فً البناء الفنً من جهة 
محٌط كل هؤلاء،  أخرى. لأنها كلها هً الأخرى من بنات الحالة الاجتماعٌة التً ولدت فٌها. ففً

أصحاب الرؤى والأحلبم، عوامل وأساب عدٌدة دفعت بأفكار حادة وعمٌقة إلى أذهانهم ودواخلهم 
فتمثلت لهم بما احتوت علٌه احلبمهم ورؤاهم، ولأهمٌة مكاناتهم التارٌخٌة والاجتماعٌة احتلت هذه 

ا تحدثوا عنه من شأن أحلبمهم إذ فً الأحلبم هذه المكانة. هذا إذا افترضنا أنهم كلهم كانوا صادقٌن فً م
 الحقٌقة ٌراودنً كثٌر من الشك فً مصداقٌة دٌكارت بالذات حول رؤاه الثلبث!. 

إن المتتبع لتارٌخ الفن والأدب سٌجد أن الفن والنص الأدبً كانا ملبزمٌن للطقوس الدٌنٌة فً  :2-5
قة تصل إلى أٌامنا هذه. فالرقص والؽناء الثقافات الأولٌة للمجتمعات البدابٌة وحتى لفترات طوٌلة لاح

وقراءة الأناشٌد كانت من مكونات الطقوس العبادٌة. فً تارٌخ الفكر الدٌنً عن العرب نجد القبابل 
العربٌة التً تأتً مع موسم الحج لزٌارة الكعبة وتأدٌة الفروض تقوم بتردٌد أناشٌد التعظٌم والتقدٌس لله 

التً قد تختلؾ بهذا القدر أو ذاك عن ؼٌرها ولها منشدوها وتؤدى هذه تعالى وكان لكل قبٌلة نصوصها 
ًٍّ جمٌل. وما زالت هذه الممارسات الدٌنٌة تزاول أثناء مواسم الحج ومثلها تقرٌبا  الطقوس فً أداء فن
أثناء عبادات أخرى من بٌنها الآذان. الحال نفسه ٌمكن ملبحظته لدى المسٌحٌٌن أثناء تواجدهم فً 

. وفً الٌونان القدٌمة كانت هناك الأناشٌد الدٌنٌة التً كانت تردد أثناء احتفالات تمجٌد باخوس الكنابس
إله الكرم والخمر فً دٌاناتهم آنذاك أثناء موسم جنً العنب وتقدٌم الشكر والامتنان إلٌه. وحٌن ٌأتً 

نٌة مصحوبة بالموسٌقى فً موسم الشتاء وذبول الأشجار تكون الأناشٌد حزٌنة. وكذلك نجد الأناشٌد الدٌ
دٌانة مصر القدٌمة حٌث كهنة الآلهة وفً صدارتهم آمون ٌقومون باستعراضات سنوٌة أو أثناء الأعٌاد 
ٌرددون أشعارا مؽنّاة تمدح جبروت آمون وقدراته ؼٌر المحدودة. فً بلبد الرافدٌن كانت تتكرر مشاهد 

نته ودوره فً خلق الكون والإنسان وتسٌٌر أمور الطبٌعة كهنة الآلهة الكبار ولاسٌما أنلٌل التً تعظّم مكا
والمجتمع. وفً الحقٌقة هذه كلها كانت مؤشرات لبداٌة المسرح الشعري والؽنابً الذي تطور تدرٌجٌا 
حتى وصلنا القرن الثامن عشر والتاسع عشر فتحولت النصوص إلى نثرٌة وراحت تعالج مواضٌع 

 .11متنوعة أخرى إلى جانب الدٌنٌة
وفً طروحاتنا هذه نبتعد عن التقدٌم البسٌط الذي ٌعتمده بعض النقاد والمؤرخٌن من أن الفنان  :2-5 

والشاعر والأدٌب لا ٌكتب إلا لٌوصل آراءه ومشاعره إلى الجماعة حتى ترى ما ٌراه على طرٌقة لا 
تقبل واستساغ أدبه. حتى أرٌكم إلا ما أرى. وهو لا ٌحس بالراحة والطمأنٌنة إلا إذا وجد أن المجتمع قد 

لٌبدو لنا أن الأدٌب لا ٌكتب لنفسه او عن نفسه أي شًء سوى أن ٌكون صوتاً لمحٌطه. من الطبٌعً أن 
الفنان أو الأدٌب لا ٌعٌش بمفرده فً هذا الكون بل هو شخصٌا فً الأساس نتٌجة علبقاته الاجتماعٌة 

لكن من ؼٌر المعقول أن الانسان ٌكتب وٌبدع كً ٌنال  سواء من الناحٌة البٌولوجٌة أو النفسٌة أو الثقافٌة
 رضا المجتمع.

نحن نذهب إلى ان ثقافة المجتمع وتقالٌده ومشاكله تتسرب إلى النص والعمل الفنً بعد أن تكون قد     
استقرت فً العقل الباطن للمبدع وتراكمت هناك وؼدت جزءاً من وعٌه العمٌق ومن عناصر شخصٌته 
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سٌة والثقافٌة بحٌث عندما ٌكتب أو ٌرسم تروح هً الأخرى تتسرب من أعماقه نحو النص الفكرٌة والنف
أو العمل الفنً. ومهمة الناقد الحصٌؾ الكشؾ عنها بدءاً من النص وصولا إلى ما ٌعادلها فً الواقع 

رحلة  الاجتماعً. فالمسار فً النقد هنا ٌبدأ من النص لٌصل، ولا ٌنتهً، عند المجتمع ، إذ أن هناك
أخرى معاكسة من الواقع إلى النص للكشؾ عن كٌفٌة انعكاس هذه العناصر فً النص وهل تمكن 
المبدع بقدراته الفنٌة إٌصال تجربته الشعورٌة المتولدة أصلب من تفاعله الذاتً مع الموضوع وهل تمكن 

ٌّاً، كً تتمكن هً ألأخرى من الولوج إلى نفس وعقل المتل قً. صحٌح إن المبدع من رسم ما ٌعادلها فن
ملتزم لكنه لٌس مصلحا اجتماعٌاً. وهذا لا ٌنفً إمكانٌة أداء دوره فً الإصلبح الاجتماعً بشكل عام 
لكن فً اللحظة التً ٌتبنى النص مشكلة اجتماعٌة معٌنة ٌكون قد جازؾ بمستواه الفنً وشروطه 

عنً أبدا تقلٌد الواقع إنما احتواءه وتمثله الأدبٌة. وهنا نعود إلى فكرة المحاكاة ونقول أن المحاكاة لا ت
ذاتٌا ثم تروح التجارب وحدها تبحث عن منافذ لها على أن ٌتمكن المبدع من إٌجاد الأدوات والآلٌات 
المناسبة فنٌا والمعادلة للتجربة الشعورٌة. وفً هذا المضمار لا ٌمكننا ان نعد ما اصطلح على تسمٌته 

نه ٌخلو تماما من المشاعر والتجارب الروحٌة إنما نجد العكس تماما إذ بــ )الشعر التعلٌمً( شعرا لأ
المادة التعلٌمٌة وظفت بعض مستلزمات القصٌدة مثل الوزن لإٌصال فكرتها ومضامٌنها إلى المتلقً. 
من ذلك مثلب الفٌة أبن مالك النحوٌة وبعض دروس النحو الأخرى والبلبؼة وؼٌرها. لكننا نجد أن 

الً متوفر فً الملبحم الشعرٌة الطوٌلة التً وظفت الأسطورة وكثٌراً من الخٌال الجانب الجم
وإسقاطهما على الحدث التارٌخً الحقٌقً وعلى البطل الذي تحول إلى ما ٌشبه الأسطوري الأمر الذي 

ٌاذة حافظ إلى جانب الحدث التارٌخً على حٌوٌة القصٌدة وبقابها فً عالم الذاكرة الإنسانٌة. ملحمة الإل
ومثلها ألأودٌسة اللتان تنسبان إلى الشاعر هومٌروس تحتوٌان الحدث التارٌخً والواقع الاجتماعً 

 محاطان بكثٌر من المبالؽة والتؽلٌؾ الأسطوري. 
والنقد قد رافق النص الأدبً منذ ولادته. قد ٌكون النص سابقا على النقد. لكن ما أن صار النص      

أطل النقد بملبحظاته الأولٌة. ولدٌنا فً تارٌخ ألأدب العربً شواهد كثٌرة تحققت كٌانا ٌتلقاه الناس حتى 
على ٌد الشعراء أنفسهم ومن ثم على أٌادي عارفً الأدب المعترؾ لهم بالمكانة المتمٌزة، ولنا فً سوق 

 .عكاظ فً أزمان ما قبل الإسلبم مثالا تحققت فٌه هذه الفكرة بوضوح ودخلت تارٌخ النقد الأدبً
كما ٌجب الاعتراؾ أن الشعر سبق النقد فً التبلور والتشكل وقدم النماذج التً فً ضوبها تم تمٌٌز  

الشعر الجٌد عن ؼٌره، وهذا التمٌٌز هو بداٌة النقد الأدبً. مع الزمن تداخل النقد الأدبً مع علوم عدٌدة 
طون وأرسطو وؼٌرهم من مفكري وإن كان أولها الفلسفة على ٌد طلببع الفلبسفة الٌونان سقراط وافلب

العرب مثل الكندي والفارابً ، ثم راح ٌنفصل عنها تدرٌجٌا لٌؽدو علما قابما بذاته. لكنه فً الوقت نفسه 
تداخل مع العلوم الأخرى مستفٌدا من كشوفاتها حتى صارت لدٌنا مناهج نقدٌة متمٌزة تستخدم أدوات 

سً والأٌدٌولوجً والفنً وؼٌرها. ومما لا شك فٌه أن ومنجزات علومها مثل المنهج الاجتماعً والنف
العلوم الاجتماعٌة وعلوم التارٌخ أٌضا كانت هً الأقرب إلى النقد الأدبً. لقد نهضت دراسات كثٌرة 
استفادت من شعر المتنبً للكشؾ عن احداث تارٌخٌة وقعت أثناء حٌاته وكان شعره أحد مصادر هذه 

. وهنا ٌتردد صدى الواقع القابم الذي فً ظله جاءت 16أبً تمام الدراسات وكذلك الحال مع شعر 
القصابد. ومن ٌقؾ عند الملبحم الطوال الؽربٌة أو العربٌة ٌجد فٌها الواقع الاجتماعً والحدث التارٌخً 
معاً وإن كانت بعضها قد اختلطت فٌها مع الحدث التارٌخً عناصر اسطورٌة لكنها جاءت مكونات 

ص ورافعة له وأسهمت فً خلوده للؤسباب المذكورة فً الصفحات السابقة. وقد حاول بنابٌة داعمة للن
بعض الباحثٌن اختزال المنهج التارٌخً فً النقد، بالبحث عن الأحداث التارٌخٌة المذكورة فً النص ، 

اخله فً حٌن ٌنبؽً أن ٌشمل هذا المنهج ، ولكً ٌكون فعلب نقدٌا أدبٌا ، تتبع تطور النص الأدبً من د
من قصٌدة العبارات الشعرٌة إلى  11لدى الشاعر المعٌن مثل كٌؾ تطورت نصوص حسب الشٌخ جعفر

قصٌدة المشاهد ومنها إلى القصٌدة المدورة ، وكذلك ٌنبؽً أن ٌشمل هذا المنهج تطور الشاعر نفسه فنٌا 
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 . الفصل الخاص بثقافته التارٌخٌة. 1611المتنبً وأثرها فً شعره، بؽداد 
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 ٌعتبر حسب رابده ألأول بالرؼم مما سبقه إلٌه بمحاولات محدودة عبد الوهاب البٌاتً وسعدي ٌوسؾ وأدونٌس.
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عن المنهج وفكرٌا ونفسٌا وؼٌر ذلك ومدى انعكاس ذلك كله على بناء قصٌدته وفً هذا نختلؾ 
التارٌخً الذي اتبعه كبار نقاد النصؾ الأول من القرن العشرٌن أمثال أنٌس المقدسً ولوٌس شٌخو 

 . 11وطه حسٌن ومحمد النوٌهً
ونحن عندما نشٌر إلى الترابط بٌن النص والمجتمع فنحن نقصد العلبقة بٌن النص والواقع القابم بكل  :3

على هذه العلبقة بٌن النص ومكونات الواقع الاجتماعً المعٌن  مكوناته. لكننا نسلط الضوء هنا مركّزاً 
كلها وأولها الثقافة السابدة أو المهٌمنة وبكل معانٌها وتفاصٌلها من لؽة وعادات وأفكار وعقٌدة وسلوك 

 وأوهام وعلبقات وؼٌرها.
شعوب بدءاً وفً الحقٌقة تطالعنا هذه المعانً فً مختلؾ النصوص الأدبٌة التً أبدتها ال :3-1  

كشخصٌة  البطلبالنصوص التً سمٌت بالملبحم التً تشترك، كلها تقرٌبا، فً بنابها الفنً المعتمد على 
أساسٌة تدور حول الأحداث كلها لٌخرج منها جمٌعها منتصرا. والبطل عادة ما ٌمتاز بالقوة الجسدٌة 

ر من الملبحم تؤكد على حكمة هذا أولا كمعٌار جمالً واجتماعً وثقافً سابد فً تلك المجتمعات، وكثٌ
ففً أؼلبها نجد  ;العنصر الخيالي وسيادة الجانب الأسطوريالبطل. لكنها، الملبحم، تشترك أٌضا بؽنى 

حضورا فاعلبً ومتمٌزاً للآلهة بأنواعها من كبٌرها المتحكم بمصٌر الكون والإنسان وواهب الخٌر 
م هناك مشترك آخر هام وٌعد مكوناً أساسٌاً فً البناء والثواب والعقاب إلى أصؽرها وأقلها تأثٌرا. ث

والدموي بٌن قوى الخٌر والشر الذي ؼالبا ما تتدخل فٌه الآلهة . لكن  الصراع الشديدالملحمً وهو 
بالرؼم من كل هذا ٌدخل الواقع الاجتماعً والأثر التارٌخً الحقٌقً فً بناء الملحمة مما ٌعطً قناعة 

ا على تصوٌر الواقع لكنها تمزجه بالعنصر ألأسطوري وتضفً علٌه كثٌرا من أن الملبحم تقوم ؼالب
الخٌال الجامح لتقوٌة الأداء وتعظٌم البناء. لكننا، وهنا ٌكمن البٌت القصٌد، نجد أن من بٌن سطور هذا 
 الواقع تتسرب بوضوح العناصر الثقافٌة والاحداث التارٌخٌة إلى النص. ومن بٌن هذه العناصر تقؾ فً
الصدارة جزالة اللؽة ورصانتها وقوة مفرداتها والعادات الاجتماعٌة والتأثٌرات الدٌنٌة القابمة والسلوكٌة 
العامة المتبعة فً المجتمع خالق هذه الملحمة أو تلك. ومن أشهر هذه الملبحم تقؾ ملحمة جلجامش فً 

لوحا وجدت نسخة منه  الصدارة وهً نص شعري طوٌل مكتوب باللؽة الأكدٌة ٌتكون من اثنً عشر
. والحقٌقة أن ما ٌهمنا هنا لٌست 11فً نٌنوى فً مكتبة آشوربانٌبال وتدور أحداثه حول جلجامش

العناصر الأسطورٌة ذاتها حول شخصٌة جلجامش بقدر اهتمامنا بحقٌقة أن النص هنا هو نص أدبً 
لأدبٌة فً العالم القدٌم ولعله كتب بالخط المسماري وباللؽة الأكدٌة وبسحر خاص جعله من أشهر القطع ا

والحقٌقة أن . وبالتالً أن النص هذا هو ولٌد ثقافة المجتمع الذي أنجبته. 13أشهرها على الإطلبق
جلجامش شخصٌة تارٌخٌة واقعٌة لكنها أسطرت أي أضفٌت علٌها عناصر أسطورٌة ضخمة بٌن آلهة 

ٌة لٌخرج منها جمٌعها منتصرا عدا ورحٌل وصراعات جبارة وطوفان وبحث عن الخلود وكابنات خٌال
عن خسارته الكبرى والوحٌدة والتً ألؽت كل ما تعلق به من عناصر أسطورٌة أقصد هنا فشله فً 
الحصول على الخلود وتجنب الموت. وهنا ٌكمن أول قانون ثقافً إنسانً خالد هو الآخر وهو أن 

. ه وكثرت انتصاراته وطال به العمرالموت مصٌر كل إنسان مهما علب جبروته وعظمت قدرته وسلطان
وٌتفق المختصون أن جلجامش الحقٌقً " عاش جنوب بلبد الرافدٌن وكان ملكا على ) الوركاء ( فً 

قبل المٌلبد أو قبل ذلك بقلٌل، أي انه كان أحد ملوك دوٌلبت المدن التً قامت فً بلبد  1611حدود عام 
عها تبدأ الملحمة بتمجٌد جلجامش وذكر مناقبه وتفوقه . وفً مطل14الرافدٌن خلبل عصر فجر السلبلات"

فً المعرفة والإعمار. ولعل هذا الأمر كان سابدا فً بناء القصابد فً ثقافات المنطقة إذ نرى أن أؼلب 
مطالع المعلقات العربٌة تبدأ بمدٌح البطل أو الشخص المقصود ومنها تنتقل القصٌدة إلى أؼراضها 

إلى وصؾ مدٌنة أوروك وتمجٌدها وتصوٌر معابدها وأسوارها. وهذا كله من الأخرى. تنتقل الملحمة 
العناصر الواقعٌة فً النص ومثلها أٌضا التؽنً بمزاٌا جلجامش وتفوقه على الملوك الآخرٌن فً 
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الشجاعة والإقدام. ثم أن النص هنا ٌدخل فً ذكر حقٌقة واقعٌة ذات بعد سٌاسً وهً " وطأة حكم 
وروك وارهاقه لهم فً الحروب والأعمال الكثٌرة حتى ضجوا بالشكوى". إلى هنا جلجامش على أهل أ

الأمر ٌبدو واقعٌا، إلا أن النص ٌدخل عالم الثقافة عندما ٌتوجه السكان إلى الآلهة مستجٌرٌن بها 
ة قاصدٌن الإله آنو  إله أوروك وكبٌر مجمع الآلهة. إن اللجوء إلى الإله بالشكوى ممارسة ثقافٌة طقسٌ

وعبادٌة تمارسها الشعوب فً مختلؾ فترات تطورها وحتى ٌومنا هذا. والأدعٌة أنموذج ثابت لهذه 
إن القٌمة الفنٌة والرمزٌة لهذه الملحمة تكمن فً هذا الجمع المبدع بٌن العناصر  التقالٌد الثقافٌة.

حقٌقة ان التناول الأسطوري الأسطورٌة والواقعٌة الثقافٌة التً تملؤ حٌاة المجتمع الرافدٌنً آنذاك. وال
المبالػ به لشخصٌة جلجامش الى الحد الذي تم به تألٌهه بعد موته وإضفاء عناصر خٌالٌة علٌه إنما هو 
الآخر ولٌد الثقافة السابدة ٌوم كتابة النص والتً نصنفها الٌوم بالأسطورٌة. كما أن قٌمتها الفنٌة تتأتى 

والتً ٌذهب بعض الكتاب إلى إمكانٌة "مقارنتها بالأوزان  من خلبل البناء الشعري بإٌقاعه الواضح
. كما أننا نلمس القٌمة الفنٌة والثقافٌة فً نص ملحمة جلجامش من خلبل  15الشعرٌة العربٌة المألوفة"

التقنٌات الأدبٌة المستخدمة فً بناء النص من حوار وبلبؼة فً التشبٌه والتعبٌر بالصورة وبالمشهد. 
الملحمً موضوع بحثنا أن المجتمع استطاع أن ٌؤسس مدٌنة وأن ٌنبً شروطها ونتابع فً النص 

الحضارٌة وأن ٌقٌم فٌها صناعات أساسٌة ضرورٌة لحٌاته الٌومٌة وهذا الجاب البنّاء فً إنشاء المدن 
ٌصنفه خزعل الماجدي واحداً من عناصر أساطٌر البناء  التً ٌصنعها البشر سكان المدٌنة ولٌس كما 

، مثل صناعات الفأس والأسلحة التً أخذها جلجامش وأنكٌدو فً 16الماجدي "ٌقوم الآلهة"ٌقول 
رحلتهما لمنازلة خمبابا. كما أننا نلمس فً الملحمة عناصر ثقافٌة مادٌة هامة مثل رموز السلطة والحكم 

ٌد فصعود جلجامش على المنبر وتجمع الاس فً الساحة العامة وصؾ الضباط واصطفاؾ الناس لتأٌ
الملك مودعٌن حٌن ذهب مع صدٌقه للقتال ومستقبلٌن حٌن عاد. وطقوس العزاء والحزن والمشاعر 
الإنسانٌة التً تجلت عالٌةً مرة بالفرح ومرة بالبكاء وبالخوؾ وما إلى ذلك، ولا أتفق مع الماجدي حٌن 

الأفراح والمسرات ٌدعً أن " تشكل أساطٌر البناء بمجملها ما ٌشبه الكومٌدٌا الإلهٌة الملٌبة ب
 . 11والمدابح"

فً ملحمة جلجامش رموز ثقافٌة عدٌدة عابرة للؤزمنة وصلت إلٌنا ودخلت ثقافات أؼلب  :3-2
 المجتمعات البشرٌة. لكن ثلبثة منها من المفٌد أن نقؾ عندها. 

تشفها وحٌن ٌنزل إلى بركة ماء اكبعد عناء كبٌر ومضنٍ ٌعثر جلجامش على نبتة الخلود لكنه  الأول:
كان قد اشتم رابحة النبات السحري فٌخطفه وحالما ٌبتعد ٌقوم بنزع جلده. ثعبان لٌؽتسل ٌتسلل بصمت 

وهً ما ٌوعزه النص إلى تناول الأفعى النبتة السحرٌة. ومسألة تؽٌٌر الأفعى لجلدها معروفة للجمٌع 
لحاجات وؼدت ملمحا ثقافٌا لكنها راحت تضرب بها الأمثال عمن ٌؽٌر مواقفه وقناعته تبعا للظروؾ وا

معروفا. لكن من ناحٌة ثانٌة فإن للؤفعى معان عدة اتسعت وتطورت لتأخذ منحىً متمٌزا فً مختلؾ 
المجتمعات والمناسبات. فإذا كانت هنا قد حالت دون أن ٌنال جلجامش ما ٌحلم به وٌصبو إلٌه فإنها فً 

ت بالخلود بعد أن اختلست النبتة وأكلتها فما أن ثقافات أخرى حٌث تكون فً الكثٌر من الأساطٌر قد فاز
تشعر بالشٌخوخة حتى تؽٌر جلدها وتجدد شبابها. أما جلجامش فحٌن ٌكتشؾ خسارته للنبتة ٌجلس لٌبكً 
وٌعلن عدم تمكنه ثانٌة من الحصول علٌها وٌندب حظه وفشل كل جهوده التً أضنته من ؼٌر أن 

شنب لٌصحبه إلى أسوار المدٌنة وٌرٌه   -ٌنته برفقة أورٌحصل على ما ٌرٌد. فٌعود محبطا إلى مد
"الحكماء أسرار بنابها ومتانتها وٌرٌه أٌضا معبد عشتار ومساحة المدٌنة والمعبد وٌرٌد أن ٌثبت له أن 

المقصود. فالحكماء السبعة مفهوم ٌتكرر فً  الملمح الثانيهم الذٌن بنوا المدٌنة. وهذا هو  السبعة"
تارٌخ الفلسفة الٌونانٌة التً تفتخر أن بنٌانها بدأ على ٌد سبعة فلبسفة كبار أطلق علٌهم تسمٌة الحكماء 

ولا استبعد أن ٌكون لهذا التحدٌد امتداد فً مفاهٌم السماوات السبع وطبقات الأرض  السبعة )مصدر(.
 .السبع فً الثقافات الدٌنٌة

الذي  الطوفاننبشة أن نص ملحمة جلجامش كتب بعد حادثة  –وٌتضح من خلبل لقاء جلجامش أوتا 
ٌشكل عنصرا تفسٌرٌا خطٌرا ٌعكس التفكٌر الأسطوري لدى مجتمع بٌن الرافدٌن ٌومذاك أو أن ٌكون 
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المتٌنة. شاعر الملحمة قد جمع بٌن مختلؾ العناصر الأسطورٌة لبناء نص متماسك ٌمتاز بالكلبسٌكٌة 
فً هذا المفصل إذ تكررت رواٌة الطوفان فً كثٌر من النصوص الأدبٌة  وهذا هو الملمح الثقافً الثالث

 .11والأسطورٌة ووظفتها النصوص الدٌنٌة فً توضٌح مقاصدها الفكرٌة والروٌة ودعمها
ؾ الأسطورة فً هٌكل الملحمة لنا أن نلحظ الجمع فً البناء بٌن عناصر الأسطورة والواقع. توظٌ  

لدعم الواقع وبالعكس توظٌؾ الواقع لدعم الرؤٌا الأسطورٌة عند كاتب الملحمة. هذا التداخل بٌن 
الجانبٌن أو ما ٌمكن تسمٌته بأسطرة الواقع ٌرافق النصوص الأدبٌة القدٌمة، لاسٌما الملبحم، أؼلبها إن 

حقا لٌؽدو ما ٌصطلح علٌه الٌوم لم ٌكن جمٌعها. والعنصر الأسطوري فً النصوص ألأدبٌة سٌتطور لا
بالخٌال وكافة مقوماته، ولو أن موضوعة الخٌال تطورت هً الأخرى لتصبح علما نقدٌا قابما بذاته 
ناهٌك عن تفرعات استخدامه من قبل علم النفس بمختلؾ اهتماماته والفلسفة فٌما سمٌت بالمٌتافٌزٌقٌا 

ه الواسعة. من هنا نجد أن الأساطٌر والملبحم كانت قد وعوالمها الؽنٌة والعدٌدة وعلم الجمال وكشوفات
كتبت شعرا والسبب فً ذلك، كما ٌبدو لً، وجود مشتركات كثٌرة بٌن الشعر والأسطورة، وكلبهما 
ٌنتمٌان إلى عالم الثقافة بؽض النظر عن مكانها وزمانها. من المشتركات بٌنهما المٌل الطبٌعً 

فٌة تعتمد فً كثٌر منها على الخٌال وعوالم مختلقة فً مساحات واسعة ما للمٌتافٌزٌقٌا بما أنها رؤٌا فلس
وراء الواقع. وٌحضر هنا بجدارة عنصر التصور للعوالم ما وراء الواقع أو كما ٌراد لها فً الفلسفة أن 
تسمى بعوالم وراء الطبٌعة. فً ملحمة جلجامش التقٌنا بهذا التوظٌؾ للعنصر الأسطوري فً المقاطع 

رٌة والتقٌنا باللؽة الأدبٌة التً استخدمت هً الأخرى معطٌات الأسطورة لإٌصال الصورة والفكرة الشع
معا. الملحمة استخدمت اللؽة التعبٌرٌة المباشرة لكنها ذات المعانً الكامنة، وتلك سمة التكثٌؾ الشعري 

 التً نجدها فً التعبٌر الأسطوري بشكل عام. 
ي الواقعً ولا سٌما جزبه الثقافً بكل ثقله فً بناء الملحمة وخلطه بالعناصر إن التوظٌؾ للعالم الماد :3-3

الأسطورٌة الخٌالٌة المتناؼمة مع طبٌعة المجتمع ٌومذاك وبلؽة أدبٌة وشعرٌة ٌعدّ إنجازاً فنٌاً متقدماً، برزت 
لحمً هو فً ؼالبه فٌه بوضوح ثقافة العراقٌٌن القدامى، إضافة إلى النصوص الملحمٌة الأخرى. والأدب الم

ومنه ملحمة جلجامش وقصص آدابا واسطورة بابل التً تتحدث  16أدب واقعً ٌسمٌه بعض الكتاب بالدنٌوي
عن بناء بابل وملكها نمرود الذي ارتقى الى السماء وؼلبم ٌحٌى التً تروي عن شخصٌة تطارد الاشباح 

تً تتحدث عن اله الحقٌقة والعدل الذي وتنقذ الناس فً مساعدتهم للتخلص منها وحتى اسطورة لاموسو ال
ٌحكم العالم بعد القضاء على الفوضى. تلك الملبحم تمتاز بالتداخل الفنً والبنابً بٌن معطٌات الواقع بما 
فٌها الثقافٌة من جهة والعناصر الخٌالٌة ذات البعد الأسطوري، فالخٌال الجامح الؽالب على الشعر الملحمً 

 اطٌر ٌختلط بالحقابق التارٌخٌة. المتمثل بالخوارق والأس
نرى فً ملحمة جلجامش علبقة مباشرة بٌن الآلهة والبشر متمثلٌن بشخص جلجامش نفسه، فهناك حوار 
واستشارة ورؼبة عشتار بالزواج من البطل وؼٌر ذلك من أدوار متنوعة للآلهة تماما كما فً الملبحم 

مع الآلهة وشخصٌة أخٌلٌوس البطل الذي كان ٌسحر الٌونان الٌونانٌة مثل الإلٌاذة حٌث الإله زٌوس كبٌر مج
 . 31جمٌعا ببسالته وعفته، وكذلك شخصٌة أودٌسٌوس بطل الأودٌسة الذي امتاز بدهابه وحكمته

هذه العلبقة بٌن الآلهة والبشر انتهت فً الملبحم الٌونانٌة ، التً جاءت بعد جلجامش وبعض النصوص 
على الآلهة وإعطابه الدور الأساس. فقد أصبحت الآلهة عند هومٌروس العراقٌة، إلى تفضٌل الإنسان 

. ولا شك فً أن 31شخوصا إنسانٌة لا تختلؾ عن البشر إلا بأن سابلب ٌجري فً دمابها ٌضمن لها الخلود
هذا الدور للئنسان وهذه المكانة الجدٌدة تعد إنجازاً نحو حضارة ٌشؽل الإنسان فٌها حٌزا مناسبا لحقٌقة 

وفاعلٌته لكننا لا نستبعد أن تكون الصلة بٌن الآلهة والبشر فً جلجامش قد تكون هٌأت الدور للئنسان  دوره
فً النصوص الملحمٌة والإنسانٌة اللبحقة لٌأخذ مكانه الأنسب له، ونستند فً ذلك إلى قناعة سبقنا إلٌها كثٌر 

شوري الذي زاوج بعضه بعضا مستمدا من الباحثٌن أن الشعر ومفادها أن الأدب السومري والبابلً والآ
جذوره الأولى من الجزٌرة العربٌة، إنما هو أدب معاصر للحضارة المصرٌة وهً جذر مهم فً الحضارة 
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الٌونانٌة والتراث الٌونانً الباقً فً الإلٌاذة والأودٌسة، وأن اثر ملحمة جلجامش فً أدب الٌونانٌٌن عامة 
 . 31بٌن باقً الآداب القدٌمة وهومٌروس خاصة مسألة مفروغ منها من

وبإمكاننا أن نتلمس هنا مشتركا ثقافٌا هاما آخر أٌضا وهو أن هذه المطولات من نصوص الأدب  :3-4
القدٌم تقوم على أؼراض أساسٌة متشابهة مثل المدح والرثاء والفخر وتمجٌد البطل وتلك العناصر الأربعة 

لتً أبدعتها. هنا، وفً الأؼراض الأربعة المذكورة والتً نجد هً من منتجات الواقع الاجتماعً فً البلدان ا
فٌها مكانة أعلى للئنسان، قد نلمس مكانة أوسع للعقل فً سلوكٌات أبطال الملبحم المتأخرة وتصرفاتهم 
وخططهم وفً مدحهم وذكر مكانتهم ودورهم الاجتماعً بل وأن هناك تناسبا طردٌا بٌن عمل الإنسان 

ٌّزا فً النصوص القدٌمة مثل الملبحم.  33الحضاريومستواه المعرفً و  قد بدأ ٌأخذ ح
وفً الأدب العربً القدٌم ) معلقات ما قبل الإسلبم وأدب الصعالٌك مثلب( وحضور الفارس وصفاته 
وبطولاته ومدح الملوك والأمراء ورثاء القتلى وهجاء العدو ومجمل القٌم الجمالٌة والثقافٌة والضارٌة التً 

وفً الأدب الإسلبمً وتؽٌٌرات الأؼراض التً تبنتها القصابد ومنها طبٌعة  34الشعر الجاهلً تسربت إلى
المدح الجدٌد وقصابد الهجاء المتبادل بٌن شعراء الإسلبم وشعراء قرٌش والٌهود والتً شكلت نواةً أصلب 

القبلً لنشوء ظاهرة النقابض كصدى أدبً لحالات الصراع السٌاسً و 35من مماحكات شعراء هذٌل
وكذلك الأدب  31وكثٌر من الأدب فً العصر الأموي  36والشخصً التً ملؤت المشهد الثقافً والاجتماعً

، وصولا إلى مطولات بدر شاكرالسٌاب مثل أنشودة المطر وسربروس فً بابل 31الأندلسً والعباسً
لطرٌق، لً أو لباحثٌن وؼرٌب على الخلٌج وؼٌره. لكن هذه الإشارات السرٌعة ما هً إلا أفكار قد تفتح ا

 آخرٌن،  لدراسات لاحقة ضمن مشروع الكشؾ عن العنصر الثقافً فً النص الأدبً.
 النتائج:

كان الشؽل الأهم لهذا البحث، الذي هو جزء من مشروع أكبر، إثبات أن العناصر الثقافٌة لأي مجتمع 
فنٌا وجمالٌا وأدبٌا وبفضلها صارت  تتسرب إلى النصوص التً ٌبدعها كتاب هذا المجتمع والتً ٌتم توظٌفها

هذه النصوص دلابل على واقع مجتمعاتها. فً بداٌة البحث خصصت صفحات ؼٌر قلٌلة للجانب النظري 
للعلبقة بٌن النص وثقافة المجتمع الذي ٌنحدر منه النص وفً ما تبقى من الصفحات التً استؽرقت أكثر من 

ر الواردة فً الجانب النظري على نص جلجامش الذي نصؾ صفحات البحث جرى متابعة تطبٌق الأفكا
سٌكون الجزء الأول من المشروع المذكور والذي سٌمر عبر المعلقات والإلٌاذة والأودٌسة والأدب 
الإسلبمً وصولا إلى عصرنا الحدٌث. إن تتبع الأثر الثقافً لمجتمع معٌن فً نصوصه الأدبٌة مثلب هو أمر 

ومتعته. فإلى جانب ضرورة التسلح بمعرفة ؼٌر قلٌلة لواقع مجتمع معٌن تبقى لٌس بالهٌن بالرؼم من لذته 
مشكلة الكشؾ عن كٌفٌة الكشؾ عن توظٌؾ هذا العنصر الثقافً أو ذاك فً النص الأدبً عدا عن مكانته 

ة فً النص من الناحٌة الفنٌة والفكرٌة. أخذ البحث ملحمة جلجامش مثالا وسلط الضوء على الجوانب الثقافٌ
والاجتماعٌة التً تسربت إلى النص واستطاع البحث التفرٌق بٌنها وبٌن كل ما هو ؼٌر واقعً مثل 
الأساطٌر والخرافات وكل ما هو لٌس له صله بما ٌمكن أن ٌكون له مكان على أرض الواقع. وإذا كانت 

علقات الشعر العربً ملحمة جلجامش قد حظٌت بتفاصٌل أكثر إن الإشارات إلى الملبحم الأخرى بما فٌها م
القدٌم كانت كافٌة لإٌصال المبتؽى من المقارنة. وٌفتح البحث الباب أمام بحوث لاحقة إذ ٌؤشر إلى دراسات 

 لظاهرة الوجود الفاعل للثقافة فً النص الأدبً. 
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