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مقدمـة
يش�كل الخطاب الثقافي للمبرد )285 هـ(  موس�وعة معرفية كبرى في خارطة الفكر العربي 
التراث�ي)1(، فالرج�ل قيادة معرفية متقدمة تب�دأ بتقنيات اللغة والأدب، وتنطلق فتش�مل أغلب 
المع�ارف والعل�وم التي كانت س�ائدة في عصره، ف�إذا كان الغرب يفخر بـ )كان�ت( كونه حقق 
إنجازات عديدة في ميدان الفلسفة الحديثة)2( فالمبرد بنتاجه الثر الذي غطى الكثير من العلوم)3( 

يشكل صورة مشرقة المعالم للثقافة العربية، وأبعادها هذه الثقافة.

الخطـاب النقـدي
 في كتاب )الكامل في اللغة والأدب ( للمبرد ) 285 هـ (

أ. م. د. محمود سهيل عبد الله)*(
أ. د. حسن عبد الهادي الدجيلي)*(

دراسـات

)*( كلية الآداب – الجامعة المستنصرية – قسم اللغة العربية.

)1( أبو العباس محمد بن يزيد المبرد، ولد في  )عمان( – بضم العين، وفتح الميم  - عام )205 هـ( علما في التفسير والفقه، 

والأدب، درس جمي�ع فنون المعرفة على يد كبار أس�اتيذها، من جملتهم: أبو الوليد أحم�د بن علي التميمي )210 ه(، وأبو 

الوفاء جلال الدين بن كميل )221 هـ(، ونور الدين بن س�ليم المحاربي ) 233 هـ(، وما أن بلغ س�ن العشرين حتى صار 

علما في الفقه والتفسري والأدب، قدم البصرة في س�ن الخامس�ة والعشرين، فاتقن النحو واللغة على كبارات رجالهما حتى 

صار زعيم مدرس�ىة البصرة النحوية، له الكثير من المؤلفات في مختلف صنوف المعرفة )ت 285 هـ(، من أش�هر مؤلفاته 

ه�ي: الكام�ل في اللغة والأدب )ينظر(، والمقتضب )ينظر(، والمكنى بدلا عن الاس�م )ينظر(، ونفح�ات العلي القدير في علم 

التفسري )ينظ�ر(، وهادي المحبين من حديث حبيب إل�ه العالمين )ينظر(، ينبوع الثقلان في أس�ماء الإنس والجان )ينظر( 

)ينظر: الس�معاني، الحس�ن بن خالد، مجد الدين )299 هـ(/سالمة، ع�ز الدين الدكتور، المحقق/سري المجتهدين من 

العلماء والمؤمنين/ دار التاريخ العربي – بيروت/ط1998/1  111/3، و اليماني، علاء بن يوس�ف ش�فق الدين    )333 

هـ( غازي، عزيز الدكتور، المحقق/ضياء المتميزين في علم المتقدمين/دار الغرب الإس�مي – بيروت/ط1/ 2011 2 / 77 

– 80، والعماني، جابر بن إس�حاق، عميد الدين/ حسني، محمد الدكتور، المحقق/ كفاية المستزيد/دار الفكر – بيروت/

ط2013/1  22، والإسكافي، ربيع بن محمد ، أبو الفتح )411 هـ(/ربايعة، وليد الدكتور، المحقق/ قوت القلوب للوصول 

إلى من يكش�ف الكروب/ دار ابن خلدون – بيروت/ط1998/1، والناظري، ش�امل بن رحي�م أبو الأنوار    )444 هـ(/

العميد، زين الدين الدكتور، المحقق/كشف الغموض إلى من في الأعلام من فروض/دار التنوير – بيروت/ط2010/1. 
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برز فيه، وذاعت شهرته – من خلاله – الآفاق هو 

)العراق( فإنهَ ليس عراقي الجنسية كما أنَ العراق 

هو ليس كل رصيد شهرته العلمية، فمسقط رأسه 

ه�و )عمان()7(  - بضم العين-، كما ذاعت ش�هرة 

اختصاصات معينة لديه في البلد السابق أيضا)8(.

ولأهمي�ة المبرد في الثقافتني العراقية والعمانية – 

بضم العين – قررنا دراس�ة هذه الش�خصية من 

خلال نتاج بارز ل�دى الرجل، وغير مدروس وهو 

)الخطاب النقدي( لأهمي�ة هذا الخطاب في الزمن 

ال�ذي عاش فيه المبرد، وما تلاه، فضلا عن أهميته 

في العرص الحدي�ث، ولَما كان أكثر ه�ذا الخطاب 

موجود في كتاب )الكامل في اللغة والأدب( درس�نا 

المستأنسني في تراجم اللغوي�ن والنحويين  /دار الفارابي 

– بريوت/ط2000/1  211/3، و اليربوع�ي، ف�ارس 

ب�ن محمد بهاء الدي�ن )899 هـ(/جميل، عماد الدكتور، 

المحقق/ درة الأفهام في سري الأعالم/دار ابن خلدون – 

بيروت/ط66/2/2013/1، والسيرافي، علي بن إسماعيل 

)1111 هـ(/س�الم، حمي�د الدكت�ور، المحق�ق،  رغب�ة 

الطالبني في معرف�ة النحويني واللغوي�ن/دار الفكر – 

بيروت/ط2009/1/ 222، وحس�ني، هن�اء الدكتوره/

علام�ات الإبداع/دار ابن س�ينا – بريوت/ط2012/1، 

و علامَ، كميل�ة  الدكتوره/بروتين الثقاف�ة المنفتحة/دار 

الأندلس – بيروت/ط2014/1.

)7( ينظ�ر مثال: س�امي، مك�رم الدكتور/تحقي�ق في 

الش�خصيات النحوية واللغوية/دار الشروق – القاهرة/

الدكتور/مفك�رون  جعف�ر  خلي�ل،  ط1989/1./5، 

مظلوم�ون/دار الفك�ر – بريوت/ط2015/1./23، و 

ثامر، صادق الكتور/س�يماء التدليل المعرفي/دار الفكر – 

بيروت/ط2015/1.

)8( ينظ�ر مثال: اب�ن خلكان، محم�د بن أبي بك�ر، أبو 

العباس )681 هـ(/عباَس، إحس�ان  الدكتور ، المحقق/ 

وفي�ات الأعيان وأنباء أبناء الزمان/ دار صادر – بيروت/

ط2005/5. 314/4، والقمي، عباَس /الكنى والألقاب/

المطبعة الحيدرية – النجف/ط1952/1. 211/2.

ومن الأم�ور التي يجب الالتفات لها ونحن ندرس 

مثل هكذا شخصيات مهمة أنَ الطابع الثقافي العام 

يضع بصمته عليه، وليس الطابع الأصلي، فقد آمن 

كثير م�ن الباحثين بأنَ قيادة هذه الش�خصية لـ 

)مدرس�ة البصرة النحوية( جعل هذه الشخصية 

– خط�أ -  بصري�ة دون أي ش�ك)4(، في الوق�ت 

الذي أش�ارت نصوص تراثي�ة)5(، وأكدتها أخرى 

حديثة)6(: إلى أنَ المربد إن كان موقع ثقافته الذي 

)2( ينظر مثلا:

- R. P. D:The Kenty of phelosophe: London: 

2007.

- : 77 – 88 , Zoqerouse  Joulias:The human,s 

theory: U. S. A: 1999.: 121

3 – بلغت نتاجاته بين المحقق، والمخطوط : مائة وخمسين 

]150[ نتاجا )ينظر مثلا: حكمت، جلال: الدكتور/المبرد 

مثقف�ا/دار الأندل�س – بريوت/ط2013/1 /111 – 

.)133

)4( ينظر مثلا: مجدي، هيفاء الدكتوره/الفكر الفلس�في 

عن�د المربد/دار التراث – بريوت/ط1992/1 /36، 

وكورسي، جورج الدكتور/المربد ودلالات المعرفة اللغوية 

/لن�دن/88/1996، و س�ليم ، خال�د الدكتور/لمح�ات 

تفسريية عند المبرد/دار الفك�ر – بيروت/ط2010/1/ 

  Sozana Fonteer:Almubrad in the Urupaes 55 و

.of books: Roma: 2014 L 39

)5( ينظ�ر مثلا: رفي�ق، فائز/المبرد اللغ�وي/ )أطروحة 

دكت�وراه  - كلية الآداب – جامعة الإس�كندرية – 1962( 

/17، و ح�ازم، مي/الفكر الأدبي عن�د المبرد/ )اطروحة 

دكتوراه – جامعة مقاديشو – 1980( /55، وعماد الدين، 

أكرم الدكتور/فلسفىة خطاب المبرد/دار الغرب الإسرمي 

– بيروت/ط44/2005/1، و ه�ادي، زينب الدكتوره/

لمحات في أدب المربد/دار إحياء التراث العربي – بيروت/

ط122/2006/1، و ش�بيب، ع�زت الدكتور/المبرد بين 

اللغة والنحو/دار الغد – بيروت/ط223/2008/1.

)6( ينظر مثال: البحراني، محمد ب�ن أحمد جلال الدين 

)788 هـ(/ول�د حم�د، محم�د الدكت�ور، المحقق /ربيع 
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ليس�ت حكرا عىل الكامل فقد أس�س لهذا المنهج 

كت�ب الحماس�ة قاطب�ة)9(، فضلا ع�ن أنَ كتاب 

)البي�ان والتبيين( الذي س�بق الكام�ل طرح هذا 

المنه�ج أيضا)10(، ولَم�ا كان هذا الأس�لوب النقدي 

ليس تأسيس�يا وإنما المبرد حقق تناصا قي كامله 

م�ع من س�بقه، بي�د أنَ المزي�ة التي إنف�رد فيها 

الكامل عمن سبقه هو غزارة تحقيق هذه القضية 

في كامل�ه مع وجود التعليقات المناس�بة على ذلك، 

في حين خوت كتب الحماس�ة ع�ن التعليق، فضلا 

عن ع�دم تفشي ه�ذه الظاهرة في خط�اب البيان 

والتبيين.

وعندما دققنا في النصوص التي أستشهد فيها 

صاحب الكامل وجدنا الملاحظات الآتية: -

ا – البعد النفسي:

 وجدن�ا ه�ذا البع�د حاضرا على ط�ول فضاء 

الخط�اب النق�دي للكام�ل فق�د كان الن�ص كله 

مح�ركا لحيوية المتلقي، ورفع نش�اط التلقي فيه 

لهذا كان الكامل مركزا على تلكم الموضوعات التي 

تجع�ل من ثيمة السرد فعال�ة، ومؤثرة، ولو أردنا 

إثبات ذلك فللنظر إلى النصوص الآتية: -

قال رجل عبسي بعد شتم عروة بن الورد له:

لاتشتمنِي يا ابن ورد فإننَي   

تعود على مالي الحقوق  العوائد

خط�اب المبرد النقدي عن طريق الكتاب الس�ابق، 

وقد وس�منا هذا البح�ث المتواضع ب�ـ )الخطاب 

النقدي في كتاب )الكام�ل في اللغة والأدب( للمبرد  

العمان�ي)285 هـ(، وقد قس�منا هذا البحث على 

محورين، هما: -

المحور الأول/  الخطاب النقدي غير المباشر

المحور الثاني/ الخطاب النقدي المباشر

زخر كتاب الكام�ل بالكثير من النقود الأدبية، 

والتي تجعل المتلقي له�ا يؤمن ليس بتناص هذه 

النقود  مع عصرها وما سبقها – من خلال المقارنة 

– فق�ط بل يحقق نظرية أنَ ناص هذه النقود هو 

عبقري كبير، ورأس مدرس�ة  بالفكر النقدي كما 

كان رأس مدرس�ة بالفكر النح�وي أيضا، ويبدو 

لي – والله أعلم –أنَ هضم المبرد للفلسفة اللغوية، 

والأدبي�ة هو ال�ذي جعل الخطاب ال�ذي ينفذه في 

الكامل  خطاب لساني من الطراز الأول، فقد نظر 

إلى اللغ�ة بعين النقد، ونظ�ر إلى النقد بعين اللغة، 

وبذلك فقد رس�م مس�تويين للخط�اب الإبداعي، 

وهما: -

1 – المستوى الأول/ المستوى الإنجازي.

2 – المستوى الثاني/المستوى الإبداعي

وتكمن العملية النقدية بتلاقح المس�توى الأول 

م�ع الثاني: ويمكننا تقس�يم القضاي�ا النقدية في 

كتاب الكامل  على محورين كبيرين، وهما: -

المحور الأول: الخطاب النقدي غير المباشر:

1 – عرض النصوص الإبداعية:

لابد من الإش�ارة إلى أنَ الإسلوبية النقدية التي 

تترجم عن طريق ع�رض النصوص الإبداعية هي 

)9( ينظر مثلا: الطائي، حبيب بن أوس، أبو تمام  )231 

هـ(/ نقاشة، حسين محمد الدكتور، الدراسة والتحقيق/ 

شرح ديوان حماس�ة أبي تمام//دار الغرب الإسالمي – 

بيروت/د. ط/1991.

)10( ينظ�ر: الجاحظ، عمرو بن بح�ر، أبو عثمان )255 

هـ(/هارون، عبد السالم محمد الدكتور، المحقق/البيان 

والتبيين/مكتبة الخانجي – القاهرة/ط1987/5.
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أمره برفع الغيب�ة حينما يكون في حضرته، وبعد 

ذلك اسـتأذن الرجل بالإنصراف فانصرف)12(.

فالنص الس�ابق رس�م صورة نقدية لواقع الحال 

دون تحدث المبدع، فالمتلقي – عبد الملك بن مروان 

– أقام الخطاب النقدي للنص دون نص تطبيقي، 

وإنمَ�ا ن�ص تخميني ن�ص يعتمد على مايس�مى 

بالمصطل�ح النق�دي الحدي�ث )أفق التوق�ع()13(، 

ولع�ل التعليق النقدي الس�ابق ه�و تطبيق عملي 

لم�ا قاله الناقد الإيطالي الحديث )بندتو كروتش�ه( 

حول وظيفة المتلقي الحقيقية حينما قال: »... إذا 

كان المبدع ينتج النص بصورة غير واعية، فالمتلقي 

يعيد تشكيل ذلك النص بصورة واعية....«)14(.

مسرد يوضح أرصدة البعد النفسي في كتاب الكامل 

مع صفحاته حسب أجزاء الكتاب:

ومن يؤثر الحقَ النؤوب تكن له

 خصاصة جسم، وهو طياَن ماجد

وإنِي امرؤ عاقي إنائي شركة

وأنت امرؤ عافي إنائك واحد

أقسِم جسمي في جسوم كثيرة
وأحسو قراح الماء  والماء بارد)11(

إنَ الع�دول الإجتماع�ي في النص الس�ابق هو 

المعادل الموضوعي ال�ذي يقيم الدلالة النقدية فيه 

من خلال أنَ الش�اعر الجاهيل الصعلوك – عروة 

بن الورد – هو المنتقد لعمل عريق تمثله الش�اعر 

الس�ابق – صاحب النص -  بينما الثيمة السلبية 

لم تظهر إلاَ على عروة بينما من وجه له النقد صار 

هو الناقد الحقيقي، فإذن )المفارقة( هي الأساس 

النفسي الذي حرك النقد الكامن في النص السابق.

وتنس�اق مع النظرية النفس�ية مقدرة المبدع على 

ط�رح ال�كلام في فضاء الح�وار لكنه يس�لب هذا 

الحوار بحيث يكون متعلقا به لا يغادره، وبالتالي 

يضطر المقابل أن يس�كت لعدم وجود مايمكن أن 

يقوله، ومن جملة ذلك القصة الآتية: -

طل�ب رجل من عب�د الملك بن م�روان أن يسر 

عنده سرا، فأمر عبد الملك أصحابه بالقيام إش�ارة 

فقاموا، وعندما أراد الرجل الكلام أوقفه عبد الملك 

بن م�روان وأمره بع�دم المديح معلال لذلك بأنهَ 

أعرف بنفس�ه منه، ثم أمره بأن لا يكذب عليه، ثم 

)12( نفسه 62/1 .

)13( أفق التوقع: مصطلح نقدي حديث، معناه استيعاب 

الن�ص للق�راءات المتنوعة )ينظ�ر مثلا: جين�وس، كارل 

الدكت�ور/ فهمي، عادل الدكتور، المترجم /المعجم النقدي 

الحديث/دار الحوار – دمشق/ط1993/1.  /مادة )أفق 

التوقع(.

)14( كروتشه، بندتو/الدروبي، سامي، المترجم/المجمل في 

فلسفة الفن/مطبعة العاني – بغداد/ط1945/1./44، 

وال�درة، عب�د الصب�ور الدكتور/الق�راءة المتبطن�ة/دار 

الثقاف�ة – بريوت/ط45/1988/1، والفيومي، ش�ذى 

الدكتوره /جدران النص المتصلدة/دار عويدات – عمان/

ط90/1992/1، وباس�ل، حبيب الدكتور/تربة النص/

الدجييل،  و  بريوت/ط66/1997/1،   – التربي�ة  دار 

حس�ن عبد الهادي الدكتور/التشفير في الخطاب الشعري 

للشريف الرضي/دار تموز – دمشق/ط22/2014/1 .

)11( المبرد، محمد ب�ن يزيد )285 هـ(/ إبراهيم، محمد 

أب�و الفض�ل، المحقق/الكام�ل في اللغ�ة والأدب/المكتب�ة 

العصرية – بيروت/د. ط/2006. 49/1.
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 :)Secluded massage( المنزوي�ة  الرس�الة   -

الرس�الة ذات الدلالة غير العام�ة، والتي لايفهمها 

إلاَ المنتج لها)17(.

والمبرد من خلال الكامل كان يسطر النصوص 

التي تكون مقبولة في التلقي من الشخص البسيط 

الثقافة، كما روى لنا أبياتا من عتاب أبي العتاهية، 

حيث يقول:

إنَ السلام وإنَ البشر من رجل

في مثل ما أنت فيه ليس يكفيني

هذا زمان ألحَ الناس  فيه على

زهو الملوك  وأخلاق المساكين

أما علمت جزاك الله صالحة

عني وزادك خيرا يا ابن يقطين

ب – بعد التلقي:

لع�ل م�ن أولى مح�اور النقد الحدي�ث، والتي 

تش�كل عمود ذلك النقد هي الرسالة التي يحملها 

النص في إثناء بثه إلى القارىء، وهذه الرسالة كما 

يشير جهابذة النقد الحديث على أنواع، وهي: -

- الرس�الة المناظ�رة – بضم المي�م، وكسر الياء –  

أو )Dispute massage(: وه�ي الرس�الة الت�ي 

تحمل كل دلالات النص الظاهرة، والخفية بش�كل 

صحي�ح، ودقيق، مما تؤه�ل للتأويالت البعيدة 

الدلالة، والصحية)15(.

 :)Anxious  massage( الرس�الة المتأرجح�ة -

وه�ي الرس�الة التي لاتك�ون دلالاته�ا واحدة بل 

متباينة بين تطرف إيجابي، وآخر س�لبي، وسببه 

اله�وة الواس�عة بني الخلفي�ة الثقافي�ة للمبدع، 

دار الحداث�ة – بريوت/1990./33، ووحي�د، س�امي والخلفية الثقافية للمتلقي)16(.
الدكتور/الفك�ر الفلس�في في تأويل الق�راءة/دار الفكر 
– بريوت/ط78/1995/1، وكري�م، صال�ح الدكتور/

أقنعة الدلالة/دار الحداث�ة – بيروت/ط2000/1./81، 

والدجيلي، حس�ن عبد اله�ادي  الدكتور/تقني�ات المنهج 

الأسلوبي في سورة يوسف دراسة في التركيب والدلالة/دار 

الشؤون الثقافية العامة – بغداد/ط44/2005/1.

)17( ينظر مثلا: مستوى التلقي/41.

)15( ينظر مثلا:
- Jeak. Toor:The reading theory: London: 
1983.: 55, U. D. L:The reader & the text: 
Roma: 1985. 111 , Sozana. Putry:The mas-
sage of theme: Kanda: 1992. 78.
)16( ينظر مثلا: كامل، جابر الدكتور/مس�توى التلقي/
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الظ�رف يميل للإيجاز يك�ون النص موجزا، فمن 

أمثلة ذلك ما يأتي: -

• »... وي�روى أنَ رجال ق�ال لمعن ب�ن زائدة في 

مرض�ه: لولا ما م�نَّ الله به من بقائ�ك، لكناَ كما 

قال لبيد:

ذهب الذين يعاش في أكنافهم 

وبقيت في خلف كجلد الأجرب

فقال له معن: إنمَا تذكر أنِي س�دت حين ذهب 

الناس هلا قلت كما قال نهار بن توسعة:

قلدته ع�رى الأم�ور نزار

قبل أن تهلك السراة البحور....«)22(.

وقد يكون م�ن طبع الموق�ف أن يكون مطتبا 

فلذلك تطول مساحته فمن جملة ذلك: -

»... وذكر ابن عائش�ة أنَ رجلا من أهل الشام 

ق�ال: دخلت اليمامة فرأيت رجال راكبا على بغلة 

لم أر أحسن وجها ولا سمتا ولا ثوبا ولا دابة منه، 

فمال قلبي إليه، فس�ألت عنه، فقيل: هذا الحس�ن 

بن علي بن أبي طالب عليهم السالم، فامتلأ قلبي 

ل�ه بغضا، وحس�دت عليا أن يكون ل�ه ابن مثله، 

فقلت: فبك وبأبيك أس�بهما. فلمَ�ا انقضى كلامي 

قال لي: أحس�بك غريبا. فقلت: أجل، قال: فمل بنا، 

فإن احتجت إلى منزل أنزلناك، أو إلى مال آسيناك، 

أو إلى حاج�ة عاوناك، قال: فانصرفت عنه، ووالله 

ما على الأرض أحد أحبَّ إليَّ منه.......«)23(.

مسرد يبين بعد التلقي في كتاب الكامل:

إنِي أريدك للدنيا وعاجلها 
      ولا أريدك يوم الدين للدين)18(

وكذل�ك للمتوس�ط الثقاف�ة، وذل�ك في مث�ل قول 

الشاعر:

كأنَ ظلامة أخت شيبان

 يتيمة ووالداها حيان

الرأس قمل كله وصئبان

وليس في الرجلين إلاَ خيطان
* فهي التي يذعر منها الشَيطان *)19(

وذات الثقاف�ة العالي�ة يفه�م دلالات النص�وص 

الآتية:

• ».... إن صربت ج�رى علي�ك الق�در وأنت 

مأجور، وإن جزعت ج�رى عليك القدر وأنت 

موزور.......«)20(.

• وقال رجل من خزاعة يرثي عمر بن عبد العزيز:

أمَا القبور فإنهَنَ لأوانس 

بجوار قبرك والديار قبور

جلت رويئته فعمَ مصابه

فالناس فيه كلهم  مأجور

والناس مأتهم عليه واحد

وزفري رن�ة  دار  كل  في 

ردت صنائعه إليه حياته

فكأنهَ من نثرها منثو

يثني عليك لسان من لم نوله

خيرا لأنكَ بالثناء جدير)21(.

التلق�ي ه�و طبيع�ة  قوانني  وم�ن ضم�ن 

الإس�تيعاب العام لمساحة النص الإبداعي، لو كان 

)22( المصدر نفسه 307/4.

)23( المصدر نفسه 297/2.

)18( الكامل 6/3.

)19( المصدر نفسه 69/3.

)20( المصدر  نفسه 285/4.

)21( المصدر نفسه 303/4.
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قد يطول الن�ص إذا كان بيت القصيد فيه يحتاج 

إلى ذلك)28(.

مسرد يوضح تن�وع الموض�وع الإبداعي في كتاب 

الكامل:

جـ - تنوع الموضوع الإبداعي

من يتطل�ع أدنى تطلع�ا إلى الخط�اب النقدي في 

كتاب الكامل يجد التنوع في الموضوع الإبداعي عن 

طريق ما يأتي: -

• لم يقتصر الخطاب النقدي للكامل على النموذج 

الشعري الذي اش�تهر فيه العرب، كما لم يتوقف 

عن�د النم�وذج النث�ري دون الش�عري لكن كان 

خط�اب الكام�ل متلاقح�ا بين خطابه الش�عري، 

وخطابه النثري)24(.

• تنوع الخطاب الش�عري في كت�اب الكامل،  فقد 

تعرض الخطاب النقدي في الكامل إلى كل الأغراض 

الشعرية من مدح، إلى فخر، إلى هجاء، إلى رثاء، إلى 

عتاب، إلى حكمة، إلى غزل)25( الخ.

• تنوع الخطاب النثري في الكامل، من خطبة، إلى 

دعاء، إلى خبر، إلى قصة، إلى مثل، إلى آية قرآنية)26( 

الخ.

• ل�م يك�ن اهتم�ام الكام�ل بصاح�ب الخطاب 

الإبداع�ي قدر اهتمامه بالخطاب نفس�ه، والدليل 

كثرة النصوص التي خلت من اسم قائلها)27(، لكن 

)28( ينظر مثلا: 328/4 – 329.

)29( ينظر: المعجم النقدي الحديث/مادة )تناص(.

)30( ينظ�ر مثال: الكام�ل  8/1 -13، 46 – 51، 170 

.351 – 350 ،320 – 318/2 ،173

)31 ( المصدر نفسه 296/2.

)24 -25– 26(  – ينظ�ر– مثال -: نفس�ه 8/1 – 9، 

 ،278 ،253 – 252 ،123 – 122 ،99 – 98 ،29 – 28

 – 448 ،377 – 376 ،309 – 308 ،296 – 295/2

 ،45 – 44 ،17 – 14 ،9 – 7/3 ،501 – 500 ،449

 – 310 ،291 – 285/4 ،265 – 262 ،241 – 236

.371 – 370 ،355 – 354 ،323 – 322 ،313

)27( ينظ�ر مثلا: نفس�ه  11/1، 13، 87، 115، 170، 

.371 ،312 ،297/4 ،108 ،67 ،41/3 ،384 ،298/2

 
 % 8=  4+ ج%  17 3% + ج 26 2% + ج 15=  1% =  ج  66ثقافة التلقي البسيطة  

 % 4=  4% + ج 4 3% + ج 7 2% + ج 5=  1% =  ج  26ثقافة التلقي المتوسطة  
 % 5=  4% + ج 7 3% + ج 3 2% + ج 5=  1% =  ج  26ثقافة التلقي العالية  

 

2 – التناص:

ه�و التداخل المعن�وي للنص�وص)29(، بمعنى 

أنَ الن�ص في دلالته العميقة يس�تند على مرجعية 

تراثية يحددها موضوع النص نفسه.

ويقسم على أقسام متعددة، منها:-

ا – التن�اص في الموض�وع العام، وه�ذا هو ديدن 

أكثر الكامل)30(.

ب – التن�اص في الموض�وع المح�دد، وق�د ورد في 

مواقع كثيرة في الكامل لعل أهمها هو:

كق�ول القائل:- »... إنِي م�ررت بقوم من قريش 

من آل الزبير أو غيرهم يش�تمونك ش�تما رحمتك 

منه، قال: أفسمعتني أقول إلاَ خيرا!، قال: لا، قال: 
إيِاهم فارحم....«)31(

 % 55=     1ج 
 % 55=         5ج
 % 55=           3ج
 % 55=       4ج
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3 – الزمن:

بلغ�ت النص�وص الإبداعي�ة الت�ي احتضنها 

الكامل:  س�بعة عرش ومائة  وألفني    ]2117[ 

ن�ص)35(، بلغت النصوص الش�عرية منها: س�تا 

وخمسني وأربعمائة وأل�ف]1456[ نص)36( بين 

إحدى وأربعين ومائتين وألفا ]1241[ بيت كام)37(، 

و اثنتني وأربعين ]42[ أنصاف أبيات)38(، وثلاثا 

وس�بعين ومائ�ة ]173[ رجز)39( ـ بينما اس�تقر 

رصيد النصوص النثرية بواحد وس�تين وستمائة 

]661[ ن�ص)40( بني أربع وخمسني وأربعمائة 

]454[ آي�ة قرآنية)41(، وخمس�ة وتس�عين ]95[ 

حديثا شريفا)42(، وثلاثا وس�بعين ]73[ مثلا)43(، 

عمري لقد نصح الزمان وإنهَ

لمن العجائب ناصح لا يشفق.....«)34(.

مسرد يوضح صورة التناص في كتاب الكامل:

أخذ هذا المعنى محمود الوراق، إذ قال:

إنِي شكرت لظالمي ظلمي

وغفرت ذاك له على علمي

ورأيته أسدى إليَ يدا 

لَما أبان بجهله حلمي

رجعت إساءته عليه وإح

ساني فعاد مضاعف الجرم

وغدوت ذا أجر  ومحمدة 

وغدا بكسب الظلم والأثم

فكأنمَا الأحسان كان له

وأنا المسيء إليه في الحكم

ما زال يظلمني وأرحمه
حتى بكيت له من الظلم)32(

والشيء نفسه يقال عن النص الآتي: »...وقوله:

ما ب�ال م�ن أول�ه نطفة

وجيف�ة آخ�ره يفخ�ر

مأخ�وذ من قول علي بن أبي طالب رضي الله عنه: 

وم�ا اب�ن آدم والفخ�ر وإنمَا أوله نطف�ة، وآخره 

جيفة، لا يرزق نفسه، ولا يدفع حتفه......«)33(.

وكذا النص الآتي: ».... وقال ابن أبي عيينة:

ما راح يوم على حي و لا ابتكرا

إلاَ رأي عبرة فيه إن اعتبرا

ولا أتت ساعة في الدهر فانصرمت

 حتى تؤثر في قوم لها أثرا

أنفس�ها  والأي�ام  اللي�الي  إنَ 

عن غير أنفسها لم تكتم الخبرا

فأخ�ذ ه�ذا المعن�ى حبي�ب ب�ن أوس الطائي 

وجمعه في ألفاظ يسيرة فقال:

)32( المصدر نفسه 296/2.

)33( المصدر نفسه 303/2.

 %02=    1ج 
 %02=      0ح
 % 02=        0ج
 % 12=     0ج

 

)34( المصدر نفسه 303/2.

)35( ينظر: الكامل 377/4 – 483.

)36( ينظر: نفسه 413/4 – 483.

)37( ينظر: نفسه 413/4 – 476.

)38( ينظر: نفسه 481/4 – 483.

)39( ينظر: نفسه 477/4 – 480.

)40( ينظر: نفسه 377/4 – 408.

)41( ينظر: نفسه 377/4 – 400.

)42( ينظر: نفسه 401/4 – 406.

)43( ينظر: نفسه 410/4 – 412.
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4 - ====== العباسي  = عشرة بالمائة ]10 %[.

وربما كانت ثمت دوافع دفعت الكامل إلى هذا 

التمييز، لعل أبرزها هو:-

1 -  يجم�ع النص الأموي بني العصر الجاهلي – 

م�ن خلال رجوع الكثير م�ن القيم الأدبية الأموية 

إلى العرص الجاهيل -، والنص الإسالمي – من 

خلال تحلي الخط�اب الأدبي الأم�وي بالكثير من 

مناس�ك الإسلام الشكلية -، والعصر العباسي كان 

يؤيد العصر الجاهلي – فنيا -، والعصر الإسالمي 

– كونه امتدادا لهذا العصر.

2 – المرحلة التي عاش فيها صاحب الكامل كانت 

مرحل�ة انتق�ال فيما يتعلق بالعرص العباسي لذا 

فالذي ينتج نص�ا في هذه المرحلة يكون قد حاكى 

طبيعة النصوص الأموية.

3 – كل الأدب�اء الأمويني الذي�ن استش�هد به�م 

الكام�ل كانوا روادا للإبداع في عصرهم، فضلا عن 

تنوع إبداعهم.

4 – بداي�ة التطور الجوهري في الخطاب الإبداعي 

الإسلامي كان بوساطة الخطاب الإبداعي الأموي.

مرسد يوضح الزمن الإبداعي  الش�عري في كتاب 

الكامل:

وستا وعشرين ]26[ بين خطب وعهود)44(، وثلاث 

عشرة ]13[ رسالة)45(.

وإذا كان الزم�ن الإبداع�ي العربي فيما يتعلق 

بالزم�ن الذي ول�د فيه الكامل ينقس�م على أربعة 

أقسام: -

ا – زمن العصر الجاهلي.

ب – زمن عصر صدر الإسلام.

جـ - زمن العصر الراشدي.

د – زمن العصر الأموي.

هـ - زمن العصر العباسي.

والوارد في الكامل الحضور الزمني الآتي: -

ا – زمن العصر الجاهلي.

ب – زمن العصر المخضرم – من عاش في الجاهلية 

والإسلام -.

جـ - زمن العصر الأموي.

د – زمن العصر العباسي.

وق�د كان�ت النس�ب المئوي�ة – تنازلي�ا – لتل�ك 

النصوص، هي: -

1 – نسبة زمن العصر الأموي هي خمسة وأربعون 

بالمائة ]45 %[.

2 - ====== الجاهلي = ثلاثون بالمائة ]30 %[.

3 - == المخضرم = خمسة عشر بالمائة ]15 %[.

)44( ينظر: نفسه 407/4 – 408.

)45( ينظر: نفسه 409/4.
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نص

نص

العصر 
 الجاهلي

رصيده 
في كجاب 
 الكامل

صر ع
صدر 

الإسلام 
والعصر 
 الراشدي

رصيده 
في كجاب 
 الكامل

العصر 
 الأموي

رصيده 
في كجاب 
 الكامل

العصر 
 العتاسي

رصيده 
في كجاب 
 الكامل

 222 نصا 444
نصا في 
الجزء 
 الأول

 111 نصا 254
نصا في 
الجزء 
 الأول

 311 نصا 655
نصا في 
الجزء 
 الأول

نصا  22 نصا 94
في الجزء 

 الآول

نصا  244
 ةقصيد

176 
نصا في 
الجزء 
 الثاني

نصا   95
 قصيدة

نصا  99
في الجزء 

 الثاني

نصا  397
 قصيدة

177 
في  نصا 

الجزء 
 الثاني

نصا  39
 قصيدة

نصا  25
في الجزء 

 الثاني

155 
 مقطوعة

نصا  44
في الجزء 

 الثالث

74 
 مقطوعة

نصا  36
في الجزء 

 الثالث

نصا  199
 مقطوعة

نصا  55
في الجزء 

 الثالث

6 
نصوص 
 مقطوعة

نصا  33
في الجزء 

 الثالث
نصا   25

أقل من 
 مقطوعة

نصا  14
في الجزء 

 الراةع

نصا  55
أقل من 
 مقطوعة

8 
نصوص 
في الجزء 

 الراةع

نصا  34
أقل من 
 مقطوعة

112 
نصا في 
الجزء 
 الراةع

 
نصا  27

أقل من 
 مقطوعة

14 
نصوص 
في الجزء 

 الراةع
نصا  13

أةياثا 
 مفردة

نصا  34 
أةياثا 
 مفردة

نصا  12 
ةياثا أ

 مقردة

 9 
نصوص 

أةياثا 
 مفردة

 

7 
نصوص 
أنصاق 

 أةيات

 5 
نصوص 
أنصاق 

 أةيات

نصا  13 
أنصاف 

 أةيات

 9 
نصوص 
أنصاف 

 أةيات

 

 

أنصاف أنصاف

مفردة
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مسرد يوضح الزمن الإبداعي  النثري في كتاب الكامل: 

نص

نص نص

العصر 
 الجاهلي

رصيده 
في كتاب 
 الكامل

عصر 
صدر 

الإسلام 
والعصر 
 الراشدي

رصيده 
في كتاب 
 الكامل

العصر 
 الأموي

رصيده 
في كتاب 
 الكامل

العصر 
 العتاسي

رصيده 
في كتاب 
 الكامل

نصا  02 نصا 55
في الجزء 

 الأول

027 
 نصا

112 
نصا في 
الجزء 

 لو الأ 

038 
 نصا

نصا  32
في الجزء 

 الأول

161 
 نصا

122 
نص في 
الجزء 
 الأول

نصا  02
 مثلا

5 
نصوص 
في الجزء 

 الثاني

122 
نص آية 

 قرآنية

نصا  72
جزء في ال

 الثاني

022 
نصا آية 

 قرآنية

نصا  72
في الجزء 

 الثاني

151 
نصا آية 

 قرآنية

نصا  32
في الجزء 

 الثاني

نصا  15
 خطتا

نصا  18
في الجزء 

 الثالث

نصا  65
حديثا 
 شريفا

نصا  02
في الجزء 

 الثالث

نصا  02
حديثا 
 شريفا

122 
نص في 
الجزء 
 الثالث

7 
أحاديث 
 شريفة

نصا  15
في الحزء 

 الثالث

12 
نصوص 

 رسائل

نصا  10
في الجزء 

 الراةع

نصا  33
 مثلا

7 
نصوص 
في الجزء 

 الراةع

نصا  18
 مثلا

نصا  38
في الجزء 

 الراةع

نصا  16 
في الجزء 

 الراةع

12 
نصوص 

 عهود

 3 
نصوص 

 خطتا

     

  3 
نصوص 

 عهودا

     

  3 
نصوص 

 رسائل

     

 

الجزء
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لو كان حبك صادقا لأطعته

إنَ المحبَ لمن  يحب مطيع

وقال أيضا:

إنِي شكرت لظالمي ظلمي

وغفرت ذاك له على علمي

ي�دا إليَ  أس�دى  ورأيت�ه 

لَم�ا أب�ان بجهل�ه حلم�ي

رجعت إساءته عليه وإحـ

ساني فعاد مضاعف الجرم

وغدوت ذا  أجر ومحمدة

وغدا بكسب الظلم والإثم

فكأنمَا الإحسان كان له

وأنا المسيء إليه في الحكم

ما زال يظلمني وأرحمه

حتى بكيت  له من الظلم....«)50(.

مسرد يوضح رصيد المفارقة في كتاب الكامل:

4 – المفارقة:

وهي مصطلح نقدي يفيد: تقديم النص دلالة 

مفاجئ�ة – بضم المي�م، وكسر الهم�زة – تخالف 

الدلال�ة المعهودة)46(، وق�د وردت المفارقة كثيرا في 

كتب النقد العربية التراثية)47(، كما وردت بضخامة 

كبيرة في الخطاب النقدي العالمي الحديث)48(.

وق�د وردت دلال�ة المفارقة في الكام�ل كثيرا، فمن 

أمثلة ذلك ما يأتي:-

• »....وقال رجل من الخوارج يصف خطيبا منهم 

بالجبن، وإنهَ مجيد لولا أنَ الرعب أذهله:

وس�عل زي�د  نحن�ح 

الأس�ل وق�ع  رأى  لَم�ا 

ويلمه إذا ارتجل ثم أطال واحتفل....«)49(.

• »....  وقال محمود الوراق:

تعصي الإله وأنت تظهر حبه

هذا محال في القياس بديع

)50( المصدر نفسه: 296/2.

)46( ينظر: المعجم النقدي الحديث/مادة )مفارقة(.

)47( ينظ�ر مثلا: العلوي، أحمد ب�ن محمد، ابن طباطبا 

)332 هـ(/زرزور، نعيم الدكتور، المحقق/عيار الشعر/

دار الثقاف�ة – بريوت/ط1994/1 /21، واب�ن جعفر، 

قدامة  )337هـ(/مصطفى، كمال  المحقق/نقد الشعر/

القيروان�ي،  بريوت/ط17/2000/1،   – بريوت  دار 

الحس�ن بن رشيق  )456 هـ(/عبد الحميد، محمد محيي 

الدي�ن، المحقق/دار العلم للملايين – بيروت/ط1972/3 

/33، والقرطاجن�ي، ح�ازم )486 هـ(/اب�ن الخواجة، 

محمد بن الحبيب الدكتور/منهاج البلغاء وسراج الأدباء/

دار الغرب الإسرمي – بيروت/ط111/2008/1.

)48( ينظر مثلا:

- Toudoure Norman: The paradox of theory: 

London: 1999.

,  T. G. K:The Germany in the arena›s paradox: 

London: 2010..

)49( الكامل: 307/2
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ويلحينني   في اللهو  إلاَ أحبه

وللهو داع دائب غير غافل

وتانوى: البعد، ويقال: ش�طَت بهم نية قذف، أي 

رحلة بعيدة، قال الشاعر:

* وصحصحان قذف كالترس *

ولي�س بمأخوذ من »نأي�ت« في اللفظ، ولكنه مثله 
في المعنى...«)53(

مرسد يوض�ح رصيد الخط�اب اللغوي المس�اند 

للخطاب الإبداعي في كتاب الكامل:

للخط�اب  المس�اند  اللغ�وي  الخط�اب   –  5

الإبداعي:

تش�كل اللغة في أي أمة م�ن الأمم عماد الإبداع 

الأدب�ي، فال نص أدبي بال لغة خلاق�ة، ولا لغة 

ب�دون نصوص أدبية تحفظه�ا، فاللغة لم تحفظ 

بقوانينه�ا ق�در حفظه�ا بفكرها الخالق، ولهذا 

دخل المعجم دخولا صحيا لتحديد الدلالة الحسية 

للمفردة الش�عرية، والدلالة التأويلي�ة للمنظومة 

المجازية لتلك اللغة)51(، والمعجم العربي هو الملف 

اللغوي التراثي الذي حفظ لنا تراث المفردة العربية 

في مستواها الواقعي، ومستوياتها الإبداعية، وهذا 

الدرس اللغوي بالأحرى الطريق غير المباشر لنقد 

الخطاب الإبداعي من خالل لغته التداولية، فمن 

أمثلة ذل�ك مايأتي: »... فقال ي�ا أمير المؤمنين أنا 

وأخ�ي هذا كما قال الله عز وجل: )ربِ إنِي لاأملك 

إلاَ نفيس وأخ�ي( ]المائ�دة: 25[ فمرن�ا بأمرك، 

فوالل�ه لنتتهين إلي�ه، ولو حال بينن�ا وبينه جمر 

الغضا، وش�وك القتاد.....  قال أبو العباس: قوله 

»سيما الخسف«، قال هكذا حدثوناه، وأظنه »شيم 

الخسق« ياهذا من قول الله عز وجل: »يسومونكم 

سوء العذاب« ]البقرى: 49[، ومعنى قوله »سيما 

الخس�ف« تأويله علام�ة، هذا أص�ل ذا، قال الله 

عز وجل »س�يماهم في وجوههم من أثر السجود« 

]الفت�ح: 29[، وقال عزوج�ل: »يعرف المجرمون 

بس�يماهم« ]الرحم�ن: 41[)52(، وفي موضع آخر 

يفصل أكثر كما في النص الأتي: » قال الأحوص:

ألا يا لقومي قد أشطَت عواذلي

ويزعمن أن أودى بحقي باطلي

)51( المصدر نفسه 23/1.

)52(  المصدر نفسه 67/1.

)53( المصدر نفسه 12/1.
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– لرج�ل م�ن بني حنيف�ة يقال له يحي�ى، وكان 

يصري إلى امرأة في قرية من قرى اليمامة يقال لها 

بقعاء.....«)56(.

وثمت تعليق يلقي بجرانه على نظرية نقدية ربما 

هي س�ائدة في ذلك العصر، ومن جملة ذلك المثال 

الآتي: -

»... وأنش�د منش�د من الأبي�ات المنف�ردة القائمة 

بنفسها:

إذا أنت لم تعص الهوى قادك الهوى

إلى بعض ما فيه عليك مقال.....«)57(.

وقريب من ذلك هذا النص:

».... وحدث�ت أنَ الكمي�ت ب�ن زيد أنش�د نصيبا 

فاستمع له، فكان فيما أنشده«

وقد رأينا بها حورا منعمَة

بيضا تكامل فيها الدل والشنب

فثن�ى نصيب خنرصه، فقال ل�ه الكميت: ما 

تصن�ع؟ فقال: أحصي خط�اك، تباعدت في قولك: 

»تكامل فيها الدل والش�نب«، هلا قلن كما قال ذو 

الرمة:

لمياء في شفتيها حوَة لعس

وفي اللثات وفي أنيابها شنب....«)58(.

وم�ن جملة تعليقات المربد النقدية التعليقات 

النقدية الإجتماعية، ومن جملتها ما يأتي: -

* ».... وي�روى أنَ عمر بن عبد العزيز خرج يوما 

فق�ال: الوليد بالش�ام، والحجاج بالع�راق، وقرة 

بن شري�ك بمصر، وعثم�ان بن حي�ان بالحجاز، 

ومحمد بن يوس�ف باليمن! امتألت الأرض والله 

جورا!.....«)59(.

المحور الثاني: الخطاب النقدي المباشر:

ونقص�د ب�ه التعليق النق�دي المب�اشر دون آلات 

معينة تتضم�ن النقد، وقد جاء رصي�د هذا النقد 

بعد الخطاب النق�دي غير المباشر، ويقع الخطاب 

النقدي المباشر في محورين رئيسين، وهما: -

1 – التعليق النقدي المفرغ من النظرية البلاغية:

2 – التعليق النقدي المستند للنظرية البلاغية:

1 – التعلي�ق النق�دي المف�رغ م�ن النظري�ة 

البلاغية:

ساد هذا التعليق في أكثر مساحة كتاب الكامل، 

وقد كان إنعكاسا لقراءة المبرد للخطاب الإبداعي.

فق�د يكون التعلي�ق مختصرا من خالل القرائن 

التي يعلق فيها المبرد دلالة على وضوح المس�كوت 

عنه من الكلام، فمن أمثلة ذلك: -

»... وق�ال أبو عيل البصير – واس�مه الفضل بن 

جعفر  وإن ل�م يكن بحجة، ولكنَ�ه أجاد فذكرنا 

شعره هذا لجودته لاللإحتجاج به.....«)54(.

وقد يتف�ق مع تعلي�ق نقدي قد س�بق به فلا 

يذكر أنهَ متفق مع القائل، لكنه يختصر ذلك بنقل 

النص مع صاحبه فقط، كما في النص الآتي: -

».... ومم�ا يؤث�ر من ه�ذه الآداب ويقدم قول 

عمر بن الخطاب رضي الله تعالى عنه في أول خطبة 

خطبه�ا – حدثن�ا العنبي قال: ل�م أر أقل منها في 

اللفظ، ولا أكثر في المعنى -..............«)55(.

وقد يجره التعليق النق�دي إلى سرد قضايا قد 

لايكون لها في ظاهر الحال علاقة بالتعليق النقدي 

لكن التعليق النقدي لايجري بصورة صحية دونه، 

في مثل النص الآتي: »ومن حسن الشعر وما يقرب 

مأخذه قول مخيس بن أرطأة الأعرجي – والأعرج 

الحارث بن كعب بن س�عد ب�ن زيد مناة بن تميم 

)54( المصدر نفسه 15/1.

)55( المصدر نفسه 7/3 – 8.

)56( المصدر نفسه 9/3.

)57( المصدر نفسه 38/1.

)58( المصدر نفسه 298/2.

)59( المصدر  نفس�ه 406/2 – 407، والش�نب: عذوبة 

الأسنان ورقتها.
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والله لو ملك البحار بأسرها

وأتاه سلم في زمان مدود

يبغيه منها شربة لطهوره

لأبي وقال: تيممن بصعيد....«)61(.

  مسرد يوضح رصي�د التعليق النقدي المفرغ من 

النظرية البلاغية في كتاب الكامل:

ويتط�رق المربد أحيانا إلى الخط�اب الإبداعي 

الش�عبي ليبين س�لبياته، وإيجابيات�ه، ولايخفى 

ماللس�لبيات م�ن وضوح في النص الش�عبي  كما 

ن�راه حينما يعلق على ش�خصية من ش�خصيات 

الخطاب الس�ابق ألا وهو )أبو الشمقمق(، حينما 

يق�ول عنه: »... قال أبو الش�مقمق  - وهو مروان 

بن محمد، وزعم الت�وزي عن أبي عبيدة قال: أبو 

الش�مقمق ومنصور ب�ن زياد ويحيى بن س�ليم 

الكاتب، من أهل خراس�ان، م�ن بخارية عبيد الله 

ب�ن زياد، وكان أبو الش�مقمق ربما لحن، ويهزل 

كثيرا ويجد، فيكثر صواب�ه – قال يمدح مالك بن 

علي الخزاعي ويذم سعيد بن سلم الباهلي:

قد مررنا بمالك فوجدناه

جوادا إلى المكارم ينمي

ما يبالي أتاه ضيف مخف

أم أتاه يأجوج من خلف ددم

فارتحلنا إلى سعيد بن سلم

فإذا ضيفه من الجوع يرمي

وإذا خبزه عليه »سيكفيـ

،كهم الله« ما بدا ضوء نجم

وإذا خاتم النبي سليما

ن بن داود قد علاه بختم

فارتحلنا من عند هذا بحمد

 وارتحلنا من عند هذا بذم.....«)60(.

    وفي موضع آخر يبين القيمة الحقيقية للخطاب 

الإبداعي الش�عبي حينما يكون أداة نقد س�لبيات 

المجتم�ع الحقيقي�ة التي هي الص�وت الحر الذي 

يعد الش�فرة الحقيقية لنقد المجتمع بأسره، وهذا 

واضح جدا في نص لأبي الش�مقمق أيضا رواه لنا، 

وهو: ».... وقال أبو الشمقمق....

هيهات تضرب في حديد بارد

إن كنت تطمع في نوال سعيد

)60( المصدر نفسه 371/2.

)61( ينظر مثال: محمود، إسالم الدكتور/النقد الأدبي 

العربي من القرن الثالث إلى القرن الخامس الهجري/دار 

الفكر – بيروت: ط1/ 2000./34.
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تحليل ن�ص الكناية إلى عناصره البس�يطة يؤدي 

بنا إلى التشبيه.

1 – الكناية: وهي أن تريد مخاطبة شخص ما فلا 

تأتي إلى اسمه المتداول، ولكن إلى شيء هو تاليه أو 

ردفه)59(.

فمن أمثلة الكامل على الكناية:

• »... والكناية تقع على ثلاثة أضرب:

أحدها: التعمية، والتغطية، كقول النابغة الجعدي:

أكني بغير اس�مها وقد علم الل�ه خفيات كل 

مكتتم.....«)63(.

• وقول�ه تع�الى: »كانا يأكلان الطع�ام«)64(، وهنا 

)الأكل(: كناية عن قضاء الحاجة)65(.

• والإيم�اء هو من ضروب الكناية أيضا لأنَ اللفظ 

البدي�ل عن الأصلي يكون إش�ارة وليس لفظا)66(، 

فمن ذلك قول الفرزدق:

ضربت عليك العنكبوت بنسجها

وقضى عليك به الكتاب المنزل
فبيت جرير عند الع�رب كالبيت الضعيف)67( 

مأخوذا من قوله تع�الى: »وإنَ أوهن البيوت لبيت 

العنكبوت«)68(.

2 – التش�بيه: معادل�ة تتألف من أربع�ة أركان، 

وهي: المشبه – وهو الذي يأخذ صورته من المشبه 

ب�ه -، والمش�به به – وه�و الذي يعط�ي صورته 

للمش�به -، وأداة التش�بيه – وه�و الراب�ط الذي 

يوصل المش�به بالمش�به به -، ووجه الشبه – وهو 

الغرض من عملية التشبيه –)69(.

2 – التعليق النقدي المستند للنظرية البلاغية:

يعد الخط�اب البلاغ�ي المس�ند الرئيس الذي 

يتعك�ز علي�ه الخطاب النق�دي، فبق�در ماكانت 

المس�احة البلاغي�ة واس�عة في الن�ص كان النص 

ناجح�ا، وبالت�الي يك�ون جاهزا للحك�م النقدي، 

فالخط�اب البلاغ�ي، وابداع الخط�اب يلتقيان في 

نقطة وجود الخطاب النقدي.

والكام�ل هو واحد م�ن أهم الخطاب�ات التي 

عانق�ت الخط�اب النق�دي في داخ�ل فض�اءات 

الخطاب البلاغي.

وق�د اهتم المربد ليس بكل مف�ردات الخطاب 

البلاغ�ي، وإنمَ�ا تعلق بعل�م البيان حس�ب، ولم 

يتن�اول كل البي�ان، وإنمَ�ا اقترص تنازلي�ا على 

موضوعين رئيسين فيه، وهما:

1 – الكناية.

2 – التشبيه.

ولعل س�بب اختيار البيان دون غريه عند المبرد، 

كان له أسبابه وهي:

ا – العرب سابقا تطلق على البلاغة البيان.

ب – يستطيع البيان أن يحتوي أكبر فكرة، ويعبر 

عنها بأقل لغة.

ج�ـ – كان البي�ان يمث�ل البلاغ�ة كله�ا في عهد 

المبرد)62(.

أمَا سبب اختيار الكناية، والتشبيه دون غيرهما 

من موضوعات البيان، وذلك للأسباب الآتية:-

ا – الكناية تمثل أعقد صور البيان، والتشبيه يمثل 

أبس�ط صور البيان خصوصا وبقية علوم البلاغة 

عموما، فالمبرد استشهد بالبيان المبسط – التشبيه 

-، والمعقد – الكنايىة – على حد سواء.

ب – يرتبط التش�بيه بالكناية ارتباطا كبيرا إذ إنَ 

)62( ينظر مثلا: رفعت، كمال الدكتور/المعجم البلاغي/

دار بيروت – بيروت/ط1999/1/مادة)كناية(

)63( الكامل 500/2.

)64( المائدة/75.

)65( الكامل 501/2.

)66( ينظر مثلا: المعجم البلاغي/مادة )إيماء(.

)67( ينظر: الكامل 26/1 – 27.

)68( العنكبوت/41.

)69( ينظر مثلا: المعجم البلاغي/مادة )تشبيه(.



65 المورد - العدد الرابع-المجلد الثامن والاربعون -2021

فما هو إلاَ الدهر يأتي بصرفه
على كل من  يشقى به ويعادي....«)70(.

• ومن التشبيه: تشبيه عين الرجل والمرأة بالظبية، 

والأن�ف بحد الس�يف، والف�م بالخاتم، والشَ�عر 

بالعناقيد، والعنق بأبريق فضة...)71(.

مرسد يوضح رصيد التعليق النقدي المس�تند إلى 

نظري�ة بلاعي�ة في كت�اب الكام�ل: وفي نهاية هذا 

فمن جملة ذلك في الكامل، هو:-

• »...... ومن أكثرهم تشبيها.... الحسن بن هانىء 

قال في مديحه الفضل بن يحيى...:

وكنا إذا ما الحائن الجد غرة

سنا برق غاو أو ضجيج رعاد

تردى له الفضل بن يحيى بن خالد

بماضي الضبا أزهاه طول نجاد

أمام خميس أرجوان كأنهَ

قميص محوك من قنا وجياد

)70( الكامل 96/3 – 97.

 أرصدة أنواعها رصيد نوع النظرية البلاغية التسلسل
% ، 32التشبيه المرسل  %06التشبيه   - 1

% ، 11التشبيه المؤكد 
 %36التشبيه البليغ 

% ، 11الإستعارة التصريحية  %26الإستعارة  - 3
% ، 16الإستعارة المكنية 

 %1الإستعارة الأصلية 
% ، 1الكناية عن صفة  %16الكناية  - 2

% ، 2الكناية عن موصوف 
 %3الكناية عن نسبة 
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ب – تناول الخطاب النقدي غير المباشر، القضايا 

الآتية:-

• ع�رض النص�وص الإبداعي�ة، وفيه�ا القضايا 

الآتية:-

- البعد النفسي.

- بعد التلقي.

- تنوع الموضوع الإبداعي.

• التناص.

• الزمن.

• المفارقة.

جـ - تن�اول الخط�اب النقدي المب�اشر القضايا 

الآتية : -

• التعليق النقدي المفرغ من النظرية البلاغية.

• التعليق النقدي المستند للنظرية البلاغية.

 مرسد يوضح رصيد الم�ادة النقدية من غيرها في 

كتاب الكامل:

وفي نهاي�ة البحث المتواضع نص�ل إلى أهم نتائجه  

وهي:-

1 – لم يكن المبرد الذي اشتهر بأكثر اختصاصاته 

في البرصة عراقيا، وإنمَا ش�غل أكث�ر من نصف 

حيات�ه الولادية والعلمية في عم�ان – بضم العين، 

وفتح الميم – فهو عماني أصالة.

2 – كتب المبرد العماني في مختلف الإختصاصات، 

وكان أبرز كتاب له هو: )الكامل في اللغة والأدب(.

3 – يع�د الخطاب النقدي المتضمن كتاب)الكامل 

في اللغ�ة والأدب( من أرقى نتاج�ات هذا الكتاب، 

والذي لم يدرس س�ابقا مطلقا، ولقد استنتج هذا 

البحث المتواضع بعد أنَ درس الخطاب النقدي في 

ذلك الكتاب، مايأتي:-

ا – انقس�م الخطاب النق�دي في كتاب الكامل على 

قسمين كبيرين، وهما:-

أولا: الخطاب النقدي غير المباشر.

ثانيا: الخطاب النقدي المباشر.

 

 غير النقدًةالمادة  المادة النقدًة
 %05الخطاب النقدي غير المتاشر  :  – 1
 %  05:عرض النصوص الإةداعٌة  -ا 

  11التعد النفسي % 
  ٍ15ةعد التلق% 
  ٍ8تنوع الموضوع الإةداع% 

 %9التناص   –ب 
 %8الزمن  –جـ 

 %1المفارقة  –د 
 %1الخطاب اللغوي المساند للخطاب الإةداعٍ  –هـ 

 %00 الخطاب النقدي المتاشر : – 1
 %15التعلٌق النقدي غير المستند إلى نظرًة ةلاغٌة  –ا 

 %10التعلٌق النقدي المستند إلى نظرًى ةلاغٌة  –ب 
                80 % 

 
 
 
 
 
 
 
 

10 % 

نظرية
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ط1/ 2013.

- القرطاجن�ي، حازم)486 هـ (/ اب�ن الخواجة، محمد 

ب�ن الحبيب الدكتور/ منهاج البلغ�اء وسراج الأدباء/ دار 

الغرب الإسرمي – بيروت/ ط1/ 2008.

- القيرواني، الحسن بن رش�يق)456 هـ(/ عبد الحميد، 

محمد محيي الدين، المحقق/ دار العلم للملايين – بيروت/ 

ط3/ 1972.

- المبرد، محمد بن يزيد)285 هـ( :

- إبراهي�م، محمد أب�و الفضل، المحق�ق/ الكامل في اللغة 

والأدب/ المكتبة العصرية – بيروت/ د. ط/ 2006.

- عظيم�ة، محم�د  الدكت�ور ، المحق�ق / المقتضب/ دار 

الشروق – القاهرة/ ط1/ 1988.

- عيل، محمد حسني الدكتور، المحق�ق/ المكنى بدلا عن 

الاسم/ دار التراث – بيروت/ ط1/ 2000.

- كامل، رع�د الدكتور، المحقق/ نفح�ات العلي القدير في 

علم التفسير/ دار الفكر – بيروت/ ط1/ 2004.

- محم�ود، أحمد  الدكت�ور، المحقق/ ه�ادي المحبين من 

حديث حبيب إله العالمين/ دار الحديث – القاهرة/ ط1/ 

.2007

- الناظ�ري، ش�امل بن رحي�م أبو الأن�وار   )444 هـ(/ 

العميد، زين الدين الدكتور، المحقق/ كش�ف الغموض إلى 

م�ن في الأعلام من ف�روض/ دار التنوير – بيروت/ ط1/ 

.2010

- نذير، سالم الدكتور، المحقق/ ينبوع الثقلان في أسماء 

الإنس والجان/ دار ابن سينا – بيروت/ ط1/ 2010.

- ب - المراجع العربية:

أولا : الكتب:

- باس�ل، حبي�ب الدكتور/ ترب�ة الن�ص/ دار التربية – 

بيروت/ ط1/ 1997.

- ثامر، صادق الكتور/ سيماء التدليل المعرفي/ دار الفكر 

– بيروت/ ط1/ 2015.

- جينوس، كارل الدكتور/  فهمي، عادل الدكتور، المترجم 

/ المعجم النقدي الحديث/ دار الحوار – دمش�ق/ ط1/ 

.1993

- حس�ني، هناء الدكتورة/ علامات الإبداع/ دار ابن سينا 

– بيروت/ ط1/ 2012.

المصادر والمراجع

1 – المصادر والمراجع العربية :

ا – المصادر العربية :

- القرآن الكريم/ المصدر الأول

- الإس�كافي، ربي�ع ب�ن محمد ، أب�و الفت�ح)411 هـ(/ 

ربايعة، وليد الدكتور، المحقق/  قوت القلوب للوصول إلى 

من يكش�ف الكروب/  دار ابن خل�دون – بيروت/ ط1/  

.1998

- البحران�ي، محم�د ب�ن أحمد جلال الدي�ن)788 هـ(/ 

ولد حمد، محم�د الدكتور، المحقق/ ربيع المستأنسني في 

تراجم اللغوين والنحويين/ دار الفارابي – بيروت/ ط1/ 

.2000

- الجاحظ، عمرو بن بحر، أبو عثمان)255 هـ(/ هارون، 

عبد السالم محمد الدكت�ور، المحقق/ البي�ان والتبيين/ 

مكتبة الخانجي – القاهرة/ ط5/ 1987.

- ابن جعفر، قدامة )337هـ(/ مصطفى، كمال  المحقق/ 

نقد الشعر/ دار بيروت – بيروت/ ط1/ 2000.

- ابن خلكان، محمد بن أبي بكر، أبو العباس)681 هـ(/ 

عباَس، إحس�ان  الدكتور ، المحقق/  وفيات الأعيان وأنباء 

أبناء الزمان/  دار صادر – بيروت/ ط5/ 2005.

- الس�معاني، الحس�ن بن خالد، مجد الدين)299 هـ(/ 

سالمة، عز الدين الدكتور، المحقق/ سري المجتهدين من 

العلماء والمؤمنني/ دار التاريخ العربي – بيروت/ ط1/ 

.1998

- السريافي، علي بن إس�ماعيل)1111 هـ(/ سالم، حميد 

الدكت�ور، المحق�ق،  رغب�ة الطالبين في معرف�ة النحويين 

واللغوين/ دار الفكر – بيروت/ ط1/ 2009.

- الطائي، حبيب بن أوس، أبو تمام )231 هـ(/  نقاشة، 

حسني محمد الدكتور، الدراسة والتحقيق/  شرح ديوان 

حماسة أبي تمام/ دار الغرب الإسلامي – بيروت/ د. ط/ 

.1991

- العل�وي، أحم�د ب�ن محمد، اب�ن طباطب�ا)332 هـ(/ 

زرزور، نعيم الدكتور، المحقق/ عيار الشعر/ دار الثقافة 

– بيروت/ ط1/ 1994.

- العماني، جابر بن إسحاق، عميد الدين/  حسين، محمد 

الدكتور، المحقق/  كفاية المستزيد/ دار الفكر – بيروت/ 
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/ لندن/ 1996.

- مجدي، هيف�اء الدكتورة /الفكر الفلس�في عند المبرد/ 

دار التراث – بيروت/ ط1/ 1992.

- محمود، إسلام الدكتور/ النقد الأدبي العربي من القرن 

الثال�ث إلى القرن الخامس الهجري/ دار الفكر – بيروت : 

ط1/  2000.

- هادي، زينب الدكتورة/ لمحات في أدب المبرد/ دار إحياء 

التراث العربي – بيروت/ ط1/ 2006.

- وحي�د، س�امي الدكت�ور/ الفك�ر الفلس�في في تأوي�ل 

القراءة/ دار الفكر – بيروت/ ط1/ 1995

- اليربوع�ي، ف�ارس بن محم�د بهاء الدي�ن)899 هـ(/ 

جمي�ل، عم�اد الدكت�ور، المحق�ق/  درة الأفهام في سري 

الأعلام/ دار ابن خلدون – بيروت/ ط1/ 2013.

ب: الرسائل، والآطاريح:

- حازم، مي/ الفكر الأدبي عند المبرد/ )اطروحة دكتوراه 

– جامعة مقاديشو – 1980(.

- رفي�ق، فائز/ المبرد اللغوي/ )أطروحة دكتوراه  - كلية 

الآداب – جامعة الإسكندرية – 1962(.

2 – المراجع الأجنبية:

- T. G. K :The Germany in the arena›s paradox 

: London : 2010.

- Jeak. Toor :The reading theory: London: 

1983.

- R. P. D :The Kenty of phelosophe : London: 

2007.

- Sozana. Fonteer :Almubrad in the Urupaes  

of books : Roma : 2014.

- Sozana. Putry :The massage of theme : 

Kanda : 1992.

- Toudoure. Norman : The paradox of theory : 

London: 1999.

- U. D. L :The reader & the text: Roma : 1985.

- Zoqerouse. Joulias :The human,s theory : U. 

S. A: 1999.

- حكم�ت، جلال : الدكتور/ المبرد مثقفا/ دار الأندلس – 

بيروت/ ط1/ 2013.

- خليل، جعفر الدكتور/ مفكرون مظلومون/ دار الفكر 

– بيروت/ ط1/ 2015.

- الدجيلي، حسن عبد الهادي  الدكتور :

- التشفير في الخطاب الشعري للشريف الرضي/ دار تموز 

– دمشق/ ط1/ 2014.

-  تقنيات المنهج الأس�لوبي في س�ورة يوس�ف دراس�ة في 

التركيب والدلالة/ دار الش�ؤون الثقافية العامة – بغداد/ 

ط1/ 2005.

- ال�درة، عبد الصب�ور الدكتور/ الق�راءة المتبطنة/ دار 

الثقافة – بيروت/ ط1/ 1988.

- رفع�ت، كمال الدكتور/ المعج�م البلاغي/ دار بيروت – 

بيروت/ ط1/ 1999.

- سامي، مكرم الدكتور/ تحقيق في الشخصيات النحوية 

واللغوية/ دار الشروق – القاهرة/ ط1/ 1989.

- س�ليم ، خالد الدكتور/ لمحات تفسيرية عند المبرد/ دار 

الفكر – بيروت/ ط1/ 2010.

- ش�بيب، عزت الدكت�ور/ المبرد بين اللغ�ة والنحو/ دار 

الغد – بيروت/ ط1/ 2008.

- عالمَ، كميلة  الدكتورة/ بروتني الثقافة المنفتحة/ دار 

الأندلس – بيروت/ ط1/ 2014.

- عماد الدين، أكرم الدكتور/ فلسفىة خطاب المبرد/ دالر 

الغرب الإسرمي – بيروت/ ط1/ 2005.

- الفيومي، ش�ذى الدكتورة / ج�دران النص المتصلدة/ 

دار عويدات – عمان/ ط1/ 1992.

- القمي، عباَس / الكن�ى والألقاب/ المطبعة الحيدرية – 

النجف/ ط1/ 1952.

- كامل، جابر الدكتور/ مس�توى التلقي/ دار الحداثة – 

بيروت/ 1990.

- اكروتش�ه، بندتو/ الدروبي، سامي، المترجم/ المجمل في 

فلس�فة الفن/ بنتدتو كرونشه/ مطبعة العاني – بغداد/ 

ط1/ 1945.

- كريم، صال�ح الدكتور/ أقنعة الدلال�ة/ دار الحداثة – 

بيروت/ ط1/ 2000.

- كورسي، جورج الدكتور/ المبرد ودلالات المعرفة اللغوية 


