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ملخص البحث
إنل لتوكيـ��ن أهيم�� ةكبي��رة يف العرـض اسمل��يحر، يف بناء الص��ورة البصري�� ةباعتباره اق ةمي
ج ةيلاموركفيت ةبث اشل��فرات الدلاةيل، ثم يأ يتدور املتلق يـف ياس��تقبالـت لك اشلفرات وـفك رمزوه ا
الدلاةيل، ويعتب رالتوازن من أهـم خصائص اـلتوكين، إضل ةفالخصائص الأخرى، كلاتامثل، والإيقاع، 

والتركيز، والاسنجام، والتنرـفا. 
إن الصورة اسمل�� ةيحرغ رياملتوات ةـنزبعـث علـى القـلق وعـدم الارايتح. إن اـلتوازن اسمل��تـخدم 
 يـفمجاـل اسمل��رح قـدوـطت ر عـب رمرـاوطـت لـحر اسمل��رح،ف قــد كاـن اـلتوازن أاـملدي بنوـعيـه ، 
اكشلل يـو اللاشكل يـه وـاسملتـخدم قـب لظـهور اولاقعةيـ، وكلن بعـده اـو بظهوـر أضـداد اوـلاقعةيـ، 
أحس القائومن علـى اسمل��رح أن أوـناع اـلتوازن غ ريـك لـح يـف ةيـفاـمش��اـك لـاـلتوازن بعـد اـلتنوع 
 يـفش�� لـكالصورة البصرية،ـل ذـلكف قـدت م اللجوء إلى أوـناع اـلتوازن يـف الفـن التيكشلل يــلاستفادة 
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مـ��ن اـلنوعيـ�� ةاـلتت يتلاءم معف ن اسمل��رح،ـف تم الاس��تفاـدة مـ��ن اـلتوازن الج لح يف يلاممش��اك ل
اـلتوازن يـف العرض ايحرسمل. 

ل     ذل��كف ق��د رأى اـلبحاث انه بات من الضروري الاس��تفادة من أوناع التوازن الأخرىل تطبيعه ا
 يفمجال العرـض ا يحرسملووتانزه.

كلمات مفتاحية: ا باطخلايحرسمل، اـلتوازن الجيلام، الفـن التيكشليــ، شفرات دلاةيل، إيقاع، اسنجام.

Abstract:

Composition is the most important element spectacle play to construct the 
visual image considering the Esthetics values and signified codes, they come 
the pout of receiving the cods and solve its significant symbols, and Balance 
is one of import anal Features of the composition in addition of other element 
such as Symmetry rhythm, Contrast, Harmony. The unbalanced spectacle im-
age because unconvinced Balance used in the theater had been developed 
equal to the development of the theater, the tow kind of Balance (the formal 
and UN formal) had been used before realism but after since the appearance 
of the opposites of realism, the responsible people of the theater felt that all 
the types of Balance ore not enough to solve the balance problems for the 
verity of the spectacle from of image for that it they started to use the Balance 
types in the plastic  Art choose , any the useful element which suites the the-
ater , using the aesthetic balanced to solve the problem of the theater.
Keywords: theatrical discourse, aesthetic balance, visual art, semantic codes, 
rhythm, harmony.

مشكلة البحث:

     يش�� لكالتوكين اسمل�� يـف يحرالعرـض ، أه ةيمكـبرى يـف بناء الصوـرة البصرية، بوـصفه ا
قركف ةميي ةو ج ةيلاممـكتنزة الدلا ةلو بملاقابف لأن مس��تقبلات الاسن��ان الح ةيسو عـن طرـيـق الحـس 
ـستتوعـب املفهوــم اـلدلا يـلالحيسـ، وأن من أهـم سامت اـلتوـكيـن ه وـعـنص) راــلتوازن(، اض ةـفاـ
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للس��امت الاخرــى كالإيقاع و التامث لو اـلتركيـز والاسن��جام والتنـفا��ر، بوصفه اـأــحد أهــم ارلكائز 
التت يحــدد اشمل��هد مـن ةيـحان الدال واملدولل وايـصال املعنى، وأن عـنص راـلتوازن بهذه الصورة 
شيل�� لكاحدى عوـام لـألتوـكيـن اسمل��لاف ةيحرـصوـرة البصري ةغ ريــاملتوـا ةنزستحيلن االى موقف 
القل��ق و عـدم اشل��عور برـلاضا، ك امانهست ا��اهـم بـ��ردود أفعاـل غ ريـاراديت ةحكم عـدم اسل��مــتري ة
للنتاج الابداعي، وأن املتلق يأو املتذوقل لفنل لسم�� يحرغلاـباً م ايش�� ريـاـلى عـدم وجوــد اــلتوازن 
 يفالصورة و هون يازع اسن��ت ةيناـفرضه اـطبيعوت ةازن جس��م الااسنن، ووـت ازن اطلبيعن ةفسها، و 
يؤكد ) أسكل��ندر دين (، يف هذا املضامر )اذا كان جناب من الصورة مثقلاً اسح��ه ااشملهد على الفور 
و س��رعان م ايبدأ يف رفع كتفه كردف ع لعسك�� يلا شعوري كحركت ةعويضةي. ان مرأى املنظ رغ ري

املتوازن ه يف ومعظم الاوحال أم رمنف(ر. )أسكلندر دين، 1975، ص 227(.

تحديد المصطلحات: 
الـتوازن:

     اـلت��وازنف �� ياللغة: وردسل يـف ��ان العبر، عـن ابن منصورف ��ت يعريفـهل ليمزان »ورأيـت 
الع�� بريس��ومن الأوزان الت ييزوـن به�� االت رموغيـ��ره، اوملازين، وأحده اميزان، وه�� ياملثاق ليـ
وأحده امثقال، ويقالل لآ ةـلالت ييزون به اـالأش��ايـء ميـزان أيضاً«. )أبن منظور، ماـدة، وزن( وقال 
الجوهرـي: »أصله مزوان انقلـبت اولاو ياءرسـكل ة م اقبلها، وجمعه موازين، وجائز أنت قولل ليمزان 
اولاحد بأوزانه موازين«. )املصدر ااسلبق،ن فسه(، وورد يف القاموس املحيط بأنه: »ايملزان: العدل، 
واملقدار، ووانزه: عادله، وقابله، واحذاه«. )الفريو زآباـدي، ماـدة، وزن(، وجاء يف كت باالعين بأنه: 
»ايمل��زان م�� اونزت به«. )اخلل ليبن أـمحد الفراهيدي، مـ��ادة، وزن(، وورد عـن ابناف رس »ونزت 
اشل��يء وانزً، والزةن: قدر وزن ايشلء، والأص لونزه، ويقال: قام ميزان اـلنهار، إذا انتصف النهار، 

وهـذا يوـازن ذلك، أي ه ومحاذيه«. )أبـناـف رس، ماـدة، وزن(.
     التوازن يف الفن: ويعفرـهرف ج عبو، بأنه: »عنـص رأساسزوت يف ييـع ااحاسملت والفراغات 
واكلت�� لوالحجوم والأضواء املل ةنوالصادرة عن ملسم��ه االعاـم وسن��ب ةملئهل الف��راغ أورت ك الفراغ 
اسل��لاب الحاصوح لايـله اوأه ةيمـرس��لاته اسـمل��اعـدةل ه��ذه الحجوـم املتحرك ةوموانز�� ةأعـداده اـ
وحجوـمـه اطبقاست امل تس��يغه العينيـف زيائايً وطبيعايف �� يوضعـها«رف)ج عبو، 1982، ص 735(. 
ويأت يتعريف أوشين Oshin، بأنه: “هت ةلاح وعادل بين العناص رالغ ريمنسجةم، وأيضاً ه وـالتيترب 
 , Cartesian Oshin( ”اسل��ار أو املنسجم، أوسن ��ب ةالأجـزاء أو العناص يـف رالتصيمم أو التركيب
P , 2005 493(. ويعفره الجبوري، بأنه: »من العناص راملثبت ةواسل��نادةل لتوكين، وه وأحد الأسس 

التترت يب وتنظم عناص رالتوكين يف الفن« )مفوق عبد الله محمد الجبوري، 2005، ص 15(.
     أم االتوازن يف اسمل��رح:يف عـفرـه أسكل��ندر دين، بأنه: »إذا كان أحد جناب يالتوكيـن اوملجود 
وـفق املنص ةمتفاكئاً مع الجناب الآخر،ن قول إن اـلتوـكيـن مـتوازن، وهذا عام لهام يـف احداثت أث ري

يطلف ومرض، وه والغاي ةالدائ ةمالت ييسعى إيله االتوكين« )دين، أسكلندر، 1971، ص 97(.
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 ليكشتاوملا يف ةنزالعرض ايحرسمل:
     التوازن من أهم أوناع التنظيم اكشلل يف يـالع لمالفن يالتيكشليـ، وه وعنص ررئـيسزوت يف يع 
اكلت لوالحجوم واسمل��احات والضوء والظ لوالفراغ، وملئ الفراغ بكلات لوالحجوم والضوء أورت ك 
الفراغ اسل��لاب. أن التوازن محفزل لشعور برلاا ةحوالاستقرار والتوازن النفيس،ت ةلاح يف أم لالع لم
الفن�� ياملتوازن ويحدث العكس ةلاح يف كون العم�� لغ ريمتواانزً، أو كان هناك خل يف لالتوازن. إن 
التوازن من ارشلوط التت يجع لالتوكين الفن يجايلامً وممتعاً، ب له ومن أهمت لك ارشلوط. أن »معظم 
كت باالفن بيف امهم أولئك املتخصصون بعلم النفس، يعتبرون التوازن ش��رطاً ملزمال لتوكين الج يلام
امملت��ع، لا أح��د منهم عل��ى يقين مطلقامل ذا يجب أن يوكن التوازن ش��رطاً أساس��ايً،كل ن الظاه رأنه 

كذلك«.ان) ثاــنون بار، 1987، ص 105(.
     إن إيج��اد الت��وازنف �� يالعم�� لالفن ييختل��ف عن إيجاـــدهف �� يعلم الفيزي��اء والعلوم الص ةفر
الأخرى،ف لا يكمنل لفنان أن يحس��ب قايس��ات التوازن رياضايً ولا يكمنل ه أن يحددن ق ةطمركز الثق ل
وموقعه ابلاضبط بواس�� ةطالحس��ابات الفيزيائةي، أن جلَّ م ايتكمن منه الفنان وه يف وق ةماندماجه يف 
إنج زاالع لمالفن يه وقايس التوازن بس��ليقته الفنةي، وبلاتبعف ةيأن املتلق يسيتحس��س التوازن بس��ليقته 
الذوق ةيوإاسحسه الفرطي بلاتوازن، وكلن م اأن ينجز الفنان ارملا لحارلئل ةيسيلع لمالفني،ح تىت بدأ 
محرل ةاولع يالتنظيمي، ويبدأ الفنان باس��تعادة وعيه والتف ريكبش�� لكعلل يمتنس��يق وتنظيم عناص ر
العم�� لالفنـ��ي، ويترتبهل الوصول إلى الإش��باع يف ك لعنص رعلىح دة ومن أه��مت لك العناص ره وــ
الت��وازن، ال��ذي “يتطلب أكث رمن التيتر��ب ال يكيناكيمللعناصل رلوصول إلىلاح �� ةالتوازن، إذ على 
ارلغ��م م��ن أن كلاً من اقد يتفق على ضرورة ألتوكين املتوازن، إلا أن ك لم اباس��تاطعتن اقلوه بش��أن 
الحقيق ةه وأن الفنان ينجزه بسلاليقة، وعلى الناظ رأيضاً أن يلجأ إلى سليقتهل لاستجابل ةه،ف ليس بوسع 
أيف نان أن يتحكم بوع يف يك لــالعوام لايمملزة الت يــيفض لـــمامرستهل اتحقيق التوازن يف الع لم
ألفن��ي، ورغ��م هذا ولأنه بحاج ةإلى الإسح��اس بلاتوازن عندم ايتفحص عملهف ه�� وينظم العناصيف ره 

لإشباع هذه الحاجة”. )املصدر ااسلبق، ص 107(.
 يكمن أنن حدد ليكشت اوملا ةنزبنقاط:

أولاً: الموازنة في اللون: 
       لابد من دراس ةطبيع ةاللون قب لالدخولوت يف ازن الأولان،ن بحث يف العائل ةالت يينت يمإيله ا
الضوء ودرج ةس��وطعه و أضاءته، ودرج ةالإضاءة، وه لالل��ون يف دائرة اولان )أوزولد( أوزولد، 
أ) ينامل1853 ـ1932( وه وعلام ويفلوسف معاصر، يعزى إيله اكلث ريمن التصيناف العل ةيماملتصل ة
بالأولان. ، وهذا اسللم متدرج الأولانسح ب وضعـه يف اسلم ايطلف ايسمشل، أي أن الأولان متقارب ة
ميف�� ابينها، وتقع يف درج ةالاسن��جام )الهارمنو��(ي، أم انه ااولان مضادة،لاف ل��ون الحار مضادل لون 
البارد. )ان موا ةنزاللونت توقف على مـدىت نيـسق درجـتاه(.رـف) ج عبو، مصدر سابق، ص 271(.

وتقــسم الأوـلان يــف أوملا ةـنزاـلى أربـع ةأصــناف:
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:Chromatic COULORS1 ـ الأولان الأساس ةيوموانزته ا

أ ـ الأ رمح

 ـ بالأصفر

ج ـ الأخضر

د ـ الأزرق

     وتتص��ف الأولان الأساس�� ةيباخصوكت ةيينول ن جدي��د ةلاح يف مزجينول ن منها، يح لمصف ةـ
الاسن��جام مــع اللينون اانوكملنل ه وكلنه يوكن مضادا يف التوازن مع اللون الأساس�� يالباق يف يدائرة 

الأولان الأساسةي:
 أ) ـ أ ـ الأ رمح+ الأصف ر= البترقيلا. مضادل لأزرق

 ـ بالأصف ر+ الأزرق = الأخضر. مضادل لأرمح

ج ـ الأ رمح+ الأزرق = البنفسجي. مضادل لأصف(ر. )ينظر:رف ج عبو، مصدر سابق، ص 271 
 ـ272(.

 :Achromatic COLORS 2 ـ الألوان الحيادية

    أنن فس القاعدة ااسلبق ةيكمن الاستفادة منه يف امزج الدرجات الضوئ ةيوموانزتهل اهذه العائل ة
م��ن الأولان )الحايدي ـ ةالبيضاء واسل��وداء املضيئ��(ة. »أن هذه الأولانت توق��ف على طبيع ةعناص ر
التركيب اللينو،ف أن كنات مركب ةمن ثلاث ةأولان ش��عاعف ةيأنهت اعتمد على اسل��طح املعروض ةعليه، 
ودرج ةمزج هذه الأش��ع ةالضوئ ةيالصادرة من مصابيح مل ةنوثلاث ةيالأولان، أرمح، أصفر، أزرق، 
فإذا عرضت على سطح أسود يف الظلام وبدرجات وسنب معين ةيتوكن اللون الأبيض. أم اأذا عرضت 
على سطح أبيض مضيء وج والغ ةفرمظلم،وكيف ن اللون أسود متدرجسح ب درجات املزج، وهكـذا 
تتوكن درج ات مختلف ةمن اللون ارلمادي، املتدرج من ارلمادي الفتاح إلى الأسود، أم اأقصى اوطسلع 
الضوئ��يف يتك��ون من الأبيض، وبين الأس��ود والأبـيض يوجد م الا يق لعن س��تين درجول ةن ضوئ ةي

ايحدي ةرمادية”. )ينظر: املصدر ااسلبق، ص 272(.

3 ـ الألوان الرمادية والضوء:

     أن امل��واد والأصب��اغ الصناع ةيأي كانون عه الا يكمن أنت عيطنانول اً أبـيضان صع أو أس��ود 
معتم مل امسن تع لممادة كايميئ ةيمعينة. )الزنك والتيتوينام يعول يطن أبيضان صع، ومركبات اركلبون 
الأس��ودت ع يطبملازج اللون الأس��ود(، )املصدر ااسلبق، ص 273( وبمزج اللينون الأسود والأبيض 

نحص لعلى درجات رمادي ةمختلفة.
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4 ـ المسحة العامة لموازنة اللون: 

     هناك مس��ح ةعام ةش��املل ةلوّـنمت نح الع لمالفن يإش��عاعاً طاغايل لوـن معين،مف ثلا، ةحول م ا
يوكن اللون ااطلغ يأو اسملح ةالعامل ةلوّـ ةحه ياللون الأرمح، ويوكن هذا اللون القاسم اشملترك بين 
جيمع أولان اللةحو، أووكت ن اسملح ةالعامز ةرقاء أو خضراء أو غريها، وقدت غريت هذه القاعدة يف 
الفن الحديثيح ثل مت عد ش��رطا يف الع لمألتش��يكل يأنوكت ن هناك مسح ةعامة، أيول ن محدد يطغى 
على الل ةحوووتازن اكلت لازوملع ةعليها. »أعطت الحريل ةلفنان أن يفع لم ايش��اء استنادا” الى ذوقه 
أاخلص وذايتته، الأم رالذي جع لكف ةـــاسمل��ح ةألعامت ةــأخــذ مجرى ألتضاد والتجناس والاسن�� باي
اوملس��يقل يلوّـن ألصريح دون اللجوء الى اسمل��ح ةالعام يف ةج واللةحو، ك امكاــن مفهومه سابقاً. أو 
اللجوء الى جذور الع لمالفن يارملبوط بسم��ح ةاطلبيع ةالعام ةوالتقـيدّ بها«، )املصـدر اسل��ابق، ص 
277( وكلن هذا لا يعن يإهامل اسملح ةالعامل ةلع لمالفنف يلازال الفنونان يستخدمون اسملح ةالعام ة
 يفأعلامهم التيكشلف ةــيقـد أدخلوا اسملح ةالعام ةكمضومن لأعلامهمح تى وأن كناتت جريدية،ف توكن 

املح ةسالعام ةد ليلوحدة عام يف ةالع لمالفني.

ثانياً ـ الموازنة في الخط: 
     أنل لخ��ط أهيم�� ةكبرية يف الفـ��نف ه ود ليلعلى الثبات وارلؤي ةاوملضحل ةلأش��ايء، ك اميمث ل
اشل�� لكالأول يـف التوكينيح ث يتم بعده ملء الأجزاء الت يبين اوطخلط. ك امأنل لخط مدولل الفص ل
بين الأس��طح والأجس��ام، وه وـيمث لويترجم أاـكفر ورؤى الااسنن، وأن مجومع اوطخلط يف الل ةحو
وّكتن هيئ ةالع لمالفني، و”وللا اخلط وأوناعه وأطواله ومتاحاسه وارتفاعتاه ورحكتاهنوكت امل تل دين ا
عناص�� رالف��ن التت يتحود بلاهيئ ةولا يكمنه اأنت تحود م��ل ام يكنل ه اقدر كب ريمن اوملا ةنزواوملا ةنز

ايطخلةّ«. )املصدر ااسلبق،ن فسه(.
ويوضـحرـف ج عب وموا ةنزاخلط وأوناعه بلاتيلا: 

حدةّ اخلط.
عرض اخلط ومحاسته.

طول اخلط. 
الدرج ةالضوئل ةيلخط.

الدرج ةاللل ةينولخط.
خ ةنوشاخلط.

نعوم ةوا بايسناخلط.
ونع ورحك ةاخلط.

زوتيـع اخلط.
بناء اخلط. 
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الإيقاع اوملسيقل يلخط.
ذبذب ةاخلط.

املظه رالتركيب يوامللمسل لخط.
هـندس ةاخلط.
رس ةلااخلط.

تناظ روحدات اخلط.
التعادل والتفاكؤ يف اخلط منيح ث الأبعاــد وااحاسملت والضوء والحرك ةوالنسب.

وكتين اخلط.
تنوعوكت ين اخلط كمظه رخارجت يعبريي.

احولدة العاـمل ةلخط ومدلوله االهندس�� يوالإشن��ائ ياملتوازن. )ينظرـ:رـف ج عبو، مصدر س��ابق، 
ص 278(.

     أنل لخ��ط ورحكت��ه وامتدادات��ه وتعبريه يف اوملاوكيل ةنزنل ن�� اديللاً على ارلؤي ةاولاضح يف ة
رس��وكت ةلاينه وأهدافه واولس��ائ لالتشت ي��رحل ن اأغراضرح كته يف إبرا زالفركة وارلؤي ةاولاضح ة
للعي��ن والعلا��م ااخلرجي. اخلط ه والعام لاملحركل لتوكين الإشن��ائ يك امبين��ا، وه وـعامف لعال يـف 
تقــيطع اسمل��احات واوملاانزت املنظوــرة الأشاكل والأجاسم وب لكم ايتعلق بلاف زرالإدراكل يلرؤي ة
اولاضحزوت يف ةيع رم زوالل ةحومه امكانون عها. ك امأن “اخلط ه وـالأساس البناـــئ لــكل يع لــم
يكشتل يمطسح أو مجسم، والعام لالأساس يالذي يعوّل عليه يف كث ريمن ااشملريع الفنةي.« )املصدر 

ااسلبق، ص 279(.

ثالثاً ـ التوازن في الأشكال البسيطة:
     يكمنن االبدء بالأشاكل الب ةطيسمث لالفورمات  البيضاـء، أو الأشاكل ارملبع ةالبيضاء، واخلط، 
والعلاق�� ةالتاكمل ةيبين اسل��طح واخلط واشل�� لكارلباع يالأضلاع الذي يقطعه وت��ران متقاطعان من 
زواياه الأربعن يف ةق ةطاولسطل ذلك ا لكشلارلباعي، يكمننيح انه األتعام لمعز اوي ةاخلط ومنز اوي ة
اطسلح،ف ف يالتعام لالأول،ف أنه ش لكرباع يالأضلاعل ه ورتان متقاطعان، أم امن الزاوي ةالثف ةيناه و
مس��طح رباع يـالأضلاع قس��ـم إلى أربع ةـمثلثاـت، ويكمنن املاحظ ةالتوازن يف هذا اشل�� لكمن كلا 
زاويتيه س��واء أكناتز اوي ةاسل��طح أوز اوي ةاخلط، ويعتب رهذا ا لكشلمن أبسط اولسائ لالتوت يضح 
ركفة التوازن. »أن هذا اشل�� لكيجعلنن اجمع بين املثلثات كأس��طح وبين الأضلاع والأواتر كوطخط، 
وتلك املثلثاتت لتق يبنهايتاه ابقوة الاراطتم رأسايً وأفقايً، وعند النظل رتلك الأسطح واوطخلط والأواتر 

وتلاق يرؤوس املثلثات،ف أنن انن تجهل فركة ايملزان«. )بوـل كليـ، املصدر ااسلبق، ص 213(.
     يرـى البحاث، أن خشـب ةارسملح وهاف يرغة، والفورمات والفـلااتت اوملضوع ةعلى خشب ة

ارسملح، ه يمـن الأشاكل الب ةطيساملتواةنز.
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رابعاً ـ التوازن في الكتل:

     وعند الانتقال من الأسطح واوطخلط إلى اكلتف لأننن اعتمد القوايننن فسها،ف للوصول إلى التناظ ر
أوست ��اوي الجنابين يف كفت يايملزانيف جب أنت تس��اوى اكلتح لتى اولصول إلى التوازن اسل��متري، 
حتى وأن كنات اكلت لازوملع يـف ةكفت يايملزان غ ريمتش��ابه ةب لكشلاأو بزولان،مف ثلان ضع كتلتين 
 يفاكلف ةاميلنى وزن ك لواحدة منه) ا500( غرام،وكيف ن املجومع )1( كغم، ونضع يف اكلف ةارسيلى 
كتلتي��نت زن الأوــلى )750( غرام، والث) ةينا250( غ��راموكيف ن املجومع )1( كغم، عند ذلكن ص ل

إلى الاتزان رغم اختلاف اكلتل.
 يف     املثال اسل��ابقن جد أنه لا يش��ترط التاطبق بين اكلفتينل لوصول إلى التوازن، وكلنن لاحظ 
اولصول إلى التعادل بين اكلفتين. »يجب أنت تاسوى اكلتح لتىت ص لإلى الاتزان هذا ه والاتزان الذي 
لا يش��ترط التاطبق يف الحلولل لوصول إلىن فس ازولن،ملاف هم ه والتناظ رالنهائمل يجومع اكلتل«. 

)املصدر ااسلبق، ص 213(.
     ويرـى اـلبـحاث، أن هـذا اـلتوازن ه وـأهـم م ايستخـدم يـف ارسملح، وذلك لأن موضوع ومادة 
اسمل��رح ه ياكلتل، و يـفاسمل��رحـست تخدم الحلاتيـن منت ناظ رـأواست وي الجنابين، أو عـدم التـناظ ر

وـكلن التـعادل بـين الجهتين. أملهـم ه وـألتوـازن امسلتري.  

أنواع الموازنة:

1ـ حركة الموازنة ومدلولاتها: 

     إن موضوع الحرك يف ةاوملال ةنزه االأه ةيماكلبرية يف الفن التيكشلي، و يفارسملحل تعامله مع 
التوكين��ات املتحرك�� ةوخاص ةامملثلين، وأن أي خل ليحدث يف أوملا ةنزأورح ك ةأوملا ةنزيؤدي إلى 
اشل��عور بوـخلاف من أث راسل��قوط، أو الصورة القلق ةغ ريـاـملتزل ةـنجسد امملثل، وهـذا اشلعور يبدو 
واضح��ايح ��نت أم) لبرج بيزا( ااملئل، أو )املئذ ةنالحدباء(،يح ��ث “نحس بلاق يف ةمياوملايح ةنزن ام
رنى منارة الحدباء وميلانه امثلاً وإذا اقتربن امنهن احس بوطخرة ميلانه الأـننن اعرف بلاحس بلاحرك ة
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ااملئل ةعن ااشلقول قليلايف ه اخوطرة علينا«.رف )ج عبو، مصدر سابق، ص 252(.
 يف     مجال الفنون التيكشل ةييحدث ايشلءن فسه، وكلن باختلاف ه وعدم اشلعور بوخلاف، وكلن 

يحدث عدمت قبن لف يسوقلق و رتوتإزاء الصورة غ رياملتوا ةنزأورح ك ةاوملا ةنزااخلطئة.
»يحدث يف ارلس��م خطأ يف التوازنفرت ضه العين رفضان فس��ايً دونرت ددف تجعل لنن افوراً مباشراً 
تجاه اطخلأ الذي يحص يف لاوملا ةنزأورح كته اارملسوم ةأمامنا«، )املصدر ااسلبق،ن فسه( والحرك ة
 يفالصورة التش��يكل ةييكمن ملاحظته اواضح يف ةالل ةحوبشدة اللون أو خفتوهاف لأجزاء التت يتحرك 
نح انوووكتن يف مقدم ةاللوكت ةحون إضاءته اشديـدة وكلت امحركت الأجزاء والأجرام يـف الل ةحوإلى 

اخللف كل امخفت ضوؤها.

2ـ الحركة المستقرة والمتناظرة:

     ويقص��د به�� االحرك ةبومقـع الحرك ةأي الحرك ةالت يلات نق لالجس��م من مناكه إلى ماكن آخر، 
ومه امكنات الحرك ةش��ديدةف أن الاستقرار يبقى صيغل ةلجسم املتحرك مع شكله املتناظر، ومن أمثل ة
الحرك ةاسمل��تقرـة يــف اطلبيعرح ةك ةامشلسوح لن فسه ارغم استقراره يف امناكها، ورحك ةمحرك 
اسل��ايرة رغم ش��دتهف اأن املحرك يبقى ثابتا يف مناكه، ومن أمثل ةهذه الحرك يف ةالفن التيكشل يشرط 
أنكت ��ون متناظرةف �� يهكيله االعام والتفصيلي، وخاص يف ةالهندس�� ةاملعامري ةوالجس��ور وارطلق 
والزخ ةفروالفاخر وارلس��م الهندس�� يواملعم��اري واملنظور.. الخ،يح ث “يكمنل لحرك ةالاس��تقرار 

والثبات ويمسى بلاتناظ راملتحرك اسملتقر.«رـف) ج عبو، املصدر ااسلبق،ن فسه(.
      يـ��رى البحا��ث أن هـذا النوع من اوملا ةنزموجود يف اسمل��رح،كميف ن ملاحظـته بالأش��اكل 
املتناظرة والزخ ةيفروالأس��وطاانت والجس��ور يف الديوكر اسمل�� يحرويكمن ملاحظته يف العجلات 
واركلات اسمل��تخدم يـف ةالعرض اسمل��يحر، ك اميوجـدرح يف ك ةامملث لمن منطق ةلأخرى، وثـبتاه 
 يفاملنطق ةالت ييقف بـه اعلى ةـــفاح اشخل��بة، وأن التزويع اكلتلل يلش��خصايت على اشخلب ةيتطلب 

هذا النوع من اوملاةنز.

3ـ الحركة الحرجة القلقة:

     إن وضع الأش��اكل الهندس�� ةيمث لارملبع واملثلث على قاعدة إحدىز واياه اوتثبيته على خط 
مس��تقيمف أنه يتوازن موا ةنزقلق ةأورح جة، وعند اس��تخدام هذا النوع من اوملا ةنزمن قب لالفنانف أنه 

يجب أن يوكن قاصدال هذه اوملا ةنزوإلاوكت نوف ضى مث لالبناء املحطم.
     كم�� اأن “كت��وّن اوملا ةنزألحرج ةيتوقف على الأش��اكل اوملضوع ةأمامن�� اوكيف ةيمعلاجتها، 
الأم رالذي يل يحون ابلاحرك ةالقلق ةأي الأشاكلوت ضع على إحدىن قاطز واياه امث لارملبع أن يوضع 
علىن ق ةطالزاوي ةالقائ ةمواملثلث علىن فس النمط، وهذه النقاطت قع على خط الل ةحوأو ك اميمسى خط 

الأرض.«رف)ج عبو، املصدر ااسلبق، ص 257(.
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     ويرى البحاث أن هذا النوع من اوملا ةنزلا يوجد إلا يف مس��رح العبثيح ثست ��تخدم الأشاكل 
بوضع غ ريمس��تق رعلى القاعدة يحويل بعدم الاس��تقرار وكلنه بنفس اولقت متوازن ولا يس��قط، ك ام

يحاول ارسملح املعاص رأن يتخذ الحرك ةالحرج ةمجالاً رحبال تثوي رعنص رالقلق عند املتلقي.

4 ـ الحركة المنطلقة:

     وكت��ون ه��ذه الحرك ةمعتم��دة على التوازن املنطل��ق مثرح لك ةايطل�� روالحوياانت املنطلق ة
ذات الأش��اكل املتناظ��رة وكذلك ااطلئرات واسل��فن والصواريخ ك لهذه مبني�� ةعلى الحرك ةاملنطلق ة

املتواةنز.
     وف�� يالعم�� لالفنكت ي��ون الحرك ةاملنطلق يف ةاوملا ةنزبنفس قواينن الأمثل ةاسل��ابق ةمع الأخذ 

بنظ رالاعتبارل لوطسح والأجاسم مع إشعار املتلق يبأنت لك التوكينات متحرك ةبطنالاق.
ن     فرض خاطً أفقايً موازياخل ط قاعدة اللةحو، ثمن حرك اوطخلط والأجس��ام بش��ز لكواي امائل ة
ع��ن خط الأرض أو بخط متعرج يش��ز لكاوي ةمع خ��ط الأرض أيضاً، ثمت تم موا ةنزاكلت لوالحجوم، 
و«يحنم��ن اقوم بتصيمم عف لمن يعلى أس��اس اوملا ةنزاملنطلقن ةقوم بنف��س عمل ةياطنلاق الحوياانت 
وااطلئرات والصواريـخ.. الخ، مع اعتبار اسل��وطح والأحجام التن يحن بصدده اثم بش��يء من اايخلل 
تجعلن اأنشن ع رااشملهد بتصتاميمن اهــذه متحرك يف ةعلام الاطنلاق«. )املصدر ااسلبق، ص 259(.

     ويرى ألبحاث ان هذا النوع من اوملا ةنزموجود يف ارسملح وذلك بحرك ةجيمع الأجاسم على 
اسمل��رح بخط مس��تقـيم أو متعرج، مثرح لك ةامملثلين من أحدىن قاط اسمل��رح بتاجاهن ق ةـطأخرى ، 
وست��مى الاتجاه »Direction، والذي يكمن قايس��ه وفقاـل عناص رألتقدم العامل لحرك ةوعدد التغريات 
داخ لالتقدم، ويتأث رالاتجاه بخلاط واطسلح واكلتل ةوالتصادم«يسح )ن عل يكاظم التمكه جي، 2000، 
ص 51(، ورحك ةالآلات املتحرك ةعلى اسمل��رح مث لـاركلس�� ياملتحرك وارسلي راطلب يأملتحرك 
وغريها، وكذلك الأش��اكل واوطخلط يف الديوكر اسمل�� يحراملنطلق ةبزواي امن خط أفقي، جيمع هذه 

الأجاسم واوطخلط متوا ةنزبحرك ةمنطلقة.

5ـ الحركة الراكدة: 

     وست��مى بلاحرك ةاملتوا ةنزارلاكـدة، والحرك ةهنسن ا��بةي، ومن شروطه اه واكلت لأو الحجوم 
املتوا ةنزب لكشلاوالحجم املتناظ رعلى سطح الأرض، مث لأربع ةكراس يعلى ايميلن وأربع ةكراس ي
على اسيل��ار، أو أربع ةصناديق على ايميلن وأربع ةصناديق على اسيل��ار، أي هناكت عادل وتناظ يف ر
هذا النوع من اوملاةنز. »س��وفن تس��اءل م اه يالحرك ةاملتوا ةنزارلاكدة، وس��وف يتبادر الى الذهن 
ارلكود والجومد، وه ليوكنيف هوت ازن ورحكة؟ن عموت جدرح كسن ةب ةيووتازن. والأساسوكت يف ين 
التوازن ارلاكد ذلك الذي يتش��ابه بلاتعادل والأش��اكل وقريب بصف ةخاص ةمن س��طح الأرض.«رف)ج 

عبو، مصدر سابق، ص 260(.
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     ويرى البحاث، أن هذا النوع من اوملا ةنزموجود بش�� لكواضح يف اسمل��رح، وذلك من خلال 
زوتيع قطع الديوكر أو املفردات بش�� لكمتناظ رعلى خش��ب ةاسمل��رح، مثزوت ليع اركلاس�� يبش�� لك
متناظر، أوزوت يع اومشلع ب لكشمتناظرـــ، برشط أنوكت ن على سطح خشب ةارسملح، أي غ ريمعلق ة

أو موفرع ةعن مستوى اطسلح.

6ـ الحركة الحلزونية:

     وحلزو ةينالحرك يف ةالتوازن هت وحركه امن أس��ف لالى الأعلى وبش��لول لكبي، ومن أمثلته ا
ملوي ةسامراء والأعامل الزخ ةيفرالعرب ةيالإسلام ةيوفن اولاسيط. كان هـذا النوع من اوملا ةنزبارزاً 
 يفالقرن اسل��ادس ع يف رشعص رالنهض ةالإيـف يف ةيلاطن الباروك وارلكوكو، ويكمن ملاحظته يف 
الأعامل التجريدي يف ةارلسم، »هذه الحركت ةدوروح لن فسه اومركزها، وكلنهت اصعد الى أعلى ب لكش

لولب يأو شبيهاً به ولذا سيمت بلاحرك ةالللوب ةيأو الحلزوةين«. )املصدر ااسلبق،ن فسه(.
     ي��رى البحا��ث، أن ه��ذا الن��وع م��ن اوملا ةنزموجود يف اسمل��رح، وذلك من خلال الأش��اكل 
الحلزو يف ةينالديوكر اسمل�� يحرورحك ةامملثلين على هذه الأش��اكل، ذلك أن الحرك ةألحلزو يف ةين
الأشن��اء البص��ريت ؤكد الديومم ةوالحرك�� ةاملتنامةي، بوصفه ادلال�� ةذات معنى واضح، وهرح يك ة

مبن ةيعلى التوازن.

7ـ موازنة الحركة الدائرية:

     يعتبوت رازن الدائرة من أب زرالحركات يف الفن التش��يكلي، وذلك بواس�� ةططبيعته ااسمل��ترمة 
املغلق ةوالتت يعرح يطك ةواسن��ايب ةيلانهائةي، ورحك ةالدائرة واضحف يف ةن العامرة والزخةفر، امف 
رحك ةالأسوطا ةنالارح ك ةلان هائةي، ونجد هذه الحرك ةواضح يف ةالفاخريات والجداريات. »ان عامد 
الحركة، الاسترماري ةاملتواصل ةأو ازوملعسح ةب مقتضايت الغرض التل يطيطخلع لمأي كان هدفه. 
وونعهف أن ذلك يسي��ل رنن ازع ةألتوكين الحرك يف ةيموا ةنزالدائرة أو الحرك ةالدائرية«.رـف) ج عبو، 

املصدر ااسلبق، ص 363(.

     يرى البحاث أن هذا النوع من اوملا ةنزموجود يف ارسملح، وذلك من خلال التوكينات الدائري ة
الأس��وطال ةينلممثليـن والتت يعوت يطاانزً لانهائايً، ونجده من خلال الديوكر واملنظ راسمل�� يحرمن 
خلال التوكينات والأش��اكل ذات الحرــك ةالدائري ةوات يلعوت يطاانزً لا متناهايً. ك امأنه يشبه مرــسح 

العبث، بنوكه ادائري ةلأنهت ابدأ بنق ةطوتنته يبنفس النقةط. 

8 ـ حركة التوازن الشعاعي اللولبي: 

     وختتل��ف ه��ذه الحرك ةعن الحرك ةالحلزوف ةين�� يانه اعبارة عنح جوم مختلف ةمث لارملبعات 
أو اكملعبات أو أشباه دوائ رأو كرات ووكتن هذه الحجوم متواةنز، ومن أمثلتهرح اك ةط ةنوحاالهواء.
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والحرك ةاشلعاعون ةيعاــــن:
أ ـ الحرك ةاملت ةنوكمن ارملكز الى ااخلرج: وه يالحرك ةاملنطلق ةمن مركز الل ةحوالىوح اش ي

اللةحو.
 ـ بالحرك ةاملت ةنوكمن ااخلرج الى الداخل: وه يالحرك ةالتت يبدأ منوح اش يالل ةحووتنته يف ي
ارملكز.. وتعرفرح ك ةالتوازن اشل��عاع يالللوب ي“هرح يك ةعناص رمتوا ةنزأو عناصمت رت الى 
الدائرة أو اركلة أو ارملبعات أو أكملعباتت بدأ من ارملكز وتنته يـــف يالحواش�� يأو بلاعكس«رـف) ج 

عبو، املصدر ااسلبق، ص 363(.
     يرى البحاث أن هذا النوع من اوملا ةنزموجود يف ارسملح من خلالرح ك ةامملثلين اشلعاع ةي
الللوب ةيمن وس��ط اسمل��رح الى أطرافه أو من أطرافه الى اولس��ط، وكذلك من خــلال أجزاء الديوكر 
مث لارملبعات أو اكملعبات أو أش��باه الدوائ رازوملع ةب لكششعاعلول يب يعلى خشب ةارسملح أو من 

خـلال املنظ را يحرسملالذي يعن يطفس النوع من اوملاةنز.
وهناك أوناع أخرى من أوناع التوازن:

1 ـ التوازن غير المستتر في الشكل:

:Axcal Palance أ ـ التوازن المحوري

وهون وعان:

:Symmetry أولاً: التوازن السمتري

     ويعن يالتامثلـ، أي أن الأشاكل مزوع ةعلى جناب يالصورة أو الل ةحوبنفس الأحجام والأشاكل 
والأولان، أي “تتواجد قوـى متامثل يف ةكلا جناب يالصورة«. )املصدر ااسلبق،ن فسه(.

     يرى البحاث، أن هذا النوع من التوازن ه ومن أوضح الأوناع املعرو يف ةفاسمل��رح، ويكمن 
ملاحظته يف العروض الت ييتامثيف له اجناب يارسملح باكلامل.

Not Symmetry :ثانياً: توازن لا سيمتري

     ه��ن وفس التوازن املتامث لبالأحجام والأش��اكل وكلن الاخت�الف يف اللونمف ثلاً أربع مكعبات 
على ايميلن وأربع ةمكعبات بنفس الحجم على ااسيلر، وختتلف هذه اكملعبات بأولانه اشري ةطأنت بقى 
متواةنز. أي “يوكن التامث يف لش لكالجنابين الأيمن والأي رسمعاً أو العلوي واسلفل يمعاً، مع اختلاف 

 يفاللون«. )املصدر ااسلبق،ن فسه(.

     يرـــى البحاث أن هذا النوع من التوازن من الأوناع اولاضح يف ةبعض العروض التت يعتمد 
على التناظ يف ررس��م املنظ راسمل��يحر، وك يف امالتوازن امسلتري وكلن باختلاف اللون بين جناب ي
اسمل��رح، ك اميحدث يف اس��تخدام اوكلايلس أو )الفـــلاتوــف رمات( املنش��أة يف العرض ا يحرسمل
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وستتفيد )ايسلنوغرا (ايفكلايً من هـذا التوازن.

:Sentere Balance ب ـ التوازن المركزي

     ه��ذا الن��وع من التوازن يعتمد على مركز اللسح ةحو��ب وضع ةيودوران الأش��اكلوح ل هذا 
ارملك��زيح ��ث يتامث لعنصرين أو أكثر، “يح��ث يتحقق التوازنت ول ��م دوران التوكينوح ل مركزه. 
ويف��ه يتامث�� لعنصران أو أكث رويوكن مركز الصورة النق ةطألفاصل ةبينهام«. )مفوق عبد ألله رؤوف 

الجبوري، مصدر ااسلبق،ن فسه(.
     يــ��رى البحا��ث، أن ه��ذا الن��وع من الت��وازن يتحقق من خ�اللوكت ين مجاميع م��ن امملثلين 
وكتين��اتح ��ولن ق ةطأو مركز محدد، وتتش��ابه بعضت لك التوكينات التت يقعح ��ول النق ةطارملكزي ة
يلتحق��ق الت��وازن ارملكزي، ويكمن أن يتحقق هذا النوع من التوازن من خلال الديوكر اسمل�� يحرأو 
املنظ راسمل�� يحربنفس ارطليقة. أو التزويع اكُلتلل يلمنظ رأو امملث لاسمل��تنـد أساـساـً إلى اعتبار أن 
وس��ط )وسط( اسمل��رح ه ومركز اـلدائرة أو اسملت ليطبحيث يقاسوت ازن الحجوم واكلت يـف لالفراغ 

ا يحرسـملوـــفقال بعـده اـأو قرـبه امن ارملكـز. 

:Oecult Balance 2 ـ التوازن المستتر في الشكل
     وهـ��ـت و��وازنت عادل القوى بين أجزاء اللةحو، لات ناظره ابشلا�� لكأو اللونف لا ش��رط لاتفاق 
أوشت ��ابه الأش��اـكل بين أجزاء اللةحو. أي “لا يتفقيف ه ش لكأوول ن العناص رالبصري ةااكلئن يف ةأي 
منن صف يالصورة العلوي واسلفل يأو الأيمن أو الأيرس،ـيف هشت عف رقط بتعادل يف القوى بينن صف ي

الصورة«. )املصدر ااسلبق، ص 19(.
     يرى البحاث، أن هـذا النوع من التوازن ه ومن أهم أوناع التوازن يف ارسملح وذلك لأنهوت ازن 

لات ناظري وكلنهوت ازن أبداعي، ينشد إلىح فظ التوازن البصري يف الفضاء ايحرسمل.
خصوص ةـيالتوـازن يف العرـض ايحرسمل:

أولاً ـ مفهــوم التـوازن فـي العــرض المسـرحي: 
     إن اسمل��رح بالأس��اس يعتمد على ا لكشلوالتوكين، وأن ماشهـدة ا لكشلأو التوكين يعتمد على 
أس��س مش��ابهل ةقواينن الحاـية،ف ف يـالحاـيةت عتب رمش��اهدة التوكين أو اشل�� لكالغ ريمتوازن مزعج ة
ومنفرةل عين اشمل��اهـد،ف أي ش�� لكغ ريمتوـازن يجع لـمن يش��اهـــده يحاول إعادتهول ضع التوـازن 
وذـلك بتحريكه. وكـم يث ريمنظ رإاسننف قدوت انزه الضحك أو اشلفقة،ف ف يالعادة أن ي يشمالإاسنن أو 
يقف متواانزً، وأي خل ليحدثوت يف انزه يعتب رمن الأمور الغ ريمأةفول. “ي ليمالإسن��ان عندم ايرى 
كفتـين غ رـيمتعادـلتين إلى املعاد ةـلبينه اـمورـفع الجناب ارلاجح. إن مرأى املنظ رغ رياملتوازن ه و

 يفمعظـم الأوحال أم رمنفر.«)أسكلنـدر ديــن، مصدر سابق، ص 227(. 
     إن الت��وازن لا ينفص�� لع��ن عناص رأخرىيل تحقـق،ف عنص رـالتناس��ب يتربـ��ط ارتباط كب ري
وجـدي بلاتوازن،ف لابدل لأش��اكل والتوكيـنات املتوا ةنزأنوكت ن متناس��بميف ة�� ابينهاـ،لاف توكين غ ري



الدراسات اللغوية والترجمية   العدد / 46  58

املتناس��ب هـ��وكت وين غ ريمت��وازن، كذلك هن��اك ارتباـط بين الت��وازن والتناس��ب والتناغـملاف ع لم
املتوازن ه وـع لممتناغـم،لاف توازن يف التوكين أو التش��ليك، هرت وابط التوـازن والتناسب والتناغـم 
بمبـدأ احوـلدة،ـحولاف دة ه يـس�� ةممن س��امت الع لماملتوازن ارلئسي��اف ةيلاختلاف يعن يبلاضرورة 
عـدم التوـازن. »التوـازن، والتـناس��ـب، والتـناغــم كـلاً مترـبـط بـأاكـحم، اوـلاـحدة مـع الأخرــى مـع 
 1946 , John Dolman Jr Harper Brothers publishers، and London(»مبـــدأ اـحوـلدة

.)61 p ,
    أن أيوكت ي��ن موجوـد علـى خش��ب ةاسمل��رح يس��عـى دائامً إلى وجوـد الت��وازنيف ه،ف أي ةلاح 
خل يف لالتوازنرطت أ على التوكين يؤدي إلى خل لج يلامونفوـر من مش��اهـدـته وعــدم ارايتحل هـذا 
التوـكين، ينبغ يأن يوكن هناكفاكت ؤ بين جوـانب التوكين، سواء أكان التفاكؤ بين أحد جوانب التوـكين 
مع الجناب الآخر، أو بين عـدة جوانب متفاكئة.ل ذلكلاف توازن ه وـغاي ةـيس��عـى إيله اأيوكت يـن على 
خشب ةارسملحل لوـصوـل إلى ش لـكج يلاميدع وـإلى الارايتحيح ن ماشهـدته. »أذا كان أـحد جناـب يـ
التوكيـ��ن اوملجوـدوـف ق املنصـ�� ةمتفاكئاـً مع الجـناب الآخرـ،ف نقــ��ول إن التوكيـن متوـازن. وهــذا 
عاـمـ�� لهــ��ام يف أحداثـت أثـيطل رـيف ومرض، وه وــالغاـي ةاـلدائ ةمالت ييس��عـى ايله اــالتوكيــن« 

)أسكلندر دين، املصدر ااسلبق،ن فسه(.
     وي��رى البحا��ث، أن التوكي��ن الغ ريمتوازن هوكت وـين غف رين��ي، وأن خلق عف لمن يمتوازن 
يأ يتمن خلال اسلليق ةالفن ةيأولاً، ومن خلال الع لمالاحترا يفثايناً، ومن خلال القايسات العل ةيمثايناً.

    إنل لـتوازن خصوصخت ةيتلـف عن غريـه من عـناص رـالتوكين، أو عناص رالع لمالفن يكلك، 
يفجب أن يوكن اـلتوازن موجوـدا طوـال العرـض ايـحرـسمل، وأن ي لمـشجيمع التوكينات والتـيكشلات 
على خش��ـب ةارـسملح، من ممثليـن وقـطع ديوكر، ويش�� لـمكـذلك خلف ةيـارـسملح )ااسليك(، ووـكتن 
الأوـلان والاضاءة “يس��تخدم التوازن على خشب ةاسمل��رح كله اب لكميف اه امنوكت ينات وـيكشتلات، 
أو عل��ى الأقف ل�� يالتوكين ذي املناطـق الأربع��ة، و يفك لـالتوكينات التت يتأـلف مـن ش��خصين أو 
أكثرــ،ست ��تـخدمن صف ياشخل��ب ةــكليهاـم. وــيحنن تحـدث عن التوكيـــن اــلذي يستــخدم ك لـاملنص ة
أو مناطقهــــ�� االأربـ��ع، إن امــنعن يبذلكت لك التوـكينات التوكت يـنيف ه ااشل��خصاـيت داخل ةــضـمن 
مجومعتـي��نت تألف��ان من واـحد أو أكث رـمن الأش��اخص وبينه امنطق ةأو أكثر”)ينظر: أسكل��ندر دين، 

املصدر ااسلبق، ص 228(.  
    أم�� اعـلاقـ�� ةاملنظ�� روالديوكر والزى بلاتـ��وازن، »املنظ روالأثاـث يجـ��ب أن يتوـا اــميف انز
بينــه��ح اتـ��ى لا يتـأث رــالتوــازن بــين امملثلين.ف ف يـاملنظ راسمل��يـحرـ، يجـ��ب أنت حــيدّ اخللف ةي
للممثـ�� لمنــيح ث التوـازن، وهـذا أم رهام لأنه إذا كاـن يـف املنظن رق ةطبـؤريشت ة��ـد الانتباه أـيله ا
بــقوة،ف إنه اس��وفت عاكـس باس��ترمار النق ةطالبؤري ةاوملجوـدة يـف التوـكيـن اـلذي صـممه ارخملج 
علـى خش��ب ةـاسمل��رح، أو أــنه س��وــف يتعــين علــى ارــخملج أن يــأخـذ يـف الاعتبار دوماــً بـؤرة 
املنظ��ــيح رن يوــازنوـكت ينـه ونفـس هــذا اكللام يصـ��دق علـى امللابس.ف ل امـكاـن لأصـباغ اللون 
أخملتلــف�� ةودرجاـترـت كـيزه اـوتألقـه اوونزه اــأملتغاير، وجـب أن يوـكنل لملابـس ارتباطه اــميف ا
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يتعلـق بأهيمته ابلانسبل ةلخشصايت الأساس ةيوالثونايةــ. و اـملكـأن هـذا الارـتباط يف م ةـيحرـسجـيدة 
الإخراج، يتناـس��ب مـ��عت قــييم أرـخملجل لش��خصايت التـأكيدي ةـوغ ريالتأكـيديل ة��ذا ينبغ يألا يدخ ل
موضـ��وعوـت ازن امللاب��ست يف قـدي رالتوازن املتعل��ق بلاتوكين اسمل��ل يـحرلرخمج«)ينظر، دين، 

املصدر ااسلبق، ص 228 ـ 229(.
     ويرى البحاث أنت حييد اخللف ةيلا ينفذه ارخملج طوال مدة العرضـف أنه قد يب زراخللف ةيوالبؤرة 
التركيزي ةالتيف يـه اـبعض مش��اهد أول حظات الع لماسمل��ل يحرلضرورة اـلدرام ةيأو الجةيلام،ح تى 
وأن كناـت بؤرة التركيزل لمنظت رتعارض مع بـؤرة التركيزل لتوكين اوملجوـد على خش��ب ةاسمل��رح 

كميفنل لرخمجيح نه اأن يجع لالإضاءة على التوكين خفات ةويجعله اساطع ةعلى اخللفةي. 
     أم�� ابـخص��وص ال��زي،ريف ى البحاث أن اكلث ريمن الأعامل اسمل�� ةيحرالحديث ةالت يلات عتمد 
علـى التنوع بأولان الأزياء الت ييترديه اامملثلونسح ��ب الأه ةيمأو اشل��خصايت ارلئ ةيسيأو الثوناية، 

يفنبغ يـأن يراعى التوازنل هذه الأزياء مع التوكين اوملجود على خشب ةارسملح.
    إن التوازن ييمز بين أعامل النوع ةياخملتلف يف ةارسملح، أن الأعامل املتوا ةنزب لـكشجيد دائامً 
وكتن ذاترت كيب جيد ومتفوـق ويع يطالع لمالفن يإاسحساً بلاجامل أكث رمن الأعامل الغ ريمتواةنز، 
أو الت��يف يه�� اضعفف �� يالتوازن، ك اميؤك��د )جان دوملن( ب��أن »اقتراح اـلتوازن بس��بـب التركيب 
املتفوق« )p , 2005،Oshin 493(، وبذلك يوكن ارتقاء الع لمالفن يبتاجاـه الأعامل الناـدرة، كل ام
كانوت انزه دقيقاً ومتقناً، وينحدرن حون وع ةيالأعامل الأوطأ كل امكاـن هناـك خلوـت يـف لازنوكت ينات 
العم��ل. إن “يترتب العناص رثل ةيناهـت أث ريـمـض رجداً علـ��ى ألتوكيـن وعلى ألتوـازن وللتجربــت ةـم 
اختي��ار الأعامل ألنـ��ادرة مـن الأعامـل الأوطـأـف �� يا ةيمكلالفنةي، وبذـلك وبح��دوثت غرـت ريـيكيـب ي
ست��ـبب ذل��ك بالانحرااـفت عــن الح ةلاالصحــيح ةبش�� لكـبصرـي يـف الأعمـ��ال الناــدرة، واختلال 
التــ��وازنيـف ه��ا« )Oshin, I bid, P 493(، وكلن هذه الحسيل ةلا��ت قاـعـدةكميف نل ع لمأن يوكـن 
متواانزً ب لكشدقـيق وكلنه لا يعتب رعف لمن يجيد، أي أنهيل س من الأعامـل الفن ةيالنادرة،ـف ”التوازن 
يلس كايـفال لتييمز بين أعامل النوع ةيالفن ةياخملتلفة« ) Vartanian Oshin , I bid, P 49(. وعلى 
العوممـف أن التوازن يب يـف زرالأعامـل النادرة دائاـمً لأـنه يوـكن دقيـقاـً ومتقناً ولا يوجديف ه أي خلل. 
 Vartanian Oshin،( »أي أن “اـلتوازن بار يف زالأعامـل اـلنادرة أكـث رمـن الأعامل الفن ةيالأوطـأ

.)493 I bid, P

أنـواع الـتوازن في الـعرض المـسرحـي:
    1 ـ التوازن الـمادي: 

      إن »الت��وازن ه�� وثق ليـقاب لثقلاً، وذلك بأنن تصور خش��ـب ةاسمل��رح وقدت حلوت إلى ميزان 
كبري، محور ارزاكته يف أين ق ةطعلى خط وه يميقمسه إلى قيمسن متاسويين، ييمناً وياـسراً، ويتجـه 
رأسايـً إلى الإضاءة الأرضةي. خط اولسط اوله يمـهـذا والذي يجري من املنطق ةاسلفلى من املنص ة
إل��ى أعـلاهـ�� اطوي لبعمق املنظ رذات��ه. وفضلاً عن ذلكـف أن ذراع يهــ��ذا ايملزان ونق ةطـارزاكته 
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بوـصف��ه محوراً يكمن أن يـدوريل تخـذ أيز اوي�� ةقاـئ ةممع الإضاءة الأرضةي، أي من اولضع الث ينا
إلى اولضع الأول. هذا التوازن ااملدي أذن ه وبلاضبطن ظري ةهذا ايملزان، وارخملجون يحتاجون أيله 
للحصول على التوازن بينن صف ياملنصة«)ينظر: أسكل��ندر دين، مصدر س��ابق، ص 229(. إن من 
أبسطاح لات التوازن ه وايجادت جمع متاسـوامت ماً علـى جناب يخط اولسط اوله يموعلى بعد متاسوي 

منه، ويطلـق على هــذا النوع من التوازن بلاتناسق.

:Symmetry أ ـ الــتوازن المتناسـق أو الشـكلي

     وهــ�� وأبس��ط أوناع التوازن، وأوضحها،كميف ن لكل ش��ـخصـح ت��ى وان كان غ ريذي خبرة 
أن ييم��ز ملام��ح ميزان من خلال التوكينات اترملبيترت ةباً متواانزً أمامه، و يـفاسمل��رح وعند وضع 
مجومعتين يف الجه ةاميلنى والجه ةاسيل��رى، ووــكتن هيتان املجومعتين متفاكئتين بلاعدد واشل�� لك

ومتباعدة عــنن ق ةطارملكز ب لكشمتاسوي يوكن هناكوت اانزً متناسقاً أووت اانزامت ثلايً. 
     »أن اشل�� لكالأبس��طل لتوازن يتمث لب لكشلاالذيطن لق عليه التامث لSymmetry الذي يتوكن 

.)67 P 1946 JR Johan Dolman(»من مجاميع متفاكـئامت ةماً على جناب ياخلط ارملكزي
     ويستخدم التامث لعادة يف ماسرح الأوبرا واايحرسملت الت يكناتت قدم يف القينرن ااسلبع ع رشـ

والثامن ع رشو يـفاايحرسملت اوـلاقع ةيوارلمزية. 
»التامث لعاــدة م ايستخدمت يف صيمم الأماكـن أرـلسل ةيمـلأوبرات وااسملرح البصرـي ةوارـلمزية، 
وت يــفجمــع أشل��خصايت، واوكلرال. يــف القرن اسل��ابع عشــ�� روالثاـمن عشـ��ر،ـف قـدـت م استخدام 

.)67 John Dolman، Ibid., P( »التامث لــب لكشأكث رعوممح ةيتى يف ااسملرح اوـلاقعةي
     ان التوازن املتناس��ق أو اشل��كل يعـند اس��تـخدامه علـى خش��ـب ةاسمل��رح يـؤدي الى ااترلبة، 
وإلى التركارات الآ ةيـلالتت يبعد اشل�� لكعــن اولاقعةيــ،ـف لا يكمن أن يتجمـع أش��اـخص بهـذا ا لكشل
املتناـس��ق يـف الحاية، وـكلن الضرورة ارـطلازيل ةـلع لـمالفـنست ي��توجـب اس��تـخدام هـذا النوع مـن 

اوملاةنز. 
    »وعل��ى ارلغ��م من أن التوازن املتامث لمعت نويعتاه اكلثرية يس��مح بتـنوع كب يف ريالأوضاع، 
فأن��ه ي��ؤدي إلى راتب ةم اوتجمع آ يلواضحوف ق املنصة، و املكان ش�� لكـهــذا التجمع مركباً وكذلك 
هندس��ايً،ف لن يؤدي إلى معلاج ةـواقعل ةيـلتوكين اسـمل��يـحر. ألا أنه مـع ذـل��ك بـلاـغ التأث ريوالفع ةيلا
 يــفا زرطلألتـقلـيدي ةــواشل��كلةي.ف إذا أس��تخدم التعاقب مع ازولن الغ ريمتناسقـف أنه يـلاءم الهزايلت 
الحديثـ�� ةواوكلميديات الت يلاخت ضعمل نطق. ولق��د كان هناك عـص رمن عـصور الإخراجيح ن كان 
الت��وازن ااملدي ه وـارطليق ةايحولدة اسمل��تخدمة، واكتدت عتمد عليـه اعتامداً كلايً الدرام ااكللاس�� ةيكي
واسكشل��بريي ةودرام اعهد املل ةيكوالدرام اارلومسنا��ف ةيضلاً عن الأوبرا الحديثة« )ينظرـ: أسكلندر 

دين، مصدر سابق، ص 231(.

:AnSymmetry Balance ب ـ الـتوازن غـير المتناســق أو الـتوازن اللاشكلـي

      ومن أبس��ط أوناع هـذا التوازن أنن ضع ش��خص على مس�� ةفامعين ةمـن الجدار الجنابي،ف أنه 
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س��وف يوازن ش��خص آخ يف رالن ةيحااملقابل ةمن خط اوـلسط علىن فس البعد من ارملكز. وقد يوازن 
ممث�� لواحد ممثلان من الجناب الآخ رإذا روعيت اسمل��افات بينهم وبينن ق ةطارملكـز. »ممث لواـحد 
وضـع بعض ا ةفاسملمن ارملكز، أون ق ةـطالارزاـكت، قد يوازن ممثلان وضع اق برارملكز من الجه ة

.)236 P ,1941 ,Samuel Selden(»الأخرى
     أنشل ��خص واح��د أن ي��وازن ثلاث ةأش��اخص، عليه أن يبتعد ثلاث خط��وات ابتداءً من مقدار 
ا ةفاسملالت يبين اخشلص الأول ونق ةطارملكز من الجه ةالأخرـى، و يكليوازن أربع ةأشاخص عليه 
أن يبتعـد ثـلاث خوطات ونصف، »وبمعنى آخـف رأن ثق لأربع ةأو خسم�� ةأش��اـخص يف مجومع ةلا 
يتغ ريمادياً بإض ةـفاشوخص آخرين. ولهذا اسلبب يـكمن العثور علـىن ق ةطـــلا يحتاـج عنده ااخشلص 
الأول إل��ى التقهق�� ركثريا يكل يـ��وازن أي أعدادت ضاـف إلى املجومعة.ـف إذا أدخلـت اسمل��تويات يف 
زياــدة الثقل،ت بقى اكشملل ةك اـمه يـمن الن ةيحاالعملةي.ف إذا كنات املجومع ةاملقابلل ةــلـخشص الأول 
مسترمة يــف الزيادة بعد أن يوكن اخشلص الأول قــد خطى بعيداَ ميترن أو ثلاث ـمرات،ف على اخشلص 
الأول أن يصعـ��د خـط��وة واحدةـف �� يارملة اولاحدة لكل ش��خصين أو ثـلاث ةيضوـفاـن علـى الحش��د 
ــحتى لا يصبـحاح يـف ج ةـإلى الصعود إلى أعلـى أكث رــك اـمه وـالحال يف املثال اسل��ابــق«)ينظر: 
أسكلندر ديـن، مصدر سابق، ص 233(. ولنأخذ مثلاً من إحدى اايحرسملت املعرو ةـفوه يم ةـيحرس
)عـدو اشل��عبن (جد يف أحد اشمل��اهــد وجودوت ازن غ ريـمتناسق واضح جداً.رن ى شخص ةي“دكتور 
س��توكاــمن يف عـدو اشل��عب، أنه وقف وـيحدا يف جناب اسمل��رح، ووقف عرـشون ممث يف لالجناب 
 Samuel Selden(»الآخ رب لكشمتقاـرب، وكوناا متواونزن لأنه كان يقف على مستوى أعلى منهم
Ibid., P , 236(، هـذا يعن يانه بالإماكن أن يوـازن ممث لواحد كتل ةاخرـى من امملثلين يـف الجناب 
الآخ رـمن اخلط اوـلهيم، و يعد هذا التوازن كث ريالاس��تـخدام يـف اسمل��ارح الت ياختصت عروضه ا

بالاعتامد على مجاميع ليــكشت يف بناء الصورة. 

2 ـ الـتوازن الجمالـي ) الأسطيـقي ( : 

     عند اتجاه ارسملح إلى أوـلاقع ةيــ، والحركات و املذاهب ا ةيحرســملالحــديــثة، والتت يلــت 
للوـاقــعةي بثوــرـته اعلـىـت قيــلاد اسمل��رح اـلقديـــم باـت مـن الضرــوري اس��تخدامت قــنايت جـديـدة 
 يــفارسملح سوـاء أكناتت قنايت إخراج ةيأممت ثيلةـي، أمت قنايت الديوكر واملنظ را يحرسملأوت قنايت 
الإض��اءة والصـ��وت،ل ذلك أصبح التوازن ااملدي لا يكفـخل يلقوت ازن متاكم يـف لالأعامـل الحـديث ة
وزوـتي��ع املجامي��ع وقطـع الديوكر وش�� لكـاملنظيــف ره اوذـلكل لتعقي��دات اكلبرية اـلت يطرأت على 
الكشل، وقد استفاـد اوـيحرسملن مـنت قـنايت الفــن التيكشل يوالتمست يى بلاـتوازن الج يلامأو اخلفي.

»يحن دخلت اولاقـعةي، أو مش��اكل ةاوـلاقـعشت يف �� ليكاملجومعات عل��ى املنص ةواملزاج النتاج 
م��ن اشل�� لكالتوكين يف يالإخراج،ل م يس��تطع التوازن امل��ادي وحده أن يح لمش��كل ةالتوازن. وكان 
م��ن الضروري الاتجاه إلىف ن التصوي رالزيت يوأنـطن بق علـى اسمل��رح مبادئ املصور وارلس��ام 
اـملعرو ةفبلاتوازن الج يلامأو اخلفي”) أسكل��ندر دين، مصدر س��ابق، ص 233(، يف مجال ارسملح 
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يعتب رالتوازن الج يلاممن أكث رأوناع التوازن استخداما يف اولقت الح يلارغم أن استخدامه قد ي يحو
بلاـصعوبل ةـلوـهل ةالأوـلىـكل نه يعتب رالحشمل ل��كل ةــالتوازن ااملدي، التامثل يأو التوازن اللاشكلي، 
رغـ��م أن الحاجمل ةث لهذين النوعين لاز الت قائ ةمبعـض الأايـحن. يقول اسكل��ندر دين أن “التوازن 
الجيلامـ، أكث رأوناع التوازن ش��ويعاً واس��تخداماً”) املصدر ااسلبق،ن فسه(. هناك ماشكت لحدث عند 
طتبي��ق التوازن ااملدي،مف ثلاً، الأش��اـخص اوملجودين أس��ف لاملنص ةيحـ��دث الثق لعليهم وـفق مبدأ 
التأكي��د، على أولئك اوملجوـدين على أعلى املنصة، وكلن الأش��اـخص اوملجوـدين يف أعلى املنص ة
س��ويـاونزن الأش��اخص اوملجودين أس��ف لاملنص ةإذات فوقوا عليهم بلاعـدد أو بوضع ةيـالجسم أو بقوة 
تأكيد أخشلصايت أو باخــتلاف اسملتوىكميف نل لممث لواحد يقــف يف أعلى خشب ةارسملح أن يوازن 

مجومع ةمن امملثلينت قف منطق ةأسف لارسملح، وبهذان لاق يأهمن ق ةطمنن قاط التوازن الجيلام. 
      إن من »املعروف أن أسف لاملنص ةمنطق ةأقوى مايحرسً من أعلاها،كل ن رب امكاـن اخشلص 
اوملج��ود يف أعلى املنص يــف ةوضع اوملاجه ةااـكلمل ةبلاـجســ��م أقـ��وى مــن وضـع الثلاث ةأرباع 
أـلذي يتخذه جسـم اخشلص اوملجوـد عند أسـف لاملنصة،ف لسيت قوـة وضع الجسم متناقضــف ةقط مع 
ضعف منطق ةأعلى املنصكل ةن خط التركيز اوـلاص لمـن اشل��خص اوملجود عند أس��ف لاملنص ةإلى 
اشل��خص اوـلاقف يف أعلاه ايضيف كذلك قوـة أعظم إلى اشل��خص اوملجود يف أعلى املنصة. ولذلك 
فهاتان القميتان املعاونتان، وه يوضع اوملاجه ةااكلمل ةبلاجس��م والتركيز البؤري يجعلان اشل��خص 
اوملجود يف أعلى املنص ةأقوى بكث ريوأثق لوانزً من اشل��خص اوملجود عند أس��ف لاملنصة«)ينظر، 

املصدر ااسلبق، ص 234(.
     هناك مجومع ةمن العوام لينبغ يعـدم إغفلاهل اتحــقيق التوازن الجيـلام، منـه ااشل��خصايت 
الت�� ييتجه التركيز أيله ابلاتأكيد، ومتابع ةوضعايت الأجسـ��ام مث لوض��ع املقابل ةااكلمل ةأو ارلبع أو 
الثلاث ةأرباع أو غريها، واسمل��تويات والتركار واسمل�� ةفاوالتركيز البؤري، وبذـلكسن تيطع اولصول 
علـ��ى أـلت��وازن ألج يف يلامالعرـض. وعنص رالتأكيد ه ومن أهـم العوام لالت ييعـتمده اارخملج يـف 

تحقيق التوازن،ف ه ويوازن بينيكشت لات أو أجاسم مؤكدة.

الدراسات السابقة:
     بعد اطلاع البـحاث، على املصادر وارملاجع وارلسائ لوالبحوث والدوريات، وجد أنه لاوت جد 
أي دراسرطت ةقت إلى موضوع بحثه، والاضافات التت يناوله االبحث، سوىت ناول موـضوع اـلتوازن 
باعتب��اره أح��د عناص رالتوكين يف مبحاث وأبوات بلك املصادر، ولاوت جد دراس�� ةمختص ةبلاتوازن 
 يفارسملح سوى: رس ةلاااملجست رياوملسومة: التوازن الإبداع يف يالعرض ايحرسمل،يح در مجيد 

كاظم اولداي، جامع ةبغداد، كل ةيالفنون الجيملة، قسم الفنون اةيحرسمل، 2009.

مـؤشـرات مـا أسفر عـنه الإطار النـظري:
التوازن شرـط ملزم مـن عناص راـلتوكين الجيلام. 

وحدة اكلت لوااحاسملت والحجوم يـف الفراغ ايحرـسمل، ينبـغ يأن يحمكه ااـلتوازن.
اـلتض��اد ه وـاختـ�الف متفاـكئ بيـن أجـ��زاء الصورة أسمل��ةيـحرـ، ش��رـي ةـطأن يحكم بقوـناـن 
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ـلتوازن.  
يحـكم اـلتوازن جيمع عناـص رـالصورة البصريل ةلشمهد بـدون استثناء. 

 ةـلاح يـفعـدم وجوـد اـلتوازن،ـف أن الصورة البصريوـكت ةـن محوكم ةبعـدم الاستقرـار.
للثق لأهح يـف ةيمفظ التوازن ان كان يف أسف لـالصورة أو يف أعلى الصورة.

كتل ةامملث لالفيزيق ةيينبـغ يأنت توـازن مـع كتل ةاملنظ رااملديةـ، ويراعـى استخدام الأزياء املل ةنو
باـلأصباغ أو بالإضاءة وعلاقته ابكلاتل. 

تتوقف موا ةنزاللون على مدىت نيسق درجتاه واسنجامه وقوـة اشعاعه. 
الضوء الغام رأو امللون أو الحجـم بظله وظلاله، يحققوت ازن ج يف يـلامالصورة اةيحرسمل. 

التوازن ييمز بين الأعامل الفن ةيذات اـلنوع ةيـاـلنادرة، وذات اـلنوع ةياملتدةيـن. 
يدخ لالتوازن يف صورة العرض ا يحرسملالبصري ةوالحرك ةيوالتكتلةي، وفق املبادئ التةيلا: 

التوازن ااملدي. 
التوازن اكشلل يأو املتناسق. 

التوازن اللاشكل يأو غ رياملتناسق.
التوازن الجيـلام. 

اوملا ةنزاسملتقرة.  
اوملا ةنزالحرج) ةالقلـق(ةـ. 
اوملا ةنزبلاحرك ةاملنطلقة. 

اوملا ةنزاسملترمة. 
اوملا ةنزبلاـحرك ةارلاكدة. 

اوـملا ةـنزبلاـحرـك ةـألحلـزوةيـن. 

اجراءات البحث:
منهـج البحث: 

     أعتــمد البـحاــث املنهج أوـلصـفت يـف يحل ليــعين ةـالبحث. 

أداة البحث: 

     أعتــمد البـحاـث علـــى: 
م اـأسف رـعــنه الاطاـر النظرـي مــن مـؤشرـات. 

صوــروتوـف غرـاةيـف.
أقرـاص مــدمـجةـ.

الصحف واملجـلات.
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عينة البحث:

مةيحرس: البــدوي واسملترشق
 )قــدم العرـــض يـــف كل ةيـــالفنون الجيـــملة، عاـــم 2005(

تأيلف: د. عق ليــمهـدي
إخراج: د. عق ليـمهـدي

     إن اخمل��رج عـق ليمهدي بأطروتاحه الفلس��ف ةيمن خ�الل أعلامه يف مجال التأيلف والت ييأ يت
العرض ممكلات امل بثه من ثاميت وأاكفر متقدمة،ترت ق يـبالإاسنن عومماً بتاجاه ركف متقدم مبن يعلى 
العدا ةلالاسن�� ةيناومبادئ ااسملواة وعدم وجود عنص ربرشي ميمز أو جنس أرقى. انه يرطح القض ةي
العربي�� ةلا م��ن وجهن ةظ رقوم ةيش��يفونةي، وكل��ن بحرطه امن وجهن ةظ راسن��ةينا، والت يلات عرف 

الاستبداد وستلط الأجناس والقومايت بعضه اعلى بعض. 
     ان أعم��ال الدكت��ور عقي�� لمه��دي، ثوـرة بوجه الاس��تبداد ب لكأش��لاـكه اايسلس�� ةيـوالفركي ة
والاجتامعي��ة، وكلنه اثوـرة غان ريبع ةمن ركف سايس�� يجامد، أوف لس��ف ةلات قن��ع الا من يؤمن به اثــم 
س��رـعاـن مت اــظــهف رلس��ف ةـــاخرــىت ناـقضــه اوتح لـمحلـهل اتقنـــع مـؤمنيــن جـــددوـل قــت م اـ
ومـك��ان ماــ. اــنه ينطلــق بفلس��فته يف الن��ص والعرض اتجاهاً آخان ربع منرطف ة الاسن��ان ومبادئ 

باسملاواة الت لمشت يالب رشجيمعاً. 
ن     ��راه يتحـدث عن مس��) ةيحرالبـدوي واسملتش��رق( قائلات) زخ رثقفاتن�� االتاري ةيخبقيمت قدم ةي
بمث لمت اقدمهح ضارتن ااملعاـصرة( )من مقـدم ةـبقلــم د. عق ليـمهـديل نـص اـلبدوي واسملتش��رق(. 
ان��ه يجعرت لاثن اـالعرب�� يجـزئاً لا يتجزأ من الحضارة الغرب ةياملعاـص��رة ويرطحن فس أطروتاحه ا

التقـدمةي.
     إنه يرطح قض ةيالع ةملوبتاجاـهه االفركي التقدم يوالإيـناسن، لا بتاجاهتاه اـالترخيب ةياملبن ةي
على الاستلا بوتغ رييثق ةفااشلع بوالتت يعتبره اـثقاـفاـت أدنى وتحاول أنمت حرت واث الأمم الأخرى 
وتعتب��ره متخلف��ايل ح لمحلهكف ��راً واحداً وثق ةفاواحدة وس��لوكاً واحداً، وه والف ركوالثق ةفاواسل��لوك 

الغرب يوكلن بجوانبه اسللبةي. 
رن     ى )البــدوي( يقود صراعاً مع الأم رياسملتبد الذي يقول عنه املؤلف بأنه )ملاكل لجسد وااملل 
واسل��ل) (ةطاملصدر ااسلبق،ن فس��ه(، ويقود صراعاً آخ رمع اسملترشق )جنوز( الذي يحاول الهمين ة
والاس��تبداد وألتسلط على ش��عب يرى ه وأنه الأدنى بجيمع اسملتويات، العل ةيموالفركي ةوالاجتامع ةي

والاةيناـسن.

التحليل:

     يبدأ العرـض بشم��د جلوس ش��خص) ةيالفتى( على )مقعد دائري( وه وـيح لممضلةــ، وهـذا 
التوكين لا يدع وـبالاهتامم بلاتوازن لأن التوازن موجود منت لقاءن فس��ه لأن املنظ رعبارة عنوكت ين 
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واـحد، ك يف امالصورة رقم )1(. 
     ينزل الفتى منوـف ق )املقعد الدائري( ويتجهن ح وأس��ف ليس��ار ارسملحيل جلس، وبنفـس اولقت 

يدخ) لاـلبدوي(، ويتجهن ح وأسف لييمن ارسملح ويجلس،وت اـنوكيل اانزً شكلايً. 
     أمرح اك) ةالفتى( من )املقعد الدائري( إلى ماكن جلوس��ه يف منطق ةـأس��ف لـيس��ار اسمل��رح، 
ورحك) ةالبدوي( من أعلى يس��ار اسمل��رح بتاجاـه أسف لييمن اسمل��رح وجلوـسه،ف هرح يك ةمنطلق ة

بوملاـاةنز. 
ف     �� ياشمل��هد الت يلايقف امملثلان )البدوي( و)الفتى(، ويتب��ادلان الحوار. ان وضع ةيوقفوـه ام

يوت لكشا انزشكلايً. 
 يف   اشملهد الت يلايدخ) لالفتى( و)البدوي(، ورنى أن )الفتى( يح لممصباحاً يوجههن ح ووجهه، 
ثـ��م يتناول )اــلبدوي( املصباحويل جههن ح ووجه )الفتى( أيضاً، ثـم يتحركانرح ك ةدائري يف ةمنطق ة

وسط ارسملح يتناوبانيف ه االحوار. ان موات ةنزلك الحرك ةاـلدائري ةه يموا ةنزمسترمة. 
 يف     اشملهد الت يلايـدخ) لجـنوـز( وه ويترديز ياً عربايً، يكمن ملاحظ ةانه يعود الى العص ر
العباس�� يو يتر��دي عاممرمح ةاء كبي��رة ميمزة، وه ويح لمس��جادة صلاة وابريقـ��اً، ثم يجلس على 
اسل��جادة و يـ��ؤديرـح كاـتـحوـت �� يبولاـضوء، يـدخ��) لماـث (ويوه ويـترديز يـ��اً غرباـيً و يح لم
غلنوي��اً، ثـ��م يق��ف ق) برجنو��ز( من الجناب الآخ�� رمن خط اوـلس��ـط، ون لاحظ ان��ه برلاغم من أن 
ش��خص) ةيجنوـز( جسلا�� ةعلى الأرض بوـضـع بروليـف، و )ماـث (ويـيقف بوضع اوملاجـه ةااكلمل ة
أمـ��ام الجمه��ور، ون لاحظ أنز ي جـنوز بعاممته الحرماء اكلبرية قــد وازن وضع) ةـــيجـنوـز( رغم 

ضعفه اـأمام وضع) ةيـماث (ويالقوية، ويعد هـذا التوازن يف الصورةوـت اانزً جاـيلامً. 
 يف     اشملهد الت يلايدخ) لالبدوي( ويتجه الى منطق ةأسف لييمن ارسملح ويقـف بوضع اوملاجه ة
ااكلمل ةمع الجمهور، ويـدخ) لالفتى( بتاجاـه منطق ةأعلى يس��ار ارسملح وبوضع بروليف، وه ويعتل ي
سلامً،ل ذلكف ه ويوازن شخص) ةـيالبدوي( بسبب اسملتوى اترملفع. ويعتب رهـذا التوازنوت اانزً جايلامً، 

ك يـف امالصورة رقم )2(.
 يف اشملهد التن يلاجد أن )البدوي( يقف يف منطق ةوسط ارسملح بوضع الثلاث ةأرباع،يح ث يقف 
)ماـثي�� (وقرب��ه بوـضع اوملاجه ةـااـكلمل ةمع الجمهور، بين امي��ؤدي )جنوزوح (اراً وه وـجلاس على 

الأرض أسف لياسر ارسملح. ويعـد اـلتوازن يف هـذا اشملهدوـت ااـنزً جايـلامً. 
 يـف اشملهد الترـن يلاى )جنوز( أسف لييمن ارسملح بوـضع اوملاجه ةااكلمل ةمع الجمهور، ويقف 
)ماث (ويـأس��ف ليس��اـر اسمل��رح بوضع اوملاجه ةـااكلمل ةمـع الجمهور، ويقف )جنوـز( على مستوى 
مترفع يف أعلى وس��ـط اسمل��رحيح ث يقف على )املنضـدة( اوملجودة أعلى وس��ـط ارسملح.ن جد أن 
الت��وازن بين )البدوي( و)ماـث(ويـ، هوت واانزً ش��كلايً، بين امالت��وازن بين )جنوز( من جه ةو)اـلبدوي( 

و)ماث (ويـمن جهوت ةاانزً لا شكلايً، لأنه يقف على مستوى مترفع. 
 يف مش��هد )البدوي( مع )الأمرن (ريى وجودوت اانزً ش��كلاـيً بس��ببت بادل الاثنان أماكنه امالثابت ة
واملتس��اوي ةبتاجاهن ق ةطاخلط اولس��ط وه وكذلك من اولضعايـت املتوـا ةـنزعلـى ارسملح، ثـم يضع 
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)الأمي�� (راسل��لموف ق رأس )البدوييل (ع يطايحاءً بسلاـ��جن، ووكيلن الثلاث��ة، )البـدوي + الأم ريـ+ 
اسللموكت (يناً واحداً متراصاً،يل ع يطمدوـللاً بلاـثق لوالتسلط، وهـذا التوكين لا يؤخذ التوازنيف ه بنظ ر

الاعتبار. 
 يف  اشمل��هد الترن يلاى )البـدوي( و)جنوـز( يقفان يف منطق ةـأس��ف ليس��ار اسمل��رح، بين اميقف 
)ماث يف (ويـمنطق ةـأعلى وسـط ارسملح بوضع اوملاجه ةااكلملل ةلجمهوـر ق) براملنضدة( و)اركلس (ي
وايحوملتان بسلا��لةـط، هن اـيتوـازن )ماث وي+ املنضدة + اركلس (يمع )البـدوي( و )جنوـز(، ويـكمن 

اعتبار هـذا ألتوـازنوــت ااــنز” جايـلاـم” بسببت عاـدل التأكيدات يـف املنطقتين. 
ف �� ياشمل��هد الت يلايتجـه )ألبـدوي( اـلى منطق ةـأس��ف لـييـمن اسمل��رحيل قـ��ف بوضع أوملاجه ة
أاكلملـ�� ةمـ��ع الجمهور، أم) االأموّكيف (رين كتل ةواحدة مع اسل��لم يف منطق ةـأعلـى يس��اـر اسمل��رح. 

اكلتلتين متوانزتينوت اانزً جايلامً. 
 يـف اشمل��هد التيلا،ن لاـحظ )ماث (ويـيدفع كرس��ايـً متحركاـيل حـلوه اـلى كرـس�� يطبل يلمعاـقيـن 

يجلـس عليـه )جـنوز(. انرح ك ةـاوملا يـف ةـنزهـذا اشملهد هرح يـك ةمنطلقةـ. 
 يـف مش��ـهدرح ك) ةالفتى( مـع اسل��لم ووكتينه معهوكت يناـً واـحداً متغريـاً بشلا��لـك،ف أـنه يـكوّن 
مع��ه كتلـ�� ةمتراصة،ت ع يطمدوللاً بلاثقل، وأنرح ك) ةالفتى( بصعوـد اسل��لم وـنزوـله، ه يمنوـن ع 
الحرك ةـاشلعاع يف ةياوملاةنز، وأن صعوـده يع يـطمـدوـللاً بلاقوـة واومسل، وعملـن ةيـزوـله ارسليع 

واملتدهوـر من اسللم يع يطمدوللاً بالانتاـكس واـخلذلان واـلتردي. 
ـف  �� يمش��هـد يظه) رجـنوـز( وه وـيـترـديز ي عرـبـ��ـنوـل يه أبيـض، وتظهاـف) رـط (ةموه يـ
ـترـت��ديز ياـً أس��وـداً، وباعتب��ارات التوـازناــف ن اللون الأس��وـد أثق لـمـن الل��ون الأبيـض، وــكلن 
اكلتلتين قــدوــت انزتا،ف قدوـت انزتاف) ط (ةـمبثق لـاللون الأسوـد، أم) اـجـنوـزف (قـدوـت ازن معه اـبقوـة 

التأكيدل لخشصةـي،ـل ذلكلاف توازن بينه امهوت وازن جيلام. 
 يف مش��هد آخ��ن رجد )البدوي( وه وـيقفف �� يوضع اوملاجه ةااكلمل ةمع الجمه��ور، أم) االفتى( 

يفجلـس أمامهكشيل لا كتل ةواحدة. لا يـؤخـذ اـلتوازن يـف هـذا اشملهد بنظ رالاعـتبار. 
 يف اشمل��هد التلا��ي، يتحرك )جـنوزوح (لاـف ط ةموه ويلفه ابلابس��اط الأ رمحبحرك ةدائرية، ان 

موات ةنزلك الحرك ةـاـلدائرـي ةه يموا ةـنزمسـترمة. 
     انرح ك) ةـاسل��ري (راملضيء واـلذيت حوـل عـن عـلامـته اسل��اـبق) ةاملنضـدة(، هرح يك ة

منطلق ةبوملااةنز. 
 مش��ـهد )جـنو��ز( وهــ��وـف وق )اسل��ري (راملضيء وه وـيلقـ��وـح ياراً،ـن ��رى أن هـناك مـمثلاً 
يجلـس علـى كرس يوقــد علـقوـف ق رأسـه مصباح وه وــيـؤديوـح ار )جـنوـز( بالإشارات،ناف ه اـم
متوـاـنز��ان بـمبدأ القوى املتواةـنز، أموـت اـازن الصورة اسمل�� ةيـحرباكلامف لهوت وازن جيـلام. يف 

مشهدرح كاـف) ةط (ةموهـت يدفع اركلسي،ـف أنه اممتوـاانزن بلاحرك ةـأملنطلق ةبلاتوــازن. 
 يـفاشمل��هد الأخ ريوالذي ه ومن أروع مش��اهــد العرض،ـف أن )اـلبدوي( املصل بوبشخ��ب يـف ة
منطق ةـأسف لـييـمن خـشب ةارسملح وبوضع اوملاجه ةأاكلمل ةـمـع الجمهور، واـف) ط (ةمأـلترن ياه اــ
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مصلوـب ةبـشخب يـف ةمنطق ةـأعلـى ياـسر ارسملح وبوـضـع اوملاجـه ةأاكلمل ةــبلاظـه رمـع الجمهور، 
وامملثلان اولاقفان بوضع ثلاث ةأرباع يف وس��ـط اسمل��رح، ورحك) ةاسل��ري (راملنطلقة، لـكشت هـذه 

التوكيناتوـت اانزً جايلامً، ك يف امالصورة )3( و)4(.

النتـائــج ومناقشتهـا: 

تحقـق شرـط اـلتوـكيـن الجيـلاـم.
     وجـ��اء ذل��ك مـن خـلال دق ةـاومـلااـنزت يـف العرـض اسمل��يـحرـ، وعـدم ملاـحظ ةـأي خل ل

ت يفلك اوملاانزت. 
وجود وـحدة مـتوا ةــنزبيـن اكلت لوالأشاـكل وااحاسملت والحجوم.

ـل     قدـحوـل ظ أن ألعرـض كـناـتت حـمكه دقزوـت ةـيـع اكلت لوالأش��اـكل والحجوم واسمل��احات، 
يـحث كناـت اافاسملت بينـه امحوـسب ةـبـدقةـ،ف قـد كاـن مـبدأ احولدة س ةمـمـن سامـت العرـض. 

وجوـدت ضاــد مـتوازن. 
     وظه�� رذـل��ك مـن خـلال اـلتضاـد الل ينوبيـن الأزيــ��اء،ف قــد جاـء التضاــد هـنوـيل اازن بيـن 
اشل��خصايــت أو املجاميع الغ ريمتفاـكئ يــف ةـاشمل��هد، وعلـى سب لياملثاـلف قــدوـت اـنزتاف) ط (ةـم
بزيهـ�� االأس��وـد مع )جـنوـز( بـزي��ه الأبيض، ووـللا هـذا اـلتضـ��ادـلامل ت كف ةـالثق��ن لح وـمنطق ةــ

)جـنوـز( الأقوـى، وشخصيـته اـملؤكـدة. 
الصورة ا ةيحرسملكناـت مستـقرة. 

     وج��اء ذـل��ك من خـلال ضب��ط أوـملااـنزت بيـن اكلت لوالحجوم والأش��اـكل، واللون والضوء، 
علـى خشب ةارسملح. 

العرض يتجه الىون ع ةيـالأعامل الفن ةيـالناـدرة. 
     وجاء ذـلك من خلالت حـقق أهـم ش��رـوط هـذه اـلنوع ةيـمـن الأعاـمل، وذـلك بوـاس�� ةـطدق ةـ

اوملااـنزت يف الصورة اةيـحرسمل.
خضوـع معظـم ااـشملهـد اـلىوـن ع ةيـاـلتوازن الجيـلاـم. 

ف     قـ��دـحول ��ظ اس��تـخدام ارـخملجل هـ��ذا النوع مـن اـلتوازن ) يـف 8 ( مش��اـهـد مـن مش��اـهـد 
العرـض، بين اـمش��كلـتوـن ع ةيـاـلتوازن أاـملدي ) 4 ( مش��اـهـد مـتواوـت ةـنزااـنزً شكلايـً، و مـشهـد 
واـحد مـنوـن ع أـلتوازن اللاشكلي، وـحوـل ظ وجوـد ) 4وـت ( ااـنزت بحرـك ةـاوـملا ةـنزاملنطلقةـــ، 
و موـاـنزت��ان مـنـن ��وع اوـملاـنز�� ةاـلدائرـي ةـاسمل��ـترمة، و موـا ةـنزواـحدة بلاـحرـك ةـاشل��عاع ةي
أـملتواةـنز، بين اـمكاـن هـناك مش��هـدان لا يؤخذ اـلتوازنيف ه اـمبنظ رالاعـتبار لأنهت اعاـملت مع كت ل

صغريـة و بمناطق واـحدة أو متجاـورة.

الاستنتاجـــات: 
اـلت��وازن هـ�� وعـملـي�� ةابـداع ةيـوأـحد اولس��ائ لاـلتوـت يصـ�� لالعرـض اـلى مس��ـتوىوـن ع ةيـ
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الأعاـمل الفن ةيـالناـدرة.
استـخدام ارخملج يف ارسملح العرـاق يـلأوـناع معين ةـمـن اـلتوازن دون الأوـناع الأخرـى.

ان العرـض اسمل�� يحراس��تـخدم أوـناع اـلتوازن املعرـوـف يـف ةـفن الت ليكشرغـم عـدم دخـلوه ا
 يـفالتواانزت اةيحرسمل.

لاوـت جـد هـناك شرـوط ملـزم ةـلاستخدام أوـناعوـت ازن معين ةـوـفق طرـا زواسـل بوالعرــض.
املقتاـحرـت والتوصايت:

يقـترح اـلبـحاث دراس�� ةـموـضوـع البحث برـطيق ةـمنهـج ةيـاخرـى أي مـن خـلال منهـجت حل ليـ
املحتوى رب اـميص لــاـلىـن تائـج أكـث ردقةـــ.

يقـت��رح اـلبـحا��ث علـى مرـخج يـاسمل��رح أن يوـنوـكا علـ��ى مع ةـفرـدقيـق ةـبـأـن��واع اـلتوازن 
ا يـحرـسملوأوـناع التوـازن املقـت يــف ةـحرالبحث.
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