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Abstract: 

Theatrical performance is a vivid reflection of the complex interactions between culture, environment, 

society, and the body. Theatrical actors express their identity and self through their psychological, physical, and 

vocal tools within environmental and social contexts that have influenced this body, reshaping and reshaping it to 

reflect their culture and social environment. In this context, the concept of biculturalism emerges as a vital 

intersection between biological dimensions (body, senses, emotions) and the social and cultural data they acquire 

from their environment. This is reflected in the performance of the Mosuli theatrical actor, who carries a cultural 

heritage reflected in their tone of voice and body movements. How can the Mosuli actor transform these biocultural 

characteristics into a creative asset that enriches theatrical performance and endows the character with credibility 

and local specificity, giving it a distinctive and artistic quality? According to the above, the researcher divided his 

research topic into four chapters. The first chapter represents (the methodological framework) which contains the 

research problem centered on the following question (how to employ the mechanisms of biocultural performance 

in Mosul theatre performances) and then the importance of the research which is evident in studying the 

mechanisms of biocultural performance in Mosul theatre performances and how it is embodied in the form of 

theatrical performance and the extent of the influence of the environment and biological factors on the theatre 

actor. The need for it emerges through the possibility of benefiting from it by artists and researchers in the field of 

theatre arts in directing and acting. The aim of the research is to identify the mechanisms of biocultural performance 

in Mosul theatre performances. The first chapter ends with the limits of the research and the definition of terms. In 

the second chapter, the researcher established his theoretical framework from two sections. The first was titled 

"Biculturalism: A Social Conceptual Approach," while the second was titled "Performance Mechanisms in Theatrical 

Methods." This was followed by the indicators resulting from the theoretical framework. The third chapter included 

the research procedures, including the research community, the research sample, the research tool, the research 

methodology, and the sample analysis. The fourth chapter included the results, conclusions, proposals, and 

recommendations presented by the researcher for use in scientific, cognitive, and applied research. The research 

concluded with a list of sources and references. 
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 اليات الاداء البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي 

  2، نشأت مبارك صليوا 1حسام محمد خضر 

 لخص: الم 

يعد الأداء المسرحي انعكاسا حيا للتفاعلات المعقدة ما بين الثقافة والبيئة والمجتمع وما بين الجسد، حيث يعبر الممثل المسرحي  

واعادة   الجسد  هذا  على  اثرت  واجتماعية  بيئية  والصوتية ضمن سياقات  والجسدية  النفسية  أدواته  عبر  ذاته  وعن  هويته  عن 

  صياغته ونحتته من جديد ليكون  
ً
معبر عن ثقافته وعن بيئته الاجتماعية. في هذا السياق يبرز مفهوم البايوثقافي بوصفه تقاطعا

 بين الابعاد البيولوجية )الجسد، الحواس، الانفعالات( وما بين المعطيات الاجتماعية والثقافية التي يكتسبها من بيئته، والتي  
ً
حيويا

 ينعكس في نبرة صوته وحركات جسده، وكيف يمكن للممثل  تنعكس على أداء الممثل المسرحي الموصلي الذي  
ً
 ثقافيا

ً
يحمل موروثا

الشخصية مصداقية وخصوصيه   ويمنح  المسرحي  الأداء  يثري  ابداعي  رصيد  الى  البايوثقافية  الخصائص  هذه  يحول  ان  الموصلي 

ثه الى أربعة فصول، يمثل الفصل الأول  محليه يعطيها صفة التميز والتفرد الفني. وعلى وفق ما تقدم فقد قسم الباحث موضوع بح 

في عروض   البايوثقافي  الاداء  اليات  توظيف  )كيفية  الآتي  التساؤل  في  المتمحورة  البحث  مشكلة  على  يحتوي  الذي  المنهجي(  )ألأطار 

وكيفية تجسده على  المسرح الموصلي( ومن ثم أهمية البحث التي تتجلى في دراسة اليات الاداء البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي 

  شكل الأداء المسرحي ومدى تأـثير البيئة والعوامل البيولوجية على الممثل المسرحي، اما الحاجة اليه فتبرز من خلال امكانية الاستفادة

الاداء  منه من قبل الفنانين والباحثين في مجال الفنون المسرحية اخراجا وتمثيلا، أما هدف البحث فأنه يهدف الى تعرف على اليات  

وفي الفصل الثاني قام الباحث    البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي، وينتهي الفصل الأول بحدود البحث وتعريف المصطلحات.

بتأسيس إطاره النظري من مبحثين حمل المبحث الاول عنوان )البايوثقافي، مدخل مفاهيمي اجتماعي( اما المبحث الثاني فقد جاء 

في الاساليب المسرحية(، بعد ذلك جاءت المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري، اما الفصل الثالث فقد  بعنوان )اليات الاداء  

بعدها    تضمن إجراءات البحث واحتوى على مجتمع البحث وعينة البحث وأداة البحث ومنهجية البحث ثم تحليل العينة. ليأتي 

الفصل الرابع الذي تضمن النتائج والاستنتاجات و المقترحات والتوصيات التي قدمها الباحث من أجل الاستفادة منها في المجال  

 العلمي والمعرفي والتطبيقي. واختتم البحث بقائمة المصادر والمراجع.

 

 .اليات، البايوثقافي، الاداء الكلمات المفتاحية:

 

 الاطار المنهجي  –الفصل الأول 

 مشكلة البحث:

والثقافية والسـياسـية والدينية التي   ان المسـرح يعد نتاجا فنيا وجماليا يعكس تفاعلات معقدة ما بين المعطيات الأجتماعية

تشــكل هوية المجتمع لاســيما هوية المجتمع الموصــلي وفي خضــم هذه التفاعلات يســتلدم الجســد ليس فق  بوصــفه اداة ل داء، بل  

ركزية  انه نصــا ثقافيا محمل بدلالات وعلامات اجتماعية ثقافية من خلال الاداء المتشــكل على منصــة العرض، اذ انه يحتل مكانة م

في تكوين المعنى داخل العرض المســرحي الموصــلي، ومع تطورات مفاهيم اليات الاداء لاســيما في حقول الدراســات البايوثقافية اصــبح  

من الواجب فهم كيفية توظيف الجســـد المســـرحي ضـــمن ســـياقات ثقافية واجتماعية محددة مثل الســـياق الموصـــلي، حيث الحركات 

ت اضـافة الى الصـوت والايقاع تحمل دلالات ثقافية واجتماعية عميقة تتجسـد من خلال اداء الممثل  الجسـدية والاشـارات والايماءا

لا بوصـــــــــــــفـه اداء عضـــــــــــــليـا فق  بـل بوصـــــــــــــفـه وســـــــــــــيلـة لتمثيـل الـذاكرة الجمعيـة، الـدين، الطقوس، العـادات وحتى القهر الاجتمـاعي  

لما تحمله مدينة الموصــل من خصــوصــيات ثقافية واجتماعية    والســيايــوي، ومن هنا تكمن الحاجة الملحة في الســياق الموصــلي تحديدا

 
   كلية الفنون الجميلة -جامعة الموصل  1

 كلية الفنون الجميلة -أستاذ/ جامعة الموصل   2
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مركبة تجعل من الاداء الجســـــــدي في عروض المســـــــرح الموصـــــــلي عملية مقاومة تتجاوز حدود الفن لتصـــــــل الى تمثيل الذات الجمعية  

 للمجتمع الموصلي ليصبح الاداء بايوثقافي.

 وبناءا على ما تقدم فأن الباحث يحدد مشكلة بحثه بالتسائل الاتي:

 كيفية توظيف اليات الاداء البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي  

 اهمية البحث والحاجه اليه:

في عروض المســــــــــــرح الموصــــــــــــلي ومدى تأثير البيئة والثقافة والعوامل    تكمن اهمية البحث في دراســــــــــــة اليات الاداء البايوثقافي

اما الحاجة   التي طرأت على الجســد الانســاني وعلى تكوين الممثل وســلوه المتشــكل على منصــة العرض،   ةالبيولوجية والتغيرات الهائل 

منه من قبل الدارســـــــــين والفنانين والباحثين في مجال الفنون المســـــــــرحية اخراجا    ةالى البحث فأنها تبرز من خلال أمكانية الاســـــــــتفاد

 وتمثيلا.

 هدف البحث:

 . تعرف على اليات الاداء البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي  1

 حدود البحث:

 2022. الحد الزماني: سنة  1

 . الحد المكاني: العراق / الموصل  2

 . الحد الموضوعي: دراسة اليات الاداء البايوثقافي في عروض المسرح الموصلي  3

 تحديد المصطلحات:

 إذا أخــذو العــدة التي  الأداء لغةةة:  
ً
جــاء في لســــــــــــــان ابن منظور بلصـــــــــــــول الأداء  أخــذ للــدهر أدائــه من القوة وقــد تــأدى القوم تــأديــا

تقويهم على الـدهر وغيره  ولكـل ذي حرفـة أداة وآي هلتـه التي تقيم حرفتـه وأداة الحره ســـــــــــــلاحهـا ورجـل مؤدف ذو أداة ومؤد نســـــــــــــاك في  

 (.Ibn Manzur, n.d., p. 46اوصله والاسم الأداة  ) السلاح وقيل ادالهُ السلاح وأدى الشويء

عرف ابراهيم الخطيب الأداء بانه  تجســــــــيد العواطف والانفعالات لكي تظهر من خلال صــــــــوت وحركة وايماءات  الأداء اصةةةةةةة  حا: 

(. وعرفه جيلين ويلســـــــــــون بانه  ســـــــــــلســـــــــــلة من الانشـــــــــــطة المحددة  Al-Khatib et al., 1989, p. 36وانفعالات لممثل الشـــــــــــخصـــــــــــية  )

 .(Wilson, 1978, p. 8الموضوعية بنظام معين داخل اطار كي تعرض على اشخال يقومون بدور المشاهدين  )

هو عملية ديناميكية يقوم بها الممثل بشكل تفاعلي متبادل يكون لفظي أو غير لفظي من خلال الحركات والايماءات  الأداء اجرائيا: 

الجســــــــــــــديـة والتي تكون بمثـابـة مترجم عن كـل مـا يـدور في دواخـل الممثـل من انفعـالات عـاطفيـة وجـدانيـة واظهـارهـا بشـــــــــــــكـل مر ي على  

 خشبة المسرح.

 لما يحويهالثقافة لغة: 
ً
 به... ويقال: ثقف الشــــــــويء وهو ســــــــرعة    جاء في تهذيب اللغة ل زهري  رجل ثقف يثقف إذا كان ضــــــــابطا

ً
قائما

 (.Al-Harawi, 2001, p. 81التعلم  )

ــارة آي ذلك الكل المعقد أو المركب الذي يشــــــــــــمل المعرفة والمعتقدات والفنون والاخلاق  الثقافة اصةةةةةةةةةةة  حا:    ان الثقافة أو الحضــــــــــ

 .Mustafa, 2002, pوالعادات والعرف وكافة المقدرات والاشـــياء الأخرى التي تودى من جانب الانســـان باعتباره عضـــوا في المجتمع  )

(. وقد عرفها كلكهوت  آي وســــــــــائل الحياة المختلفة التي توصــــــــــل إليها عبر التارين الســــــــــافر منها والمتضــــــــــمن العقلي واللاعقلي التي  34

 .(Abu Sha'ira & Ghubari, 2015, p. 232توجد في وقت معين تكون وسائل ارشاد توجيه سلوك الافراد الانسانيين في المجتمع )

وكما عرفها هخرون بأنها  الرقي في الأفكار النظرية وذلك يشـــــمل الرقي في القانون والســـــياســـــة والاحاطة بقضـــــايا التارين المهمة والرقي  

 (.Al-Omari, 2001, p. 9كذلك في الاخلاق والسلوك وامثال ذلك من الاتجاهات النظرية )

 بعلوم الحياة وهو  البيولوجيا اصةةةةةة  حا:  
ً
ــار إليها أحيانا  تتضــــــمن البيولوجيا كل العلوم المخصــــــصــــــة لدراســــــة الكائنات الحية التي يشــــ

 (. Meyer, 2002, p. 41مصطلح مفيد لأنه يميز البيولوجيا عن العلوم الفيزيائية التي تضع عالم الجمادات في بورة اهتمامها  ) 

ــير الى النهع الذي يجمع ما بين العوامل البيولوجية والثقافية لمعرفة وفهم الســـــلوك  البيوثقافي اجرائيا:   هو مصـــــطلح مركب يشـــ

الانســاني ومعرفة مدى تفاعل العوامل البيولوجية مع العوامل الثقافية كالعادات والتقاليد حيث يمتزجان هذين العنصــرين في  
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تكوين وتحديد ســــــــلوك الفرد من خلال جســــــــده حيث يســــــــفى هذا المصــــــــطلح الى فهم كيفية تأثير الجوانب البيئية والثقافية على  

 الجسد الانساني. 

 الفصل الثاني )الاطار النظري( 

 .: البايوثقافي، مدخل مفاهيمي اجتماعيالأول المبحث  

تعد البيولوجية إضــافة إلى الســلوك اننســاني من أهم العناصــر التي تشــكل هوية الفرد وتفاعله مع العالم المحي  به اذ ان 

المعنى البيولوجي يشـــــــير إلى الخصـــــــائص الوراثية التي يريها اننســـــــان التي تؤثر عليه بشـــــــكل كبير وعلى تكوينه الفيزيولوجي فاننســـــــان  

لحوظ لذا  فإن المعرفة البيولوجية تؤدي باسـتمرار إلى تغير ادراك الانسـان لذاته ليس هذا فحسـب بل  يتأثر بهذه العوامل بشـكل م

إنها تؤدي إلى تكيف هذه الذات حتى تدير ســــــــــــلوكه والاهتمامات التي يثيرها التقدم العلمي البيولوجي ليســــــــــــت بالشــــــــــــويء غير المألوف  

 بمنجزات أو أحلام  )
ً
(. لذا تســــفى البيولوجيا إلى أن تصــــنع تغير واســــع في ســــلوك  Al-Haffar, 1984, p. 5اللهم إلا ما كان منها منوطا

الانســــــــــــــان لأن الانســــــــــــــان في حـالـة مســـــــــــــتمرة من التغير بحكم المتغيرات التي تصــــــــــــــاحبـه في المجتمع وهـذه المتغيرات كثيرة مثـل البيئـة  

ــان  ــاســـــــــــــيـة ومتجـذرة في التكوين اننســـــــــــ   والمجتمع والوراثـة والعـادات والتقـاليـد كلهـا هـذه آي عوامـل أســـــــــــ
ً
ي إذ  ان الحيـاة تفرض تفـاعلا

 بين الكائن ال ي والبيئة وأحدايها المتغيرة الاحداو الصــــــــــغيرة والكبيرة ولكن الاحداو الصــــــــــغيرة عندما تأخذ شــــــــــكل في   
ً
مســــــــــتمرا

أو    تضـــــــطر الفرد نجراء عديد من التغيرات الصـــــــغيرة وحتى تمســـــــك بتلابيب معنى الحياة في بيئة متســـــــارعة التغير كالبيئة المعاصـــــــرة

 في التغير كبيئة المســتقبل  )
ً
(. فالبيئة المعاصــرة أثرت بشــكل كبير على ســلوك اننســان بفضــل  Al-Haffar, 1984, p. 49أشــد تســارعا

التطورات التي حــدثــت حيــث غيرت هــذه التطورات من ســـــــــــــلوك الفرد وأصـــــــــــــبح التغير ليس فق  من الوراثــة و نمــا للثقــافــة وللبيئــة  

عليـه ونلاح  هـذا التـأثير على    والمجتمع تـدخـل كبير في هـذا التغير إذ إن اننســـــــــــــان يتـأثر ويتـأقلم بشـــــــــــــكـل كبير مع الظروف التي تطرأ

المســـــــــتوى الفســـــــــيولوجي لتنســـــــــان كالجســـــــــد والصـــــــــوت والســـــــــلوك والفكر للفرد بشـــــــــكل عام في هذه الحياة حيث  ان وحدة النظام  

رها. فبالرغم من ان هناك ما يزيد عن مليونين من أنواع الكائنات  البيولوجي أو نظام الحياة هو أحد مميزات الحياة وســـــــر من أســـــــرا

الحيـــة المختلفـــة ليبـــدأ هـــذا النظـــام   الحيـــة المعروفـــة على اختلاف ا جـــامهـــا واشـــــــــــــكـــالهـــا، هنـــاك وحـــدة نظـــام تجمع هـــذه الكـــائنـــات 

 .Zaytoun, 1987, pذا الكون  )بمســــــــتويات بســــــــيطة وينتهي بالكائن ال ي المعقد )اننســــــــان( يتفاعل مع بيئته و عي  مع غيره في ه

(. ولهذا التفاعل أهمية كبيرة للفرد فهو الذي يحدد ســــــــلوكه وفكره لأن اننســــــــان يتأثر بالبيئة ومعطياتها التي تفرض عليه كيف  14

 للظروف التي تفرضـــــــــــــهـا البيئـة إذ  يعي  الفرد في بيئـة مـاديـة وأجتمـاعيـة يؤثر فيهـا ويتـأثر بهـا ليكون مع هـذه  
ً
يتصـــــــــــــرف ويتعـامـل وفقـا

وبالنســبة لأنماس ســلوكه وشــخصــيته عامة فهي نتات ذلك التفاعل الديناميكي بين عدة قوى وعوامل بعضــها  البيئة وحدة متكاملة.  

يرجع إلى تكوين الفرد البيولوجي والبع  الآخر يرجع إلى مقومات مجاله الســـــــــلوكي وتعتبر شـــــــــخصـــــــــية الفرد المحصـــــــــلة النهائية لهذا  

تات لعملية تفاعلية من عدة جوانب فالعوامل آي التي تحدد ســــــلوك الفرد في  (. فاننســــــان هو ن Youssef, 1993, p. 295التفاعل  )

. لأن هذا التفاعل هو الذي يحدد شـــخصـــية الفرد  
ً
 أم ســـلبيا

ً
المجتمع لأن اننســـان في طبيعة الأمر يتأثر ســـواء كان هذا التأثير إيجابيا

 بيئية  وأنماس ســــــــــلوكه. لذا فالبيئة لها دور كبير في حياة الفرد  لأن تكيف ان
ً
نســــــــــان لم يكن فق  بســــــــــأب عوامل وراثية بل وأيضــــــــــا

 للعوامل  
ً
حيث تنبع هذه العوامل من الأنماس الأجتماعية الأشـــــــرية وأنماس الســـــــلوك الثقافي المختلف بحيث اصـــــــبح المجال متســـــــعا

( فـاننســــــــــــــان منـذ  Abdul Aziz, 2021, p. 62الاجتمـاعيـة والثقـافيـة والبيئيـة التي تؤثر في جســــــــــــــد اننســــــــــــــان وقـدرتـه على التكيف  )

طفولته هو في عملية مســـــــــتمرة من التطور والتعلم والتأقلم والتأثر وهو نتات لتأثيره بالعوامل الثقافية والاجتماعية التي أصـــــــــبحت  

من العناصـــــــــــر المهمة في تكوينه وتكوين شـــــــــــخصـــــــــــيته وانماطه الســـــــــــلوكية. فهذه العوامل آي عوامل يتعلمها اننســـــــــــان في حياته  لأن  

ــاني يرتب  بعمليات التعليم والتغيرات المصــــــاحبة لهذه العمليات والتي ينتج عنها تعود الفرد وممارســــــته لســــــلوكيات  الســــــلوك ان نســــ

معينة وخلال حياة الفرد لأنه يتعرض لخبرات أسرية واجتماعية متنوعة تؤثر في مراحل النمو وتغيراته ولذلك فإن أساليب وخبرات 

(. لذا  Suleiman, 2005, p. 59التجاره الجديدة التي تســاهم في تحويل مســتويات النمو الشــخ ــوي  )التعلم المتاحة توفر الفرل و 

عدَّ  اننســـــــــان وحده بيولوجية نفســـــــــية وان ســـــــــلوكه هو نتيجة تفاعل في بيئة مادية اجتماعية فمعنى ذلك ان العوامل التي تؤثر في  

عمليـة النمو مهمـا تعـددت إنمـا ترجع إلى الفرد بتكوينـه الورامي وعمليـاتـه البيولوجيـة من جهـة، والى البيئـة التي يتفـاعـل معهـا من جهـة 

 بالجانب البيولوجي والتعلم   أخرى ومعنى
ً
 ان النمو يتضـــــــمن عمليتين هامتين هما النتـــــــع الذي يتصـــــــل اتصـــــــالا مباشـــــــرا

ً
ذلك أيضـــــــا
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( فمن خلال ما تقدم يرى الباحث ان الســـــــــــــلوك اننســـــــــــــاني  Youssef, 1993, p. 53الذي يتحقق من خلاله تفاعل الفرد مع بيئته  )

عي  يتأثر بجانبين التأثير البيولوجي النظري مثل الوراثة والتأثير البيئي لذا فالسلوك اننساني هو ناتج من تأثير بيولوجي وتأثير اجتما

ي تحدو في البيئية المحيطة به  فشــخصــية  بيئي فاننســان في عملية اكتســاه مســتمر وفي عملية تطبيع جراء الأحداو والمتغيرات الت

 في المحي  الاجتماعي الذي ينشـــــــــــأ فيه ويؤكد علماء الاجتماع وعلم النفس الاجتماعي أهمية الجماعات والأطر  
ً
الفرد تتكون تدريجيا

واتجـــاهـــاتـــه حيـــث ان العلاقـــات الاجتمـــاعيـــة التي يعي  فيهـــا الفرد في تحويلـــه إلى كـــائن    الثقـــافيـــة المختلفـــة في تحـــديـــد ســـــــــــــلوك الفرد

( فمن خلال المعـايشـــــــــــــة في المجتمع والبيئـة فـإن  Youssef, 1993, p. 62اجتمـاعي أي في تطبيعـه وعمليـة التطبيع هـذه عمليـة تعلم  )

 في المجتمع الذي يعي  فيها، هذه الأشــــــياء آي التي تحدد ســــــلوك الفرد  
ً
اننســــــان ســــــوف يكتســــــب خبرات ووســــــائل تجعله أكثر تكيفا

لـذا فـإن  الســــــــــــــلوك الأشــــــــــــــري يتـأثر بـالقيم الاجتمـاعيـة والعـادات والتقـاليـد المعمول بهـا في المجتمع وهو الـذي يحكم على  وتوجهـه. 

ة في مجتمع هخر  الســـلوك على انه مناســـب أو غير مناســـب، شـــاذ أو غير شـــاذ فالســـلوكيات قد تكون مقبولة في مجتمع ومرفوض ـــ

 (Othman & Abdul Ghani, 2020, p. 27  لأنظمة 
ً
( فكل مجتمع يفرض على اننسان أسس ومعايير تحدد سلوكه وتصرفاته وفقا

وقوانين تســــــود هذا المجتمع فنرى اننســــــان في عملية تطور مســــــتمر على مســــــتوى ســــــلوكه وانفعالاته وحتى على مســــــتوى جســــــده 

لوكه نتيجة للظروف البيئية والعوامل  تعني عملية التطور التغيرات التي تحدو في هيكل اننســــــــان الجســــــــدي وفي أفكاره وفي ســـ ـــــ

البيولوجيــة الاحيــائيــة في العــادة تتم هــذه التغيرات من خلال عمليــة تراكميــة وتقــدميــة ينتج عنهــا زيــادة في طول اننســـــــــــــــان ووزنــه  

(. فـــالمجتمع والبيئـــة لهمـــا دور كبير في  Al-Jazzar, 2006, p. 19  ) وزيـــادة في النشــــــــــــــــاس والعمليـــات المعقـــدة التي يمكن أن يقوم بهـــا 

التغيرات وهذا التغير يكون على المســــــــــــتوى الفكري والجســــــــــــدي من خلال تفاعل اننســــــــــــان مع البيئة فان هذا التفاعل هو الذي  

 يكون اننسان من جميع النواحي. 

  المبحث الثاني: اليات الاداء في الاساليب المسرحية

: الاساليب الادائية العربية:
ً
 أولا

 لأشـــــــــــــكـال التعبير الفني والثقـافي إذ يعكس تطورات المجتمعـات العربيـة عبر العصـــــــــــــور  
ً
إن المســـــــــــــرح العربي يعـد فضـــــــــــــاءً غنيـا

وتحولاتها المســـــتمرة ليعبر عن هوينها من خلال الأداء ال ي والتفاعل والاحتكاك المباشـــــر ما بين الجســـــد بوصـــــفه أداة تعبير وعلاقته  

المســــرح العربي المعاصــــر أرتب  بالاحتكاك بالغره إلا إن المســــرح العربي تمتد جذوره في الأســــاليب    بالنص والجمهور. وبالرغم من إن

الادائية القديمة التي تعد الأســــــــــاس في بلورة المســــــــــرح العربي المعاصــــــــــر كالحكواتي والقصــــــــــص والطقوس الدينية والاجتماعية حيث  

وحهم وتطلعاتهم المشــــــــروعة فيجعل من مجموع اللحظات التاريلية  ))يتصــــــــل المســــــــرح بالمجتمع والافراد ويطرح قضــــــــايا الناس وطم

ــانية تمتلك افقها نحو التغير والتقدم وبحســــــــــب الرؤى والاهداف التي يتضــــــــــمنها الموروو الديني والقصــــــــــ ــــــــــوي والارو  لحظات انســــــــ

التي أدت إلى وجود بنيـة أدائيـة متجـذرة وقـديمـة وفي هـذا الســـــــــــــيـاق يبرز التـأثير البـايوثقـافي في   (p. 90 , 2023,waiSalالحضــــــــــــــاري(( )

الصـي  العربية الحديثة الذي يشـير الى ان الجسـد اننسـاني لا يلضـع فق  كونه أداة بيلوجية وحسـب بل انه وسـيلة ثقافية تحمل  

من خلال  فيــه عبر العصـــــــــــــور فــإن أداء الممثــل العربي لا يــأتي من فرا  بــل    الكثير من الرموز والمعــاني الاجتمــاعيــة والثقــافيــة المتجــذرة

 بالهوية الاجتماعية  
ً
جســــــد اكتســــــب الكثير من المعاني الثقافية والاجتماعية والتاريلية المتوارثة لأن أداء الممثل العربي يكون محملا

 بايوثقافيا بامتياز يُعيد انتات وتشــكيل الثقافة وتجســيدها بشــكل  
ً
والثقافية والبيئية وهذا ما يجعل من الأداء المســرحي للمثل تعبيرا

 أداء بايوثقافي.

 ( Abdul Hamid, 2013, pp. 103-104)  *إبراهيم ج ل -1

 
 هناك وتعلم في مدارســــــــها 1991-1921إبراهيم جلال )  *

ً
(: ولد في بغداد ثم انتقل إلى مدينة الحلة مع والده الذي كان يعمل قاضــــــــيا

الابتدائية ثم عاد مع عائلته إلى بغداد واكمل دراســـــته المتوســـــطة وعندما تأســـــس فرع التمثيل بمعهد الفنون الجميلة انتمى إليه  

ــبلي. كان هو احد المبادرين بتأســـــــيس  مع الدفعة الأولى وكان أو  ل عمل مســـــــرحي يشـــــــارك فيه )فتح الاندلس( من اخرات حقي الشـــــ

 لفرع التمثيل اخرت مســـــرحية تاجر البندقية وفي معهد الفنون    1950. وفي عام  1947الفرقة الشـــــعبية للتمثيل عام  
ً
ــا عين رئيســـ
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يعد إبراهيم جلال من أهم المجددين في المســـــــرح العراقي إذ يســـــــفى نيجاد علاقة تكاملية لمزت الواقع المحلي بحداثة المســـــــرح  

إضـــــــــــــافة إلى اهتمامه بالجســـــــــــــد وتوظيفه كأداة تعبير نابعة من ثقافة محلية حيث أراد من الممثل أن يتكلم عن طريق جســـــــــــــده بلغة  

ص المكتوه  فلم يعـد أهميـة لملاحظـات المؤلف المكتوبة وراح يحـذف ويضـــــــــــــيف ويقـدم ويؤخر في  النـاس المحلين وليس فق  بلغـة الن 

ــها لتوحيد رؤيته الجمالية مع فكرة العمل وحكايته أو ان ما حذف من   المشــــــــــاهد عند معالجته للنص المكتوه لأســــــــــباه تعود بعضــــــــ

هذه الحركة التي تكون نابعة من ثقافة المجتمع وبيئته والتي  (. Attia, 2021, p. 127الحوارات قد تم تجســــيده بالحركة وبالتكوين  )

 من قبل المتلقي لأنه أدرك إن اننســـــــــان يحمل ذاكرته في جســـــــــده من خلال انيماءات اليومية والموروثات الشـــــــــعبية  
ً
تكون أكثر فهما

 يعمل على اســــتدعاء  مثل حركات الرقص الشــــعبية لهذا حاول إبراهيم جلال من خلال تجربته المســــرحية أن يللق مســــر 
ً
 متجددا

ً
حا

الجســـــد لثقافته الشـــــعبية والمحلية وليس تمثيلها عن طريق الحوار وفي النصـــــول المكتوبة لذا فقد أعطر جلال حرية للملرت على  

  حســــــــــــــاه الممثــل  لأن حريــة الممثــل مرتبطــة بحريــة المخرت لأن المخرت هو الــذي يلتــار أســـــــــــــلوبــه أو طريقــة الأداء التمثيلي في العرض 

 إذ اعترض الممثـل على ذلـك فعليـه ان يفتح ويبرهن على إقنـاعـه لأجـل ان يتطور المخرت كمـا حـدو لـديـه في  
ً
المســـــــــــــرحي وكـان يؤكـد دائمـا

( ويرى ان المؤلف هو  Abdul Karim, 2012, p. 28إخراجه الكثير من المســــــــرحيات والا فعليه ان يطيع وينفذ كل تعليمات المخرت  )

المبـدع الأول والمخرت هو المبـدع الثـاني للنص والممثـل هو المبـدع الثـالـث وعلى هـذا الأســـــــــــــاس لم يلتزم بتعليمـات المؤلف بشـــــــــــــكـل كـامـل 

تـب فيـه النص يلتلف عن الزمان والمكـان الذي ســـــــــــــوف نقـدم فيـه المســـــــــــــرحيـة للجمهور فلابد ان  
ُ
لأنه يرى أن الزمان والمكـان الذي ك

ــافـة إلى ذلـك فهو يتعـامـل بشـــــــــــــكـل متقن مع الممثلين اثنـاء التمـارين ونراه  ئم مع طبيعـة البيئـة والثقـافـة الاجتمـاعيـة ل يتلا  لمتلقي، إضـــــــــــ

 ليعطيهم توجيهاته ويصــــــــــرف  
ً
 ما كان إبراهيم جلال يترك الممثلين يســــــــــترســــــــــلون في أداءهم بل نراه يقاطعهم في كل لحظة تقريبا

ً
 نادرا

 في اقناع هذا الممثل أو ذاك بأهمية وصــــــــدقية التوجيه
ً
 كافيا

ً
 ما كان يرجع تحليلاته للنص إلى عوامل اجتماعية ونفســــــــية   وقتا

ً
وكثيرا

( فهو يؤكد على إن النص المســـــــــرحي لابد أن يكون موجه للمتلقي  Abdul Hamid, 2013, p. 106من غير اســـــــــنادها لنظرية علمية  )

 بت 
ً
لك العوامل الاجتماعية والثقافية  وفق عناصــــــــر أجتماعية وهذا ما ينعكس على ســــــــلوك الممثل وأدائه الذي يجب أن يكون متأثرا

 باللهجة العامية نيمانه أنها لغة مأســـــــطة يتعامل بها غالبية المجتمع  
ً
ــا لكي يؤثر بالمتلقي بشـــــــكل أكبر ولهذا فقد  اســـــــتلدم نصـــــــوصـــــ

مية  العراقي فلا ضــــــــــــير من ان يلاطب الفنان المســــــــــــرحي هذه الغالبية بهذه اللهجة للتواصــــــــــــل معهم بأفكار وعواطف مأســــــــــــطة فالعا

( ولهذا أخذ جلال يقدم العديد من المســـــــرحيات باللهجة العامية ســـــــواء  Attia, 2021, p. 128لمجتمعنا الحاضـــــــر آي لغة المســـــــرح  )

 المســـــــرحيات التي تتناول قضـــــــايا  
ً
 منه للتقره أكثر من الجمهور لتحقيق التفاعل والواقعية خصـــــــوصـــــــا

ً
كانت عالمية أو محلية ســـــــعيا

 فلا يمثل  أجتماعية مأخوذة من الحيا
ً
ــافة لجانب الالقاء حيث قال جلال إن  الممثل عليه ان يمثل دور عطيل مثلا ة المحلية، بانضــ

 على طبقة )ري  Doبطبقة )دو  
ً
( وأثناء التمرين يتعود على )ري( وعلى الممثل أن يعرف إنه ليس في عصـــر عطيل و ن  Re( ويكون غالبا

( حيـث كـان  Musa, 2013, p. 63مشـــــــــــــيتـه وكلامـه وملابســـــــــــــه وتفكيره غير تفكير عطيـل لـذا يجـب على الممثـل ان يتكيف مع البيئـة  )

ــلكوا ســـــــــلوك اجتماعي محدد بثقافنهم حتى وان كانت الشـــــــــخصـــــــــية عالمية لأن انلقاء يجب أن   يطلب من ممثليه ان يتصـــــــــرفوا و ســـــــ

لأنه أراد أنْ تحضـــر الشـــخصـــية المحلية في    يتناســـق مع طبيعة الحركة التي لها مرجعيات ثقافية واجتماعية وبيئية متجذرة في الممثل 

 أعماله المسرحية.

  (Bashtawi, 2017, pp. 113-Al-117) *ال يب الصديقي -2

 
تمتع بزمالة دراســــــــية إلى أمريكا. كما اخرت العديد من المســــــــرحيات. حتى   1953الجميلة اخرت مســــــــرحية مســــــــمار  حا، وفي عام  

 . 1991توفي عام 
(: ولد في مدينة الصــــويرة وهو ممثل مغربي مســــرحي وســــينما ي وملرت ولم يعرف في بداية حياته  2016-1938الطيب الصــــديقي )  *

 على الفنون المســـــــــرحية ومن ضـــــــــمنها فن الهندســـــــــة المســـــــــرحية 
ً
أي شـــــــــويء عن المســـــــــرح فيطلع في الجزائر المغربية بأن هناك تدريبا

 للمســــــــرح البلدي في الدار البيضــــــــاء واســــــــس فرقة باســــــــم فاختارها آي بالذات حيث درس المســــــــرح في ف
ً
رنســــــــا وبعدها عمل مديرا

المعمورة حيث عمل في فيلم الرســــــالة مع المخرت مصــــــطفر العقاد وله أعمال منها ديوان ســــــيدي عبد الرحمن المجذوه ومقامات  

 لاي ادر س ومعركة الملوك الثلاو.بديع الزمان الهمذاني والمغره واحد ومو 
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تجربة الطيب الصــــــــــــديقي في المســــــــــــرح بنظرة مغايرة ومنفردة حيث حاول الطيب الصــــــــــــديقي الجمع ما بين الاصــــــــــــالة   تميزت

ــايا   والمعاصـــرة وقد وظف الكثير من عناصـــر الثقافة الشـــعبية الغربية والعربية في أعماله المســـرحية، فكانت مســـرحياته تعكس قضـ

ل على البحــث الــدائم في إنتــات مســـــــــــــرح مغربي ينطلق من الموروو المحلي  اجتمــاعيــة وثقــافيــة إضــــــــــــــافــة إلى مواضـــــــــــــيع الهويــة فقــد عم ــ

كقاعدة أرتكاز لانطلاقه نحوه ما يصــبو إليه فهو  الذي حال واجتاز تجربة إيجابية لبناء مســرح عربي حديث في المغره ولقد أكدت  

لمية لتأهيل المســـــــرح العربي على أســـــــاس من  تجربته المشـــــــهورة مقامات بديع الزمان الهمذاني انه من القلائل الذين وضـــــــعوا خطة ع

 على ثقـافـة  Ardash, 1990, p. 271الفن الشـــــــــــــع ي  )
ً
( القـائم على التراو وكيفيـة تطويره وتقـديمـه بقـالـب مســـــــــــــرحي حـديـث معتمـدا

 اقتربت من  
ً
 أصـيلا

ً
  كيف يمكنني ان أجد مسـرحا

ً
مجتمعة الذي اعتمد عليها بشـكل كبير في تأهيل المسـرح العربي فكان يتمائل دائما

دتـه بجـامع الفن ومن خلال جـامع الفن ايقنـت بـأنني ملزم بـأن  كـل مـا يقـال عنـه شـــــــــــــع ي، الامثـال، الحكـايـات والخرافـات وهـذا كلـه وج ـ

  Al-Anas & Ahmad, 2020, p. 158أخوض في هـذا الاتجـاه  )
ً
( ومن هنـا بـدأ الطيـب في توظيف كـل مـا هو شـــــــــــــع ي في أعمـالـه متـأثرا

انعكس هذا على أداء الممثل من خلال جســده الناقل للثقافة الشــعبية من خلال الحركات والرقصــات الشــعبية  بمجتمعه وثقافته و 

بوصـــف الجســـد مشـــحون بثقافة محلية وموروثات شـــعبية. فهو يمثل الطقوس والامثال والأســـاطير الشـــعبية بواســـطة جســـده مما  

 في بنية أجتماعية وثقاف
ً
 ومتجذرا

ً
ية. فاســتفاد من نصــيحة أســتاذه جان ميلار حيث قال يجب  ان ين ــوى ما يجعل أداء الممثل متأثرا

( فمن خلال هذه النصـــــــيحة وهذه  Sharji, 2013, p. 142شـــــــاهده في فرنســـــــا وان يتذكر التقنية فق  وأن يتعلم الفن من شـــــــعبه  )

و لم ينقل ما تعلمه في فرنسـا بشـكل  الكلمات انطلق في تجربته المسـرحية المعتمدة بشـكل كبير على ثقافة شـعبه ومجتمعه وبيئته فه

 على الموروثات الشــــــــــعبية والحكايات المحلية إذ أنه  عرف كيف  
ً
مباشــــــــــر بل عمل على إيجاد مســــــــــرح عربي أصــــــــــيل له هويته معتمدا

يحول التـارين من مـادة جـامـدة إلى عرض بصـــــــــــــري حي مليء بـالجمـال والادهـار وكـذلـك توظيفـه المظـاهر الفرجويـة الشـــــــــــــعبيـة في تلـك  

 من التقنيات الغربية  )ال 
ً
( فقد اســــتطاع الصــــديقي  Sharji, 2013, p. 145عروض مثل الحلقة، الأســــاس، ســــيدي الكنفي مســــتفيدا

 من  
ً
ان يللع عن التارين رداء الجمود ويكســـره بحياة نابضـــة من خلال ترجمة التارين والموروثات الشـــعبية بقالب مســـرحي مســـتفيدا

 لنب  الزمن  
ً
 على بيئته وثقافته الاجتماعية من خلال جســـد الممثل الذي اصـــبح صـــانعا

ً
التقنية الغربية ولكن بطريقة عربية مرتكزا

يس مجرد ناقل ل حداو فحســــــــــب ولكنه عند الصــــــــــديقي اصــــــــــبح الممثل أداة تواصــــــــــل حية بين عبق التارين والحاضــــــــــر لهذا نجد  ول 

 من المكونات الأســـــــــــــاســـــــــــــية المســـــــــــــاهمة في تكوين الأمة 
ً
 منه بأن هذا التراو يعتبر مكونا

ً
الصـــــــــــــديقي قد عمد  إلى توظيف التراو إيمانا

 لذ
ً
 وثقافيا

ً
 وفكريا

ً
 .Farah, 2023, pلك نجده اســــــتحضــــــر العديد من الفنون الاحتفالية والفرجوية في هذا التراو  )العربية نفســــــيا

 على بنية المم (76
ً
 ثل وعلى ثقافته في توظيف التراو، معتمدا

: الاساليب الأدائية العالمية
ً
 ثانيا

 لوجدان    إن
ً
 حيا

ً
ــا ــيلة للترفيه بل إنه كان انعكاســـ ــاني فلم يكن فق  مجرد وســـ المســـــرح من أهم وأقدم اشـــــكال التعبير الانســـ

الانســـــــــان واحتياجاته الأجتماعية والثقافية فقد تطور المســـــــــرح الغربي ومنذ نشـــــــــأته الأولى بالظروف الاجتماعية والثقافية والبيئية  

 للمســرح ومضــامينه وجعل منه مرهة تعكس قضــايا الانســان  فقد شــكل المجتمع بتغيراته وتطور 
ً
 مغايرا

ً
اته الســياســية والفكرية شــكلا

وصـراعاته المتغيرة. لاسـيما في المجتمع الغربي الذي شـهد تحولات وصـراعات سـياسـية وحروه أثرت على الانسـان الغربي بشـكل كبير  

عات. ولان ))المســـــــــــــرح هو بطبيعة الحال ظاهرة اجتماعية يعبر عن  وهذا ما انعكس على المســـــــــــــرح الذي تأثر هو الاخر بتلك الصـــــــــــــرا

العالم والواقع المعار بتجاره وســـــلوكيات وممارســـــات افراده داخل منظومة المجتمع والعرض المســـــرحي التي هذه الممارســـــات بنينها  

فانتج لنا تجاره وفلسفات جديدة تزامنت مع ظهور المخرت في نهاية القرن التاسع عشر وبداية    (p. 48 , 2023,Hamedالتكوينية(( )

Al-)  *القرن العشــــــــــرين ومع انأثاق رؤى اخراجية جديدة ســــــــــاهمت في التحولات الكثيرة للمشــــــــــد المســــــــــرحي الذي خضــــــــــع )للتجريب(

Dimuni, 2012, p. 9  ان ســـــــــــــأــب ظهور هــذه التجــاره والمــدارس الفنيــة وانخراجيــة مرتــب بشـــــــــــــكــل أو بــاخر بــالظروف الاجتمــاعيــة .)

 
التجريـب هو فعـل التغير الـذي يتواصـــــــــــــل مع العصـــــــــــــر ولحظـة الزمن وذلـك من خلال إعـادة البنيـة التركيأيـة ل طر التقليـديـة التي     *

 إلى نهايته التي ســتجعلها داخل قرن جديد مؤدلع واختراق كل  
ً
جمدت حركة الابداع والتواصــل إلى تجاره القرن المايــوي ووصــولا

 ما هو سائد ومجمد. 
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والثقافية والاوضــاع الســياســية التي أثرت على مســار المســرح الغربي مما جعل هؤلاء المجربين يتجهون نحو ترميم المجتمع والانســان  

 منه نيجاد اسـاليب أدائية جديدة تكون  
ً
الغربي الذي فقد انسـانيته فمنهم من رجع إلى بدايات اننسـان القديمة إلى الأسـطورة سـعيا

ســـــــان الاجتماعي والثقافي اذ ان ))المســـــــرح رحلة ثقافية وفكرية وفلســـــــفية لها احدايها ومتغيراتها والذي يعتبر جزء  اقره إلى واقع انن 

لايتجزأ من التـأثيرات الثقـافيـة للفرد وهـذا مـا يمكن ملاحظتـه في تطور عـدة تجـاره المســـــــــــــرحيـة وصـــــــــــــولا الى انصـــــــــــــهـاره في زمن العولمـة  

 وهذا ما نشاهده في التجاره المسرحية الحديثة. (p. 170 , 2024,Jandari&  Abdullahالجديد(( )

  (Amin et al., 2017, p. 242)  *بيتر بروك -1

 منه لابتكار رؤى وتجاره جديدة    عمل 
ً
بروك في تجربته المســـــــــــــرحية على كســـــــــــــر القواعد التقليدية للمســـــــــــــرح الغربي ســـــــــــــعيا

 واتجه لدراســة  
ً
وأســاليب وانماس ملتلفة حيث اعتمد على التنوع والتميز لايجاد فضــاء مســرحي مغاير عكس ما كان متداول ســابقا

التطبيق والدخول في أعماق اننســان والرجوع إلى بدايات الانســان القديم لاســيما   الثقافات المختلفة ســواء على مســتوى التنظير أو

و نه ابتعد عن اللغة المنطوقة واســــــتبدالها في  أصــــــوات وحركات يمكن عدها اللغة البدائية المشــــــتركة لتنســــــان. وهذه احدى ملامح  

دا ي للمثل من المتلقي من خلال تواصـــــله معرفية تعتمد الارو الدراســـــات الانثروبولوجية التي يمكن الافادة منها في تقريب الفعل الأ 

( فتجربته اعتمدت بشـــــــــــــكل جلي على الموروو الثقافي للشـــــــــــــعوه من أجل  Al-Hamdani, 2014, p. 205الثقافي العالمي المشـــــــــــــترك  )

 منه نكتشـاف الثقافات المختلفة للشـعوه نيجاد لغة  
ً
توظيفه في أداء الممثل المسـرحي. لذا فإن بروك بدأ برحلته حول العالم سـعيا

شـــــفه في اللغة من خلال معرفته ودراســـــته  مســـــرحية تعتمد الجســـــد الانســـــاني والتي من شـــــأنها ان تؤثر بالمتلقي فقد  واصـــــل بروك ك

  بـدأت من  1972لأعمــاق القــارة الســـــــــــــوداء افريقيــا وبلــاصــــــــــــــة معــالمهــا الأدائيــة في الصـــــــــــــوت والحركـة وذلـك في زيـارتـه لافريقيــا في عـام  

 بالنيجر وداهومي إلى نيجيريا اســــــتطاع ان يكتشــــــف امكانية قيام علاقة إنســــــانية عن طريق شــــــكل خال هو المســــــرح  
ً
الجزائر مرورا

( فرأى ان  Harbi, 2021, p. 94دون وجود لغة مشــــــــتركة، ســــــــاعده هذا الاكتشــــــــاف ان يدرس طقوســــــــهم واحتفالاتهم ورقصــــــــاتهم  )

المســــــرح يمكن إن يكون أداة ووســــــيلة تواصــــــلية أنســــــانية بانعتماد على لغة الجســــــد هذه اللغة التي تحمل عادات وتقاليد مجتمعية  

معتمـدة على ثقـافنهـا المحليـة. و ن لكـل مجتمع ثقـافتـه و رثـه الحضــــــــــــــاري الـذي يمكن أن يظهر من خلال جســــــــــــــد الممثـل الـذي يحمــل  

هـذه الزيـارة و ن يســـــــــــــتللص الكثير من المفـاهيم  فطريـة وأخرى أجتمـاعيـة ثقـافيـة مكتســـــــــــــبـة. واســـــــــــــتفـاد من  مكنونـات في داخلـه منهـا  

 وابرزها أهمية المثاقفة ما بين البلدان والأنفتاح على الآخر عن طريق المحاكاة والتقليد لهذا فقد  نظروا إلى الامر من زاوية معاكســــة 

 ا
ً
نها في المدى الطبقي والممكن  وكان بوســــــــــعهم القول بأن دهشــــــــــنهم كانت بالغة الاثر لانهم شــــــــــهدوا حركات لم يكونوا يعرفون أصــــــــــلا

( فإن الجسـد حامل مدلولات ثقافية لاسـيما و ن لكل ثقافة علاماتها ودلالاتها تتتـح وتتبين من  Brook, 2019, p. 298لأجسـادهم  )

وك  خلال الجســـــــد الذي يحمل على عاتقه ترجمة هذه المدلولات والعلامات على الثقافات الأخرى ولهذا الســـــــأب فإن  الممثل لدى بر 

ان يتكلم اكثر من لغـــة وينهـــل اكثر من ثقـــافـــة بعينهـــا وهـــذا يفســـــــــــــر لنـــا الســـــــــــــأـــب الـــذي يـــدفع بروك إلى تـــأليف فرقتـــه من ممثلين من  

( إذ  Al-Mahna et al., 2016, p. 129جنســـيات ملتلفة الاعراف والثقافات بل والذهاه مع فرقته إلى اصـــقاع مجهولة من العالم  )

 للطبيعة الأشــــرية. فالممثل عندما ينفتح على ثقافات ملتلفة  
ً
 عميقا

ً
يعتقد بروك ان التمثيل الحقيقي يعتمد بشــــكل كبير على فهما

يصــــــــــــبح أكثر قدرة على فهم ثقافته وتقديمها بشــــــــــــكلها الاــــــــــــحيح وامكانية فهم ثقافة الاخر والاخذ منها حتى يصــــــــــــبح اكثر قدرة على  

ســــــواء لذا فقد عمد في تقديم اعماله في اماكن مفتوحه لكي يشــــــرك    اره انســــــانية عامة أو خاصــــــة على حدالتعبير عن مشــــــاعر وتج

المتلقي بالعملية المسرحية حيث ان ))عملية اشراك المتلقي في العرض المسرحي تتأسس عبر حراك ادا ي مستمر يؤديه الممثل الذي  

 
(: انجليزي الجنســــــــــية يعتبر من أهم المخرجين التجريأيين في عالم المســــــــــرح المعاصــــــــــر ملرت مســــــــــرحي )درامي         -1925بيتربروك )  *

 لاوبرا )رويال  
ً
 في بع  التجمعات الســــــينوغرافية والموســــــيقية كان مديرا

ً
ــا ــينما ي، في معظم اعمال الفنية يقوم أيضــــ اوبرالي( وســــ

( وقد اشارت اهتمامات بروك إلى قضيتين الأولى  CICTوهو يدير مركز الابداع المسرحي الأول )  1971شكسبير كاميني( ومنذ عام  

 كما كان يهتم بعلاقة المتفرت بالممثل، أما الثانية فكانت  
ً
ــا آي لغة المســــــــــرح وآي لعة يبحث عنها خارت اللغة الأدبية المتطرقة أيضــــــــ

لير( )المصــــــابهارت( وغيرها    صــــــاد( )دقة بدقة( )الملك –تهتم بعلاقة المتفرت في العرض المســــــرحي ومن أهم أعماله المســــــرحية )مارا 

 في استكشاف المسرح( من أهم دراساته التنظيرية.
ً
 وتعد )المساحة الفارغة( و )النقطة المتحولة( و)أربعون عاما
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ــاء الادا ي(( )  (p. 31 , 2024,Saliwaيقحم نفســــــــــه في الحدو بعده جوهر العرض مما يجعل منه متلقيا فاعلا ومســــــــــاهما في الفضــــــــ

ولهذا عمد بروك من ان يجعل من المتلقي ايجابي يشـــــــارك الممثل فكريا ووجدانيا بغية التواصـــــــل الذي يبحث عنه من اجل الوصـــــــل  

الى التفاعل المنشــــود من هذه العملية التواصــــلية ما بين الممثل والمتلقي اضــــافة الى ان الجســــد هو ))العنصــــر المميز والســــطح المادي  

و وهو الــذي يمثــل مركز الجــذه من خلال الحركــات التعبيريــة التي يرســـــــــــــلهــا الى المتلقي فهو المحرك  الــذي يعمــل على رســـــــــــــم الاحــدا

فالجســــــــــد هو عبارة عن منظومه من العلامات    (p. 142 , 2024,Abdul Razzaqالرئي ــــــــــوي لبث الدلالات بعده منظومه علاماتية(( )

 والاشارات التي تعطي معاني ومفهاهيم اجتماعية وثقافية.

  (Abdul Hamid, 2012, pp. 105-109) *اوجينيو باربا -2

    ركز
ً
باربا في تجربته المســــــــرحية على أهمية التواصــــــــل ما بين الممثل والجمهور ودراســــــــة الثقافات المختلفة للشــــــــعوه معتمدا

  
ً
 منه لتحقيق مســــرح يكون بمثابة حلقة وصــــل ما بين تلك الشــــعوه فأراد من مســــرحه أن يكون مســــرحا

ً
على تناســــع الثقافات ســــعيا

 للوصــــــــول إلى جوهر الم 
ً
 وثقافة ثالثا

ً
 على ان  هناك شــــــــبه تأكيد على ان وحدة  ثالثا

ً
ســــــــرح الحقيقي وهو المشــــــــاركة والتواصــــــــل مشــــــــيرا

الكون تتتــــح من خلال عملية التواصــــل بين بني الأشــــر التي تحمل الكثير من ملامح ظاهرة الاتصــــال فيما بين الكائنات الأخرى على  

حققة للتواصـــل بين المتلاطبين والتي تكتســـب بفضـــل التقنية  اختلاف انواعها مع تعدد الانظمة والانماس الســـلوكية غير اللغوية الم

ــافية تجعل التعبير يصــــل إلى أســــمى وأرقى صــــورة في إطار العمل الفني وبصــــفة خاصــــة المســــرح  ) (  Barba et al., nd, p. 8مهارات إضــ

 منه لابتكار صـــــــــي  أدائية مفهومة لدى جميع  
ً
ومن هذا المنطلق ركز باربا على التواصـــــــــل ما بين بني الأشـــــــــر عن طريق الجســـــــــد ســـــــــعا

الشـــــــــــعوه حيث  يعتمد باربا في نظريته إلى المســـــــــــرح بوصـــــــــــفه ممارســـــــــــة جمالية حياتية تنطلق من هدف تواصـــــــــــلي يرتكز على الوعي  

 الممثل وقدرته ال
ً
  جسـدية وطاقته الكامنة في التواصـل مع الاخر عبر الغور في الاسـاطير والانثروبولوجيا الاجتماعية الاجتماعي متلذا

( فكان هدفهُ  Al-Hamdani , 2013, p. 125التي تؤكد على السـمات المشـتركة بين الأشـر لانهم ينتمون إلى أصـول بيولوجية واحدة  )

الوصـول إلى المتلقي وتقديم أعمال بأسـاليب تناسـب وطبيعة ثقافنهم الاجتماعية والبيئية لاسـيما وأن جسـد الممثل يحمل خصـائص  

أجتماعية وثقافية وتكون بمثابة الهوية عن تلك الثقافات حيث يقول باربا بهذا الشأن  ان جسدي هو بلدي فهو المكان الذي أكون  

( إن الجســـــــــــــد ليس بوصـــــــــــــفـه كتلـة مـاديـة فق  بـل يراه بـاربـا بـإنـهُ الوطن  Al-Hamdani , 2013, p. 125ت إلى مكـان  )فيـه مهمـا ذهب ـ

الذي يعكس الأنتماء وبالتالي يصــبح الجســد لغة معبرة عن ثقافات وعادات    الداخلي الذي يحمل الهوية الذاتية والتجربة الانســانية

ــتند على مباد  متكررة  وتقاليد متجذرة في دواخله مهما حل وارتحل.   إذ  يلضــــــــــع باربا جســــــــــد الممثل وذهنه إلى تكنيك خارجي يســــــــ

تدعوها انثروبولوجيا المســــــــــــرح )ما قبل التعبير( ويتحدد وطأة الذاتية الشــــــــــــخصــــــــــــية والاســــــــــــلوبية الثقافية فهو ان  ــــــــــــح التعبير  

(  Kazem, 2013, p. 78الممثل  )   العضــــــــوية المشــــــــهدية أو هو المســــــــتوى البيولوجي الذي يشــــــــمل ملتلف تكنيكات واســــــــتلدامات 

 منـه لايجـاد لغـة مســــــــــــــرحيـة عـالميـة توحـد  
ً
إضــــــــــــــافـة إلى ذلـك فـإنـهُ عمـل على الانفتـاح على جميع الثقـافـات من خلال تجـاربـه ســــــــــــــعيـا

 عن الثقافات المتعددة. 
ً
 الشعوه بعيدا

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري:

 بيئيــة حيــث تنبع هـذه العوامـل من الانمــاس الاجتمــاعيــة   .1
ً
ان تكيف اننســــــــــــــان لم يكن فق  بســـــــــــــأــب عوامـل وراثيــة بـل وأيضــــــــــــــا

 للعوامل الاجتماعية والثقافية والبيئية التي تؤثر في  
ً
الأشــــــــرية وانماس الســــــــلوك الثقافي المختلف بحيث اصــــــــبح المجال متســــــــعا

 .جسد اننسان وقدرته على التكيف

ان الســــــــلوك الأشــــــــري يتأثر بالقيم الاجتماعية والعادات والتقاليد المعمول بها في المجتمع وهو الذي يحكم على الســــــــلوك على   . 2

 .انه مناسب أو غير مناسب، شاذ أو غير شاذ فالسلوكيات قد تكون مقبولة في مجتمع ومرفوضة في مجتمع هخر

 
 صــــــاحب )المســــــرح الثالث(        -1929اوجينيو باربا )  *

ً
 ومربيا

ً
 عن كونه معلما

ً
 فضــــــلا

ً
 مســــــرحيا

ً
 ومنظرا

ً
(: ولد في إيطاليا و عتبر ملرجا

، في النرويج ثم انتقل للضــــــرورة إلى الدنمارك لاكمال دراســــــته الجامعية ثم حصــــــل  1964أســــــس وادارا فرقة )الاودين فاتر( عام 

ــية اتاحت له الفرصــــــــة في اجراء دراســــــــة تطبيقية بقســــــــم انخرات المســــــــرحي باكاديمية المســــــــرح، عمل مع المخرت    على منحة دراســــــ

 في المسرح )الكاتاكالي( الهندي.  صفا( ثم اتجه دراسة تقنية الممثلين 13البولندي )جروتوفسكي( في مسرحه الـ )
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 .ان جسد اننسان يتحول بفعل المجتمع إلى معنى اجتماعي من خلال تجسيده لمعاني اجتماعية معينة . 3

ان اننســان يتأثر ضــرورة بالحضــارة والثقافة التي نشــأ فيها وينعكس ذلك كله على طبيعته وســلوكه. أي بمعنى اخر على القيم   . 4

 .أكتسبها في خضم هذه الثقافة

ان الذات آي مركز الشـــــــخصـــــــية في نفس الفرد اننســـــــاني فهي تنمو وتفاـــــــح عن قدراتها من خلال البيئة المحيطة أو الوســـــــ    . 5

 .الاجتماعي ويبرز الشعور بالأنا من خلال تلازم الذات مع الاخر

يرتب  مفهوم الأنا بالهوية الفردية أو تصـــــــــور الشـــــــــخص لذاته وخصـــــــــائصـــــــــها المعرفية ومكوناتها الفكرية والاجتماعية من قيم   . 6

 .وتقاليد موروثة أو مكتسبة كتعبير موسع ل نا من الهوية الجمعية

 

 الفصل الثالث )اجراءات البحث( 

 أ
ً
 : عينة البحث: تم اختيار مسرحية )طقوس الحطب( كعينه تطبيقية وفقا للمسوغات الاتية:ولا

 . اقترابها من هدف البحث.  1

 . اجراء المقابلات الشخصية من قبل الباحث.2

 ثانيا: اداة البحث:

 النظري والتي اعتمدها الباحث كأداة لتحليل عينة البحث. . الاعتماد على مؤشرات الاطار1

 . مشاهدة العرض من قبل الباحث.2

 ثالثا: منهع البحث: أعتمد الباحث المنهع الوصفي التحليلي لتحليل عينة البحث  

 رابعا: تحليل العينة:

 مسرحية )طقوس الحطب( تأليف /ابراهيم كولان /اخرات / نشأت مبارك  

 قصة العرض:  

تدور احداو المســــــرحية حول عائلة موصــــــلية تعي  في ظل الســــــلطة الأبويه العســــــكرية لاســــــيما وان الاه عســــــكري متقاعد  

يتمسـك بمفاهيم عسـكرية تقليدية فيحاول تطبيقها على ابنائه مثل الواجب، الشـرف، التتـحية من اجل الوطن كل هذه المفاهيم  

والدمار فيحدو صـــــــراع ما بين الشـــــــخصـــــــيات    من الحروها  والذين تعبوالافكار    جاول الاه ان يغرســـــــها في ابناءه الذين رفضـــــــوا هذ

الثلاو، الاه الذي يمثل المايـــــــوي وذاكرة الحروه والذي يحاول ان يدفع ابنه الاصـــــــغر الى الحره بالمقابل يواجه رفضـــــــا شـــــــديدا من  

كرار الموت المجاني الذي اخذ الكثير من الشــــــــــباه  الابن الاكبر الذي يعارض هذه التقاليد القســــــــــرية والذي بدوره يدعوا الى ايقاف ت 

والابناء الذين كقرابين للحروه المتكررة، فتتصــــــاعد الاحداو لتبل  ذروتها في مشــــــهد المحكمة وهنا يحاســــــب فيه الاه من قبل الابن  

الوطن لايبنى الا بالدم، وفي  الاكبر )الضـمير( وهو يوجه له اتهامات ويطرح عليه تسـاؤلات، لماذا نموت م من اجل من م وهل فعلا ان 

ــألة الحروه والتتـــــــــحية والانتماء عبر طقوس حزينة    النهاية لا تعطينا المســـــــــرحية اجابات مباشـــــــــره بل تترك المشـــــــــاهد يتأمل في مســـــــ

 .واجراس وموسقر جنائزية ومشانق لتعكس واق مدينة الموصل المرير

 تحليل العرض:  

ان مسرحية طقوس الحطب تدور داخل فضاء رمزي تتداخل فيه مفاهيم ومضامين عده منها الطقسية، الفقد، الانتظار،  

الألم الجمفي للمجتمع والبيئة، ان الحطب في هذا العرض ليس مادة للاشــــــــــتعال فق  بل هو رمز للذاكرة والاســــــــــتقرار والامل رغم 

ان هــذا العرض مليء بــالشـــــــــــــحنــات الرمزيــة المتجــذرة في الموروو الجمفي ممــا يمنح  الــدمــار والخراه الــذي خلفتــه الحره لا ســـــــــــــيمــا  

 خصبه نظهار بعده البايوثقافي المتكون في شخصيته والذي يظهره بشكل أداء مكتسب من البيئة الاجتماعية  
ً
للممثل الموصلي أرضا

  والثقافية التي يحيا بها اذ يعتمد الممثل الموصــــــــلي في عرض مســــــــرحية طقوس ا
ً
 مثلا

ً
لحطب على ايماءات واشــــــــارات مألوفة اجتماعيا

انحناء الظهر عند الحزن ورفع اليدين الى الســـــماء للدعاء وحركات التعبير الدالة على الخذلان والانكســـــار كل هذه الحركات محمله  

ت في عرض مســــرحية طقوس  بدلالات وعلامات من الذاكرة الشــــعبية الموصــــلية وعادات وتقاليد المجتمع الموصــــلي، لذا فان الصــــلوا

 يوظف ضـــــــــمن مجريات العرض  
ً
 وروحيا

ً
 شـــــــــعائريا

ً
الحطب ليســـــــــت مجرد أدعية دينية فق  بل انها تعد وســـــــــي  تعبيري يحمل بعدا
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يصـــــــال رســـــــائل تتعلق بالهوية، الامل، الألم، الفقد، كلها عوامل متجذره في شـــــــخصـــــــية الممثل الموصـــــــلي اضـــــــافته الى ان للصـــــــلوات  ن 

الطقســـية وظائف درامية عدة ومنها احياء الذاكرة الجمعية فأن هذه الصـــلوات تســـتحضـــر الذاكرة الدينية والثقافية والاجتماعية  

د صـــــــلوات ملتلفة ومنها الطقوس المســـــــيحية الشـــــــرقية والايزيديه وانســـــــلامية والتي جميعها  لمدينة الموصـــــــل لا ســـــــيما ونحن نشـــــــاه

ترتب  بالحياة اليومية والروحية لأهل مدينة الموصـــــــــــــل، اضـــــــــــــافة الى ذلك فقد وظف المخرت اللباس الذي يوحي بالانتماء الى المدينة  

 بل هو  والى بيئة اجتماعية محافظة فهو يرمز الى البعد التاريخي وا
ً
لاجتماعي الذي تحمله النســـــــــوة فالجســـــــــد الانثوي هنا ليس فرديا

يعبر عن المجتمع بأكمله يتشــــكل يتشــــظر ثم يعيد التوحد في صــــراع مع الســــياق المحي  فالجســــد هنا يعكس تجربة المدينة المنكوبة  

 بســأب الحروه الازمات على مر العصــور فالتجهير  
ً
والقتل والحرمان كل هذه العوامل نحتت هذا  والمرأة المحاصــرة والتي تأثرت كثيرا

 في دواخل المرأة الموصـــــــــــلية فالتأثيرات والاـــــــــــحة على شـــــــــــكل الأداء من خلال عملية النده  
ً
 متجذرا

ً
 بايوثقافيا

ً
الجســـــــــــد واعطته بعدا

 وتظفي على
ً
 وشــــــعائريا

ً
 بايوثقافينا

ً
    فاســــــتلدام حركات النده يُعد من ابرز العلامات الادائية التي تحمل بعدا

ً
 جنائزيا

ً
المشــــــهد طابعا

ــلية،   من العادات والتقاليد الموصـــــ
ً
وفي المشـــــــهد التالي وهو مشـــــــهد المحكمة هنا في هذا المشـــــــهد يحاكم الأبناء الأه فيمثل هذا    موروثا

المشـــــهد الصـــــراع بين الســـــلطة والقيم الشـــــعبية الاجتماعية ويجســـــد تفاعلات اجتماعية وســـــياســـــية وثقافية تنعكس بقوة على أداء 

لثقافة )والعادات والتقاليد والذاكرة الجمعية( فالأبناء هنا  الممثل ضـــــــــمن البعد البايوثقافي أي التفاعل بين البيولوجي )الجســـــــــد( وا

ــابع الاتهام على الأه الذي يظهر بشـــــــخصـــــــية المتســـــــل  لاســـــــيما وأنه عســـــــكري متقاعد يعشـــــــق الحروه   في هذا المشـــــــهد يوجهون أصـــــ

ــتبده وشـــخصـــية عســـكرية نمطية فيظهر من خلال الملأس فهو يرتدي  ويحاول دفع ابنه الصـــغير الى ات  ون الحره فهو شـــخصـــية مسـ

)البجامة( فهو زي العســـــــكري المتقاعد في الذهنية المحلية الشـــــــعبية الموصـــــــلية   إضـــــــافة الى اســـــــتلدام العصـــــــا التي اســـــــتعملها كثيرا  

المتعجرف فيبدأ المشــهد بتوجيه أســئلة كثيرة موجها الى الاه،  وحولها الى بندقية في بع  المشــاهد وهنا لا بد من محاكمة هذا الاه 

وبعد الاننهاء من مشــــــهد المحاكمة يبدأ مشــــــهد التعذيب في الماء الذي قام به الممثل حيث يســــــاق التــــــحية الى الماء ويجبر على الغمر  

شــــــهد في فضــــــاء مســــــرحي توظف فيه  فيه ومن جهة أخرى يســــــتلدم الماء كأداة ووســــــيلة لتذلال والخضــــــوع فقد وظف المخرت هذا الم 

ــاءة والملابس وصـــــــــوت الماء لتكثيف انحســـــــــاس بالرهبة فالممثل الموصـــــــــلي وعبر هذا المشـــــــــهد لا يؤدي دور المعذه فق  بل انه   انضـــــــ

يجســد من خلال حركاته الجســدية وانفعالاته ذاكره شــعب عانر من الغرق والتهجير والقمع فاســتلدام الماء من خلال هذا المشــهد  

 في حوادو الحروه والاحتلالات التي  يت 
ً
 للنهديد والتطهير القســــــــــري كما حدو تاريليا

ً
 ليصــــــــــبح رمزا

ً
 طبيعيا

ً
جاوز كونه عنصــــــــــرا ماديا

مرت على مدينة الموصـــــل في فترات متعاقبة لا ســـــيما وان الماء في الثقافة الشـــــعبية المحلية يعبر عن رمز النقاء ولكنه في هذا المشـــــهد  

ع فهو يحمل بعدين البعد الأول هو بداية لحياة جديدة والبعد الاخر هو نهاية لحياة مليئة بالصــــــراعات والأزمات يتحول الى أداة قم

والقتـل فقـد وظف المخرت في هـذا المشـــــــــــــهـد انضـــــــــــــاءة الحمراء التي أعطـت دلالات عن الخوف الروحي والالم الجســـــــــــــدي لـدى الممثـل  

 على ثقافة جســــــــدية غنية في  الموصــــــــلي والذي في هذا المشــــــــهد لا يمثل فق  الأ
ً
 عبر ذاكرة الزمكان متكئا

ً
لم والقهر بل يعيشــــــــه ادائيا

 يجســد الصــراع بين الجلاد  
ً
 طقســيا

ً
 ووســيطا

ً
 وثقافيا

ً
 بيلوجيا

ً
الاحداو والمتغيرات وبالتالي أصــبح جســد الممثل في هذا المشــهد أرشــيفا

ــلي. وبالمقابل فأن   الجلاد المتمثل بشــــخصــــية الأه كان لا يبالي لما يحدو لابنه الذي  والتــــحية داخل الذات الجمعية للمجتمع الموصــ

اما التراتيل فأنها تضـــــــــــــيف طبقة روحيه ثقافية تعبر عن موروثات اجتماعية دينية وبالتالي فأن هذا المشـــــــــــــهد    يمثل المجتمع بأكمله، 

 بين الطقس والتراجيديا الاجتماعية اذ يتحول الجســـــــــد الابوي إلى أداة اســـــــــتلاه ثقافي المتمثل من خلال انغام  
ً
 بارعا

ً
يجســـــــــد تداخلا

يتجاهل الم ابنه الذي هو الم مجتمع بأســــــره. وعلى وفق البعد البايو ثقافي فأن الأداة   التراتيل والرقص المصــــــاحب لها لا ســــــيما وانه

ائها اليومي المعتاد  يفاـــــح عن الازدواجية الاجتماعية الثقافية في المجتمع الموصـــــلي حيث تواصـــــل الرموز الشـــــخصـــــية الســـــلطوية أد

بينما تنهار اننســـانية الواقعية واحلام الشـــباه وطموحاتهم وأمانيهم في حياة كريمة دون أن يســـمع أنينها من هؤلاء تجار الدماء، وفي  

ي تنزع  المشـــــــــهد التالي يبدأ الاه بتوز ع بدلات عســـــــــكرية على ابناءه وهم يرتدونها بكل طاعة حيث تتجلى فيه دور الســـــــــلطة المغلقة الت

البــدلات تنفــذ بطريقــة   انرادة الفرديــة من الأبنــاء لتلأســـــــــــــهم هويــة القطيع والطــاعــة المغلقــة العميــاء فحركــة الأبنــاء وهم يلأســـــــــــــون 

ميكانيكيه تللو من الروح وكأنهم تمت برمجنهم وهذه الحركة آي اســـــــــــــتجابة طقســـــــــــــية للســـــــــــــلطة الأبدية المتوارثة مما يعكس ثقافة  

ــا ــياع الســــــ ئد في البيئات التي تعرضــــــــت للســــــــلطوية ومنها بيئة المجتمع الموصــــــــلي وهنا البدلة العســــــــكرية لا تســــــــتلدم  الطاعة والانصــــــ

كوظيفة اكســـــــــســـــــــواريه ســـــــــينوغرافيا فق  و نما تمثل الهيمنة والتســـــــــل  والحرمات في ان واحد فكلما لأس احد الأبناء هذه البدلة  
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ابتعد عن ذاته وتحول بفعل هذه البدلة من انســـان الى أداة في منظومة الحره فالممثل الموصـــلي يعيد تشـــكيل هذه الطقوس ضـــمن  

موروثاته الجسـدية المحلية المسـتمدة من واقع محكوم بانائية القمع والانتماء فجسـد الممثل الموصـلي ينتمي الى مجتمع عانه ما عانه  

وفي المشـــــهد الأخير   لســـــياســـــات اتلذت من ســـــياســـــية القطيع الحل الأمثل للتعامل مع المجتمع الموصـــــلي،   من القمع والنهمي  نتيجة

مشـــــــهد المزاد حيث يقدم رؤية مأســـــــاوية بصـــــــيغه طقســـــــية تقوم على فعل الأداء المســـــــرحي المعبر اذ يحمل في طياته دلالات إنســـــــانية  

أغلى ما يملكون، الوطن، الكرامة، الذكريات، الاحلام، في صـــورة رمزية  وســـياســـية اذ يقدم المشـــهد وكانه مزاد خال يأيع فيه الناس  

 للقهر واليأس حيث وظف الممثل المســــــرحي الموصــــــلي جســــــده الذي يعبر عن  
ً
مكثفة تعبر عن خيانة الذات وخضــــــوع الانســــــان مجبرا

في مشــــهد بيع قايــــوي إضــــافة الى وجود  واقع الانســــان الذي اجبر على بيع ذاته وكيانه من أجل التمســــك بحبل النجاة فيلتزل الوطن  

ــلية التي تعرضــــــت لأبشــــــع الجرائم وقد اســــــتلدم اجســــــادهن   مجموعة النســــــوة الأربع )مجموعة الجســــــد( اللواتي يمثلن المرأة الموصــــ

 للتـــــحية فق
ً
   كأرشـــــيف حي ل لم عبر الصـــــراو المكتوم أو الانهيار الصـــــامت التي يعجز الكلام البوح به فالجســـــد هنا لم يكن تمثلا

بل انه وثيقة توثق ما لم تســـــتطع الكلمات قوله فكل حركة و يماءة وأشـــــاره جســـــدية مصـــــدرها الأســـــايـــــوي هو القهر والتجهير والقتل  

والفقد وبالتالي ينعكس هذا كلهُ على شــــــــــكل الأداء لدى الممثل الموصــــــــــلي الذي ينهل من تجربته الشــــــــــخصــــــــــية والاجتماعية والثقافية  

 بل هو تارين من تجربة إنسانية  كونه عار الواقع بذاته وبالم
ً
حصلة النهائية يكون الأداء المقدم على منصة العرض ليس أداء تقليديا

 بــل بيع للهويــة  
ً
 مــاديــا

ً
اثرت عليــة وجعلتــه يتصـــــــــــــرف بكــل صــــــــــــــدق وعمق فهو يعكس تجربــة مــدينــة كــاملــة فــالمزاد هنــا ليس فق  بيعــا

 سلعه ليغيب الوطن وتنهار الذاكرة.   والتارين وبالتالي العرض يصرو حيث يتحول الأنسان إلى

 

 الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات(

 نتائج البحث:  

تداخل الجســـــــد والبيئة الثقافية، أظهرت الدراســـــــة أن الممثل الموصـــــــلي يوظف جســـــــده كوســـــــي  وأداة للتعبير عن القيم   .1

ــأبعاد الثقافية وانجتماعية الســــــــــائدة في مجتمعه والتي تكون مكتســــــــــبة نتيجة الاحتكاك والتفاعل المســــــــــتمر ما بين   والـــــــــــــــــــــ

 في في الأداء المتشكل على منصة العرض.الجسد والبيئة المحيطة به مما يعكس البعد البايوثقا

ــلية في عرض مســـــــــــرحية طقوس الحطب )كاللغة، الملأس،   .2 ــلية، برزت عناصـــــــــــر الهوية الموصـــــــــ ــية الهوية الموصـــــــــ خصـــــــــــوصـــــــــ

بـــالســـــــــــــيـــاق الثقـــافي المحلي وتطو عـــه في تقنيـــات الأداء الجســـــــــــــــدي   تـــأثر الممثـــل  انيمـــاءات، الطقوس( في الأداء ممـــا يعكس 

لثقـافـة الموصـــــــــــــليـة ويكون الجســــــــــــــد هو المترجم عن الهويـة  والنف ـــــــــــــوي وبـالتـالي يكون أداء الممثـل بمثـابـة الهويـة للمجتمع وا

 الموصلية وهو الذي يعطيها صفة التميز والتفرد.

تـأثير الصـــــــــــــدمـات المجتمعيـة، حيـث ســـــــــــــاهمـت الأحـداو التـاريليـة وانجتمـاعيـة التي مرت على مـدينـة الموصـــــــــــــل، خـاصـــــــــــــة  .3

الحروه والدمار في تشـــــــــكيل وعي جســـــــــدي جديد عن الممثل المســـــــــرحي الموصـــــــــلي نتيجة لتلك الأحداو لاســـــــــيما وان الممثل  

ما شــاهدناه في عرض مســرحية طقوس الحطب التي    الموصــلي هو جزء من تلك الظروف والتي عاشــها بكل تفاصــيها، وهذا

 تناولت تلك المواضيع التي انتجت لنا أداء بايوثقافي.

الخبرات البيولوجية الفردية، اذ تبين أن التجربة الجســــــــدية للممثل الموصــــــــلي تأثرت بممارســــــــات بدنية عديدة كالاصــــــــابة  .4

والمرض والتي تكون متوارثة وأصــــبحت جزء من شــــخصــــية الممثل المســــرحي الموصــــلي والتي بدورها تؤثر في نوعية أدائه مما  

ي، فالتأثيرات البيولوجية والاـــحة بشـــكل جلي في عرض مســـرحية طقوس  يعكس البعد البيولوجي في مقاربة الأداء المســـرح

 لحطب.

 للتغيرات   .5
ً
إعادة تشــكيل الجســد المســرحي، أتتــح من خلال العرض أن الممثل المســرحي الموصــلي يعيد تشــكيل جســده تبعا

 ان البيئة  
ْ
الثقافية وانجتماعية والســــياســــية والدينية، ويظهر قدرته على تكييف الجســــد بما يتلائم مع تلك المتغيرات، إذ

من جـديـد وفقـا للظروف المحيطـة بـه وبـالتـالي يتشـــــــــــــكـل جســـــــــــــد يحمـل    والمجتمع والثقـافـة تعيـد صـــــــــــــيـاغـة الجســـــــــــــد وتنحتـه

 مدلولات وعلامات إجتماعية ثقافية متجذره فيه.
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تجلى البعد البايوثقافي في عرض مسـرحية طقوس الحطب في اسـتلدام الممثل جسـده كوسـيلة لاسـتحضـار معاناة المدينة   .6

وصـــــــــراعاتها المســـــــــتمرة عبر الازمنة والحقب المتعاقبة، ظهرت من خلال حركات مســـــــــتمده ومعتادة في الحياة اليومية ومن  

( فالجســــــــد يحمل موروو هذه الأماكن والعادات والتقاليد التي اثرت  الرموز المكانية )كالأســــــــواق، الأزقة، البيوت القديمة

 عليه.

 

 الاستنتاجات:  

1.  
ً
 مجردا

ً
 نظريا

ً
 في المجتمعات    ان البعد البايوثقافي ليس مفهوما

ً
ــا بل إنه يتجلى بوضــــــــــوح في أداء الممثل المســــــــــرحي خصــــــــــوصــــــــ

 والبيئات التي تتسم بلصوصية ثقافية واجتماعية مثل مدينة الموصل.

ان الجســد للممثل المســرحي الموصــلي ليس فق  مجرد أداة ل داء بل هو ســجل حي يمثل الذاكرة الثقافية إضــافة الى انها  .2

 مجال لصراع وتفاعل ما بين البيولوجي )الجسد الطبيفي( والثقافي )السياق الاجتماعي(.

الممثل الموصـــــــــلي من خلال ادائه يللق خطابا يجمع ما بين التجريب الجســـــــــدي والمعنى الثقافي الاجتماعي مما يمنحه تميزا   .3

 فنيا.

يتشـــــــكل الأداء المســـــــرحي للممثل الموصـــــــلي من خلال تفاعل معقد ما بين بنيته البيولوجية ومحدداته الثقافية اذ يتعكس   .4

 هذا على أدواته الجسدية والصوتية بنا ينسجم مع موروثه الثقافي.

 التوصيات:  

 . يوصوي الباحث بدمج مناهع علم الانسان الثقافي في المسرح لفهم اعمق للبعد البايوثقافي في اليات الاداء.1

. اقامة ورر تدريب متلصـصـة في المعاهد والكليات المسـرحية والتي تعنى بفهم الجسـد كوسـي  ثقافي وليس مجرد اداة تقنية  2

 فق .

 المقترحات:

 قراءة انثرو بولوجية لعلاقة الجسد بالمكان في العروض المسرحية الموصلي.
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