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Abstract: 

The current research includes the nature of irony and the mechanisms of its operation in postmodern arts, by presenting 

the research problem that resulted in answering the following question: (What are the representations of irony in 

postmodern drawings?). The research presents the importance of the study and the need for it, and then focused on the aim 

of revealing irony and its representations in postmodern arts "according to the time limits of (1962-2007). The researcher 

also presents the research community and sample in his research procedures using the content analysis tool method, the 

tool's stability and validity coefficient, and the use of statistical methods. Finally, the research reaches a number of results, 

including: Irony in postmodern art (pop art, body art, graffiti art) was closely related to the artist's psychology, which 

influenced the artist's ability to achieve his ironic forms. Irony in postmodern art has also been linked to provoking protest, 

marginalizing society, rejecting social reality, and opposing old methods. The research also reaches the following conclusions: 

Irony plays an important role in relieving human of all kinds of stress. Irony is a mirror that reflects society's concerns . 
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 السخرية وتمثلاتها في فنون ما بعد الحداثة 

  2أحسان طالب جعفر ، 1حمزة علاوي مسربت 

 لخص: ال 

من خلال عرض مشكلة البحث التي    الحداثة، في فنون ما بعد    اشتغالاهااشتمل البحث الحالي على طبيعة السخرية واليات  

( عرض البحث أهمية الدباعتتتتتتتتة والحاجة  الحداثة؟) ما تمثلات الستتتتتتتتخرية في بعتتتتتتتتو  ما بعد  :  تمخضتتتتتتتتت عاىجاعة على التستتتتتتتتا ل ا   

  –  1962)في فنون ما بعد الحداثة " وفق الحدود الزمنية من    اوتمثيلاتهومن ثم التركيز على الهدف في الكشتتتتتتل عن الستتتتتتخرية    اليه، 

البمالية وكذلك مفهومها في فنون ما   والاجتماعية، كما شتتمل البحث على مفهو  الستتخرية عالبوالب الفلستتفية والنفستتية   (.2007

ومعتامتل   المحتوى، كمتا عرض البتاحثتان معتمل البحتث وعيفتته في اجرالات البحتث عتاعتتتتتتتتتتتتتتختدا  أعتتتتتتتتتتتتتلو  أداة تحليتل     الحتداثتة.بعتد  

 توصتتتتتتل البحث    اىحصتتتتتتائية.ائل  ثبات الأداة وصتتتتتتدسها واعتتتتتتتخدا  الوعتتتتتت 
ً
كالت الستتتتتتخرية في فنون ما   منها:من النتائج   الى جملةواخيرا

والتي أثرت على سدبة الفنان في    الفنان، الفن البرافيتي( التي لها علاسة وثيقة بستتتتيكولوجية    البستتتتد، فن   ابت، بعد الحداثة )البو   

  الاجتماعي بعد الحداثة عإثابة الاحتعاج وتهميش المبتمل وبفض الواسل  فن ماكذلك ابتبطت السخرية في    الساخرة.تحقيق أشكاله 

الستتتتخرية تلعب دوبا هاما في تخليص اى ستتتتان من التوتر    منها: أنكما توصتتتتل البحث الى اعتتتتتفتاجات    القديمة.ومعابضتتتتة الأعتتتتاليب  

   المبتمل.والسخرية هي الرآة التي  عكس همو      ألواعه.عكل  

 ما بعد الحداثة  فنون،  تمثلات،  السخرية، الفتاحية:الكلمات 

  :القدمة

لاشتك أن التغيرات التي طرأت على العالم في النصتل الثا   من القرن العشترين وتم هر الخطاعات الفلستفية العاصترة على  

يد مابكس , و فرويد , ودابون , و ليتشتتتتتتته , كان لها الاثر الكبير على الوجود الكشتتتتتتتري بشتتتتتتتكل عا  وعلى القيم البمالية والفنية عوجه  

بمالية وسلبتها بأعتا على عقب , وهد  الاعتس الركزية الثالية للمعرفة وتعاوا الخطاعات العقلية , لذا  خاص , مما غيرت العادلة ال

عتتتاى الوضتتتل الا ستتتا   الى الا عتاى عن البة  الركزية والتستتتاب  لحو التحرب من الواسل ووجودس الزائل والستتتخرية تعاس الستتترديات  

تمعتات الغربيتة , والا عتتاى الى تعتاوا الترهتات والخرافتات التي فرضتتتتتتتتتتتتتتهتا الثتاليتة . فتالفنتان  الكبرى التي كتالتت لهتا واسعهتا الفثر في المب

الغرب  العاصتتتتتتتتتتتتتر كعزل من هذس الن ومة اخذ على عاتقه الالزيام لحو التحرب من سيود الراعطة والتمرد علنها والخروج عن ال لل  

فالحركات الفنية ما بعد الحداثة التي ظهرت في النصتتتتتتل الثا   من القرن    الفةي.وتعستتتتتتيدس الستتتتتتاخر للمن ومة الشتتتتتتكلية في النعز  

ودعوة الى التمرد والسخرية على الاحكا  والعايير والتراتبات البمالية الى  عاملت بها   للمطلق، العشرين تبفت مفاهيم وب ى بافضة 

   آلذاك.الحقب التابيخية وتراثها 

 الفصل الاول :  الاطاب النهجي للبحث

 : 
ً
   :البحث مشكلةاولا

 من الصتتادب التي وسل عندها  
ً
 مهما

ً
  عتتاخرة،ووضتتعها ضتتمن صتتياغة فنية    الفنان،  شتتكل الصتتوب الستتاخرة والتهكمية مصتتدبا

لم تقتصتتتتتتر على الكيان الشتتتتتتكلي الذي اتخذس   يوالعبث، فهتكشتتتتتتل عن سدبة الفنان على التلاعب    يمختلفة، فهوب عتتتتتتاليب فنية  

عفضتتتتتتتل عراعته    الفعالاته، فتثير أحاعتتتتتتتيستتتتتتته وتقوض    التلق ،  عرض وفق ب ية يريد ايصتتتتتتتالها الى   اوالتهكم، والممدعاة للستتتتتتتخرية  

 للتستتتتتتتلية    التصتتتتتتتوير، الفنية في  
ً
وتعريد الشتتتتتتتكيل من كل عتتتتتتتمة   اخرى، والت ثر من جهة    والتعة، والتي تععل من الستتتتتتتخوب منه هدفا

وك ن الألم الذي يشتتعر عه الفنان وعد    اعدا .والحزن الى    بستتمة، بعد الحداثة عتحويل الألم الى    فيماايعاعية. لذلك يقو  الفنان  

 
   كلية الفنون البميلة -الستقبلجامعة  1

 الديرية العامة لترعية كربلال   2
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الستتتتتاخرة،  سدبته على الغال أعتتتتتاليب هذا الألم الذي يشتتتتتعر عه هو الدافل وبال هذس الستتتتتخرية التي يصتتتتتطنعها عن طريق بعتتتتتوماته 

ما تمثلات الستخرية في    التالي:وأخيرا تكمن مشتكلة البحث في طرم الستفال    والاجتماعي.  الستيا تكي،   جالبين:والواعة على    ةوالتهكمي 

وفق الهدف الذي عتتتتتتتتتتيعيب عن حلك وكذلك حدود    عليه،         وهذا الستتتتتتتتتتفال عتتتتتتتتتتيحاول الباحثين اىجاعة    الحداثة؟فنون ما بعد  

 البحث، ومنهبه.

 : 
ً
   اليه:أهمية البحث والحاجة ثاليا

تكمن أهميتتة البحتتث في  ستتتتتتتتتتتتتلي  الضتتتتتتتتتتتتتول على منطقتتة مهمتتة في بعتتتتتتتتتتتتتومتتات متتا بعتتد الحتتداثتتة وعلاستهتتا عتتالفنتتان والمبتمل  

وكذلك في أهمية العالبات    الحداثة، في بعتتو  ما بعد    الستتخرية وتمثلاتهامن خلال تقصتتكي بعتتو   الأخرى، والعلاسات الثقافية  

   ي   :فحاجة البحث تكمن عما    الحداثة، التي أعتمدها فنان ما بعد    الشكلية، البنائية  

 والباحثين وعمو  طلبة كلية الفنون البميلة.    والتشكيليين، والفنالين    النقاد، امكالية افادة  سد يساهم   .1

 توفر فرص دباعة للباحثين في معال الفنون.سد يفيد   .2

 : هد
َ
 البحث    فثالثا

  الحداثة .التعرف على السخرية وتمثلاتها في فنون ما بعد  

 

 : 
َ
 البحث  حدود بابعا

فن البستتتتتتتتتتد(    والبرافيك ، البو  آبت   )بعتتتتتتتتتتو في فنون ما بعد الحداثة    وممثلاتها  على الستتتتتتتتتتخريةيقتصتتتتتتتتتتر البحث الحالي  

 التشكيلية.وعلى كافة الأصعدة ومنها الفنون    عدة، التي شهدت  غيرات  ة(، الفتر 2007-1962للفترة عين )

 : 
ً
  البحث :مصطلحات  خامسا

:  (Ridiculeالسخرية )
ً
 لغة

: اعتتتتستتتخر.   ستتتخرية.ستتتخر يستتتخر   :اعتتتتستتتخر يستتتتستتتخر اعتتتتستتتخابا . اعتتتتستتتخاب  ر.  يستتتخر 
َ
:   ستتتخ   :وستتتخريةستتتخر     ستتتخير 

  (Jama'at min Al-Lughawiyyin Al-Arab. 1988)  ما يعلب السخرية. مساخر:ومسخرة جمعها   سخرَ. وسخري:  سخر

  اصطلاحا :السخرية  

فتتبلوب على شتتتتتكل    النفعل، وحالة سلبية خفية تقض مشتتتتتاعر    اى ستتتتتان، الستتتتتخرية هي الفعال لفتتتتتتكي يتشتتتتتكل في وجدان  

من طرى التعبير يستتتتتتتتتتتتتتعمتتل فنهتتا    أنهتتا: طريقتتةوعرفتت أيضتتتتتتتتتتتتتتا    لستتتتتتتتتتتتتتالته.أو تتعستتتتتتتتتتتتتتد كلمتتات وجملا على    جوابحته، حركتات في وجهتته أو  

 تقلب العة  الى عكس ما يقصدس التكلم      
ً
   (Al-Dhamoor,2005)  .عالفعل الشخص ألفاظا

  اىجرائ  :التعريل  

ولافذة يطل من خلالها على اصتتتتتتتتتلام الحياة وتطهيرها من    النفس، أعتتتتتتتتتلو  لقدي يستتتتتتتتتتعمله الفنان للتعبير عن مكنولات  

 . منها    ال واهر السلبية عن طريق اعتعراض الصوب والواسل عصوبة عاخرة واتخاح موسل

   لغة :  (Representationالتمثل )

له   ستمثيلا، صتتتوب وتمثل عالشتتتكيل ضتتتر  له مثلا. ومثله له    وتمثله، وامتثله    تمثيلا، مثل عه    والتشتتتكيه: الشتتتبة، الثل عالكستتتر      

   (Al-Fayrouzabadi,1056): تصوبس وامتثل طريقته : تبعها    حت  ك له ين ر الية وامتثله

   اصطلاحا :التمثل  
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ويقصتتتتد عه    الفكر، مختلل الطرى التي بها تصتتتتبو الوضتتتتوعات الفكرية ماثلة من جديد أما    التصتتتتوب، يقصتتتتد عالتمثل أو  

 (Saeed , 2004) وجودهاوعد     حالة غيابهاأيضا الطرى التي يستحضر بها الفرد الوضوعات الخابجية حت  في  

 الفكرية .وحسب الت ثيرات    جديد، عملية عنال الوضو  الفةي في شكل   اىجرائ  :التعريل  

 الحداثة :ما بعد  

)الخاصتتتتتتتتة عطبيعة    اتحاد فكري يضتتتتتتتتم خلي  من التيابات يعمعها بفض الأعتتتتتتتتس الالتولوجية ع نها:ويعرفها عبد الحميد  

  (Abd Al-Hamid, 2003)   الحداثة.الوجود( والعرفة النهبية التي سامت علنها  

  اىجرائ  :التعريل  

يضتتتتتتتتتتتتتم خليطتا من الأفكتاب التي ظهرت و شتتتتتتتتتتتتتكلتت في    فكري،   عت نهتا اتعتاسيرى البتاحثتان من خلال التعريفتات لتا بعتد الحتداثتة 

 الحداثة .وبفض الأعس والرتكزات التي سامت علنها    والعبثية، والسخرية    عالنقد، وتناولت    علنها، بحم الحداثة ثم ثابت  

 الفصل الثا   : الاطاب الن ري  :

بعد    السخرية  تعتخدما الحداثة عن    الحداثة ك داةفي فن ما  عذلك مفاهيم   
ً
الرم، متحدية للشك والنقد والتفكيك 

الثقافة   لدمج  الساخرة  والمحاكاة  والاستباس  الفةي  الزج  مثل  تقنيات  الفنالون  يستخد   الوضوعي.  والواسل  الكولية  الحقيقة 

شكك في الأصالة والواسعية.  البماهيرية مل الفنون البميلة، و عطيل الألوا  الفنية التقليدية، وإلتاج أعمال فنية و 
 
اعية عذاتها  

برا هذا الوسل الساخر عد  اعتقراب العة  والطبيعة الذاتية للواسل  ،   ي 

 البحث الاول : مفهو  السخرية  

 تابيخيا :السخرية  

كالت وصتتتتتفا ل عتتتتتلو  في كلا  أحدى الشتتتتتخصتتتتتيات    الفةي، الكلمة اليولالية )ايرولا( التي اشتتتتتتق منها الصتتتتتطل    الستتتتتخرية :

( وكالت هذس الشتتتتتخصتتتتتية تتميز عالضتتتتتعل والقصتتتتتر مل الخبث والدهال . وبق  الصتتتتتطل     )عآيرون  القديمة، الستتتتت عاللهاة اليولالية  

عتتتدأت    الحتتتديتتتث، ( وفي العصتتتتتتتتتتتتتر  347-427محتتتاوبات)افلاطون ى. ( في  399-463فستتتتتتتتتتتتتخريتتتة )عتتتتتتتتتتتتتقرا   العة ، الفةي يحتفظ عتتتذلتتتك  

, وتضتتتمنت مختلل المبااات   -فترة الا عكاس الستتتخري   -الألالية في الفترة البكرة من القرن التاعتتتل عشتتتر  ةالرومالتيكي الستتتخرية في 

  التعبيرية الفنية , ولها وظيفة أدائية , وحدة التحكم التعبيري , والوعيد والذبائل , و سمو ع دال كل الوظائل اللغوية في الفن وتكون 

عتتتتتكب موبوع في عد     تها تفتو كل الشتتتتتكوك لح ة وصتتتتتولها الى حهن التلق  اح لا يوجد أيضتتتتتمن حقل معااي ترتب  عه . وهي في حا

 (Al-Dhibyani,2009)  كان.اعتمرابية الشك في أي موسل  

 :السخرية  
ً
  اجتماعيا

  ال لوف،وكبو اجتماعي وأداة عقا  اصتتتتتتتتتتطنعها المبتمل لأعنائه حين يستتتتتتتتتتلكون عتتتتتتتتتتلوكا خابج    تطهيريه،  عد الستتتتتتتتتتخرية وعتتتتتتتتتتيلة  

عطريقة غير مباشتتترة. و عد الستتتخرية عمثاعة    ولكن  ، ويعتبر وعتتتيلة للوصتتتول الى غايات وأهداف  أمراضتتتهم.فيقو  اعوجاجهم ويعالج  

 .(Ananizah, 2005)  والهدف الأعلى منه هو الرغبة في اىصلام   أفرادس، و عبر عن لفسيات    المبتمل، مرآة صادسة  عكس أحوال 

وينقدوس من خلال ضتتتتتتحكة مغموعتتتتتتة    الواسل، ف خذوا يصتتتتتتوبون هذا   الرير، اتخذها البدعون عتتتتتتلام لقهر واسعهم   الستتتتتتخرية، 

لينتزعوا منهتتا   الكشتتتتتتتتتتتتتريتتة .فتغلغلوا في تركيبتتة النفس    الاجتمتتاعي، حتتاولوا من خلالهتتا أن يصتتتتتتتتتتتتتلحوا ويغيروا واسل أمتهم    العتتالتتاة، عتت لم  

فلا   الأمة، لذلك كان الفنان الستتتتتتتتتتتاخر لبض حياة    أمتهم، لتكون طوى النعاة في عحر العالاة الذي  عيشتتتتتتتتتتته   الدمعة، الضتتتتتتتتتتتحكة عدل  

فعبر    الفعالة، والضتتتحكة أداته   طريقه، فقد جعل الكستتتمة    أخرى، فهو أد  عال  لا يقتصتتتر على أمة دون    حية، يخلو منه أد  أمة 
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فالستتتتتتتتتتخرية أداة فعالة في التعبير عن هذس الشتتتتتتتتتتاعر اى ستتتتتتتتتتالية    اى ستتتتتتتتتتان، بها عن كل الحالات النفستتتتتتتتتتية والاجتماعية التي  عترض  

 وتندبا    عتنوعها، 
ً
 لا يقل أو هزلا

ً
 عن النفس أو اعتنكابا

ً
 (Al-Dhibyani,2009)  عالخصم .لأنها تكون ترويحا

 فلسفيا :السخرية  

وسد    النطق ، والستتتتتتتخرية لد ها لو  من البمال    للستتتتتتتخرية.( الى أن الفلستتتتتتتفة هي الوطن الحقيق   1854-1775ويشتتتتتتتير)شتتتتتتتلينج        

واضتتتتتت  ومستتتتتتتتر في    لفستتتتتته، فكل شتتتتتتكيل فيه جاد وهاال في الوست    الفنية، )عتتتتتتقرا ( ع له يحاك  الأعمال    الستتتتتتاخر لدىوصتتتتتتل الزاج 

عين    والفستيي، عين الطلق    مغاليقه، و عابض عين حله أو فك    والفن، عين الغريزة    والت مل، ستخرية يمزج عين الستذاجة   لفسته، الوست  

وهي الصتلات    الحديث، وبهذس العبابات أسا  )شتلينج( الصتلات القوية عين فكرة الستخرية وبين الوعي الفةي   وضتروبته.اعتتحالة التا   

  البتالغتة،والفطنتة    التدسيق، التشتتتتتتتتتتتتتتا   القتائم على كراهيتة ستد يقترن عتالفهم  وان    والأد ، الميزة لبتدايتة الحركتة الرومتالتكيتة في الفن  

- 1772فضتتلا عن حلك أشتتاب الشتتاعر الألا   )لوفاليس  الكشتترية.والبراعة في الكشتتل عن لوا ي الخستتة في الطبا     الخابى، والذكال  

( حين سال عنها اله وعي أصتتتتتيل , وحضتتتتتوب حقيق  للعقل ، فالفنان الذي يستتتتتتخد  مثل هذا النو  من الستتتتتخرية يكشتتتتتل عن  1801

وعي وحستتتتتتتتتتتتتاعتتتتتتتتتتتتتيتة ختاصتتتتتتتتتتتتتين لا يتوسل معهمتا أن يفختذ عملته اىعتداعي على لحو جتاد كليتا, كمتا الته لا يرغتب كتذلتك ان ينقتل الى ستابئته 

واعيتا بشتتتتتتتتتتتتتكتل لقتدي عمتا يقو  عته او كيل يقو  عته وحت  لو كتان هتذا الفنتان واسفتا تحتت    النغمتة والاتعتاس اللتذين يكون من خلالهمتا

يكون هذا الشتتتتتتتكل من الستتتتتتتخرية في أفضتتتتتتتل  ت ثير هدف اعداعي سوي , فاله يكون واعيا عالدلالة الضتتتتتتتحكة في ثنايا جديته الخاصتتتتتتتة و 

   (Abd Al-Hamid, 2003)حالاته عندما يكشل لنا الفنان عما يقو  في أثنال سيامه عه كما يحدع . 

   لفسيا :السخرية  

ولعتتل    وسرالتهتتا.حيتتث يمنحتته الاسترا  منهتتا القتتدبة على تتبل حتتالاتهتتا    الكشتتتتتتتتتتتتتريتتة، ن الستتتتتتتتتتتتتتاخر يلبتت  دائمتتا الى محتتاكتتاة النفس  الفنتتا        

الخصتتتائص النفستتتية متعددة الى دبجة تختل  معها كل الأموب، وعلى الكاتب التمكن من أدواته الستتتاخرة أن يلب  الى اعراا الأخطال 

 ((Muhammad,2002العلاسات.  عتكبيرها والبالغة فنها وحلك حت  تتغير الفسب التي تتحكم في                         

وان جوهر   الهزل.انها وثيقة الصلة عالتنكيت أو انها من الأجناس الفرعية للضحك أو    الى السخرية:(  1939-1856يشير )فرويد         

فمن خلال تلك التناسضتتتات التي يبد ها الرل تعاس الشتتتخص الذي    للآخرين، الستتتخرية الما يكمن في سول الرل عكس ما يقصتتتد لقله  

يستتتتتتطيل الستتتتتاخر أن يععل من    الفةي، ومن خلال اىشتتتتتابات الأعتتتتتلوبية    الصتتتتتغيرة او التلميحات خلال العمل    خطاعة، يوجه لحوس  

جالب  يو ي اليه الخطا  يفهم الستاخر معة  العكس ما يقوله وهكذا يكون الستاخر في م من من أن يصتاحبه ضترب عتول الفهم من  

  (Abd Al-Hamid, 2003) ا خرين.

فعند مواجهة الوسل    ا خر،   يعنيهعل هي شتتتكيل يختلل عما    فق ، يستتتتفتج الباحثان ان الستتتخرية ليستتتت سولا متناسضتتتا  

فالستتتتتخرية  ستتتتتمو لنا عقرالة حهنية كاملة وتقدير مديات    حهنه، النف  التي يستتتتتتخدمها في   خلال كلمات  معرفته منيعب    الستتتتتاخر، 

فالفنان الستتتتتاخر لا يمتدم البمال عل يعري القبو ويضتتتتتعه في    ا خرين.فكرة الستتتتتاخر من الافكاب الذاتية سبل ان يستتتتتخر من أفكاب  

خلي  من التمرد على الأموب غير الرغو  فنها، والتقاد لا يحصتل في الدليا من مشتاكل    وهومكاله الصتحيو وي  هر الحقيقة العابية 

 في سالب ه الأصعدة عوالعلى مختلل  
ً
 أو عياعيا أو ثقافيا

ً
  وإعبا .زلي يععل التلق  يقرأ الطرم الفةي الساخر عدهشة  اجتماعيا

   فنيا :السخرية  

وهذا الخل  يشاب اليه عالسخرية الفعمة عاللعب    البديد، الفةي   والعمل تتضمن محاكاة السخرية تناصا فنيا عين النص القديم       

فالكابيكاتير الستتتتاخر في الفن هو هزل مستتتتتعاب يقو  الفنان عدفل لفقاته الرئيستتتتة أي تحمل    التهديم.وتميزت عالنقد أكثر من    الحر، 

تبعاته, وكذلك الدباما الستتتتتتتتاخرة  عط  الطبيعة الفرصتتتتتتتتة لك  تفتقم من المبتمل , وهي  ستتتتتتتتير مرة عخ  مستتتتتتتتتقيم لحو الهدف  أنها 

ة أخرى تتعرج , كما تفعل الدباما العاصتتتتترة غالبا وتكشتتتتتل لنا   ستتتتتتدعي من الأعماى لحو الستتتتتطو ,الأهوال التي تفعر كل شتتتتتكيل , وتاب 

                   تناسضتتتتتتتتتتتات المبتمل حاته    فتبالط عما هو مصتتتتتتتتتتتطنل في الفن وتذيب الغشتتتتتتتتتتتال وتععلنا للمس العمق , ولكن الدباما عتتتتتتتتتتتوال أضتتتتتتتتتتتعفت  
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المبتمل أو  سوت الطبيعة , فهي تمكن من اكتشتتتتتتتتتاف سستتتتتتتتتم مخي  في الذات وهذا ما يستتتتتتتتت   العنصتتتتتتتتتر ال عتتتتتتتتتاوي في    الشتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية . 

Bergson, (n.d.)).  ) 

أنها طريقة للتعبير عن اضتتتتتتتتتتتطراعات المبتمل    الاحية، كمويرى الباحثان مما تقد  أن الستتتتتتتتتتتخرية هي مرآة صتتتتتتتتتتتادسة للحقيقية من        

وترويو   والاشتتتتتتتم زاا، وخلي  من الغضتتتتتتتب    مخف ، فهي فن ينم عن ألم دفين ويكشتتتتتتتل ما هو    كأخرى، لذل ومعايب الفرد من لاحية  

فهي عتذوبتة ومرابة وأداة كشتتتتتتتتتتتتتل    للمتلق ، وهي سول الرل خلاف متا يريتد ايصتتتتتتتتتتتتتالته    والاعتتتتتتتتتتتتتتيتال، عن النفس وتعريتدهتا من الستتتتتتتتتتتتتخ   

 .   للتناسضات في مواجهة الأحداع الفلة التي تصيب اى سان

 البحث الثا   : فنون ما بعد الحداثة 

 ( :POP ARTفن البو  آبت )-أولا 

وتنو  اعتتتتتتتتتتتعماله وتفر  أعتتتتتتتتتتلوبه لت هر أعتتتتتتتتتتاليب وخطو  أخرى متفرعة منه في    1950في عريطاليا عا     (Pop Art)ظهر  

 في عا    الأمريكية، وسد ظهر حلك في الولايات التحدة    الأعتتتتتاس، 
ً
, فهو أعتتتتتلو  يح ب بشتتتتتعبيه  1960وبر  فنها فنالون متميزون جدا

وللاحظ ان )البو  ابت(   شكيل، كبيرس عوال في عالم التسويق أو في صناعة السينما أو حت  في جنون الفنون الحديثة التطرفة في كل  

وان اعمال فنا   البو  ماهي الا اعادة صتتتتتتتتتياغة الواسل    الوست، أحد الفنون التي ح يت بشتتتتتتتتتعبيه ثقافية   وبعتتتتتتتتتمت حضتتتتتتتتتابة حلك  

  (Al-Nasser, 2015)  الفنان.والمبتمل الذي يعيش فيه  

عل يعد حلك جزأ مهما من تعربتها و غييرها    تعاهلها، جعل فن ما بعد الحداثة من الستتخرية هي من القضتتايا التي لا يمكن  

فهذا الفنان أصتتتتتتتتتبو بافضتتتتتتتتتا    الفن، وكان هذا التغيير لابعا من تحولات في الطبيعة الذاتية للفنان وطريقته في التعبير عن    عتتتتتتتتتبق، لا  

    الحداثة، واعتتتتتتتتتتتتتخدالفهو  اللوحة التي تمثل ا عكاعتتتتتتتتتتتتا وتكراب الواسل أو  شتتتتتتتتتتتتبنها له. وكان لستتتتتتتتتتتتمة اعادة اىلتاج في مرحلة ما بعد  

دوب في خلق لو  من الدهشتتتتة   الأخرى، ما عتتتتبقها من العصتتتتوب   والحداثة( امواضتتتتيل عتتتتاعقة سد تكون لأعمال فنية عتتتتاعقة في )مرحلة 

( ان الفن هو  1962–  1884)عاشتلابالفر تتكي  ليصتبو هذا الفن متطاعقا مل وصتفة الفيلستوف    الحداثة، والالبهاب في لتاجات ما بعد  

 (Bachelard, 1984)  الخدب .ايادة لخصوبة الحياة ولو  من الناسشة عين ألوا  الدهشة والتي تفبه وعينا وتمنعه من  

فهذا الاعتتتتتتتتتتتهزال والستتتتتتتتتتخرية يتحقق في العمل الفةي ما بعد الحدالم  من خلال التفخيم والقاعلة عين أشتتتتتتتتتتيال او أفكاب ليستتتتتتتتتتت لها        

الأهمية لفستتتتتها , من خلال اعتتتتتتعابة مفردات وأشتتتتتكال من أعمال عتتتتتاعقة وإدخالها في جو جيد بعيد عن جوها وموضتتتتتوعها الأصتتتتتلي ,  

تعابات اعتتتتتتتتتتتتعمالا مغايرا, ليفتج من خلاله دلالات جديدة , وكثيرا ما ادخل الفنان ما بعد الحدالم  على  فالفنان هنا يعد لهذس الستتتتتتتتتتت 

لوحات الفن الع يمة لعصتتر النهضتتة الايطالي لو  من التلصتتيق , او البابات الستتاخرة , والرعتتو  الكابيكاتيرية , او التلصتتيق )كولاج(  

العمل الأصتلي , كما في أعمال كثيرة لفن) البو  آبت( التي تزخر عالكثير من الستخرية  مل أشتكال ومفردات بعيدس كل البعد عن واسل  

. فعتالت أعمتالهم محملتة عتاىثتابة تتدعو الى الغراعتة والاشتتتتتتتتتتتتتم زاا وإحتداع الصتتتتتتتتتتتتتدمتات , وهي ستتتتتتتتتتتتتخريتة من القيم العرفيتة والبمتاليتة  

ا الى سيم معرفية جديدة مرتبطة ع عتتتتلو  ما بعد حدالم   ل عتتتتلو  الكلاعتتتتيك  الأصتتتتل , أو من الأعتتتتاليب الاضتتتتية من خلال تحويره

عاخر تنهي عه القيم والثواعت وكل الن ريات الساعقة , كما تطاعق ما أبادس )ليتشه( في فلسفته العدمية في هد  القيم , والغاية من  

نان الستتتتتتتتتاخر ومن جهة اخرى هكذا أعمال هي ليستتتتتتتتتت  الستتتتتتتتتخرية لفستتتتتتتتتها عل لقد أوضتتتتتتتتتا  أو أفكاب تهدد المبتمل من وجهة ل ر الف

 .  (Al-Jizani, 2014)لتكوين لو  من الصدمة أو الدهشة للمتلق  لا يشاهدس من طرم جديد غريب.  

والاتعتتاس لحو المبتمل والحيتتاة والر يتتة لا تكون في    الختتاص، ان هتتدف فنتتان البو  هو تعتتاوا العتتامتتل التتذا   واىحستتتتتتتتتتتتتتاس  

البمالية اليتة عقدب ما تكون في صتتتتتوب عاعثة على التوالد، صتتتتتوب  تتوالد ك يقولات شتتتتتيبية في الوجود وبطابعها الستتتتتخري. تكمن ب ية  

بة حقيقية وعتاخرة, وفن البو   أغلبها في الفكرة وحلك عمواد بستيطة يومية ومستتهلكة تني  عن علاسات مختلفة متباينة في لقل صتو 
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( 1987-1931)*(اشتتتتتتتتغال عصتتتتتتتري واحد على الصتتتتتتتوبة أو الى تحويل الواساي الى بمزي، ومن هفلال  الفنالين كالت صتتتتتتتوب )آلديوابهول 

فكالت لوحاته  عبر عن الغضتب والستخرية من الوضتل الستيا تكي , وسد   1964الذي اشتتغل على صتوبة ال اهرات العنصترية في عا  

اختتاب موضتتتتتتتتتتتتتوعتاتته من م تاهر الحيتاة العتاصتتتتتتتتتتتتترة ,لا ينطلق من ل تا  محتدد, اح الته لا يريتد ان يعلن موسل محتدد من لم  الحيتاة  

ستتتتتتبيل طريقة الحياة الامريكية , عما تنطوي عليه من مستتتتتتاواة عين الهم والبتذل , وبين الرخيص والثمين,  الذي يراسبه, عل يكتف  عت 

 ( Amhaz , 1996)(.1وبين البميل والقبيو . شكل )

من اعتكاب    الأمريك ، وهو الوهبة الشتتتتتتتتتتتتتامخة في هذس الفترة الالتقالية من الفن    (2008-1925(**)لقد تمكن )بوبرت باوشتتتتتتتتتتتتتنبر 

,الذي يفتج عن ت ليفات تعريدية مشتتتبعة عالطلال, دمعت بعناصتتتر التلصتتتيق. ان  الوحد(  )الرعتتتم الركب او  اعتتتماس  وعتتتائ  جديدة  

يكن الت كيد على سيمتها من حيث هي مواد غريبة و عطيل وظيفتها    اللصتتتتتقة لمما يستتتتتاي اليه )باوشتتتتتنبر ( عاعتتتتتتعمال تلك العناصتتتتتر  

عما لها من سيمة اتصتتال معاصتترة,فهي تتعاوا وتتداخل بستترعة ,وهنا عتتوف    الوضتتوعية، العلاسات   اعراا، العمل على    الاعتتاعتتية  عل 

ة مستتتتتتتتتتمدة من  تحتفظ العناصتتتتتتتتتر اللصتتتتتتتتتقة عصتتتتتتتتتفتها التعبيرية وتبقب على صتتتتتتتتتلة عالحدع المثل الذي يعبر عنه )باوشتتتتتتتتتنبر ( عطريق

  ( Amhaz , 1996)(2التصوير الحرك  .شكل )

  

  

 ( 2شكل ) ( 1شكل )

فن البو  من الفنون التي  ستتتتتتتتمو عتعمل أكثر من خامة على عتتتتتتتتطو العمل الفةي عتتتتتتتتوال كالت هذس    يرى الباحثان مما تقد  ان

  اعلالات،وكان اغلب التاجه  المختلفة.ويحمل أكثر من تقنية وأعتتتتتتتلو  يمهد للبمل عين معالات الفن    صتتتتتتتناعية، الخامة طبيعية ا  

واعتتتتتتتبدال الأصتتتتتتل من اجل الفستتتتتت . يفتو فن البو     الأشتتتتتتيال، وفيه تكراب    متغير، كل شتتتتتتكيل   وفيه  عتتتتتتاخرة، محاكاة   تعاب ،   حكريات، 

سرالات جديدة عن طريق اخذ عناصتتتتتتتتتر سديمة وخصتتتتتتتتتوصتتتتتتتتتا العناصتتتتتتتتتر التي لها هيمنه أيدلوجية ووضتتتتتتتتتعها في عتتتتتتتتتياسات جديدة غير  

أما فنان البو     ية، وعدوال وكان فنان البو  الأمريك  يبحث عن أعتتتتتاليب دباماتيكية عميقة والتقال الواضتتتتتيل الأكثر جرأة   مركزية، 

  والتنتاغم،  والعتاطفيتة،   الرومتالتيكيتة، وترعتتتتتتتتتتتتتي  الصتتتتتتتتتتتتتوبة    الن وب، البريطتا   فين ر الى الصتتتتتتتتتتتتتوبة التراثيتة الشتتتتتتتتتتتتتعبيتة من خلال ااالتة  

( وهو أعتتتتلو  يعمل عين العمل الفةي القديم والعمل الفةي  pastichومابس فن البو  )الباعتتتتيش  مضتتتتحكة.والعواطل مل ايحالات 

هذا ما دفل الفنالين الى اعتتتتتتتتعمال الستتتتتتتخرية    لوا ي، ولتيعة لشتتتتتتتعوب العديد من معتمل ما بعد الحداثة عالتهميش في عدة    البديد، 

وفي فنون ما بعد الحداثة ومنها فن    التعبيرية، فالستتتتتتتتتتتتخرية هي الستتتتتتتتتتتتلام الفةي الذي له دلالاته   والعابضتتتتتتتتتتتتة، كإعتتتتتتتتتتتتتراتيعية للمقاومة  

 وبا  البو ، 
ً
 والزعزعة .  والشك،   التعالي، وإاالة  الطابئ،  ديكالية في  عداداتها ووعنها  كالت السخرية أكثر شكوكا

 

 
تبة  طريقة    1962وفي عا ,  عدا يرعتتم عطريقة  عبيرية, عمل في ليويوبك ولال شتتهرة واعتتعة كرعتتا  اعلالات(,عيتستتبوب ) بعتتا  أمريك  ولدفي:  آلديوابهول  )*(

 Dutton. E.P.:Encyclopedia of American Artp:581 .ميكاليكية للطباعة على سماش اللوحة
عبد , وأكد على العلاسة الوطيدة عين الفن والحياة ,  دبس في معهد الفن في ليويوبك  1946 وفي عا ,  فنان أمريك  ولد في مدينة تكستتتتتتتاس  :بوبرتراوشتتتتتتتنبر  (*)*

 .109ص, مصدب عاعق, جماليات القبو في لتاجات فن ما بعد الحداثة:عندس محمد,  الأمير 
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 Body Artالبسد : فن    -ثاليا

 أعتاعتية للعمل  اصتبو 
ً
 حالتتتتتتتتتتتتتتتة الالحراف عالفن عإبعادس عن صتيغتتتتتتتتتتتتتتته التقليدية، وبذلك يتخلى    الفةيّ، البستد مادة

ً
كرعتا م 

)على الأستتل متتا سبتتل فن متتا بعتتد  الفنيتتة  والأخلاسيتتة )التوابثتتة(، ويتخطب كتتل القتتاييس والفتتاهيم    البمتتاليتتة، الفنتتان عن كتتل القتتاييس  

فهو يرفض وينف  كلية القيم القديمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة البمالية،    بعنل، الحداثة(. ويقو  فنان البستتتتتتتد بعمل تحريرتتتتتتتكيّ يحرك و هز البمهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوب  

 كما فعل البراجماتيون   -والأخلاسية اللاامة، والتضتمنة في المابعتة الفنية  
ً
فالعمل الفةيّ التمثل    اليه.أو يفترض أنها تنتستب    -تماما

  فةيّ،فستتتها التي تحولت الى عمل  يقتصتتتر على الحياة ل   الديفيتتتتتتتتتتتتتتتتة، الطقستتتيتتتتتتتتتتتتتتتتة البدائية أو الحفلات    عحركات  شتتتبه بعض المابعتتتات

 (Al-Adili,2009)  الحياة.وأصبو الفن هو  

 من وجوس المبتمل  
ً
فقد أباد فنالو البستتد التعبير عن حلك عالستتخريتتتتتتتتتتتتتتتة من البستتد اى ستتا ّ  الذي أصتتبو هو ا خر وجها

ومحاولة احداع صدمتتتتتتتة لدى التلق  هذا من جالب ومن جالب آخر فهو  عبيتتتتتتتر عن طبيعة الحرية البفسية وجماليتتتتتتتة    الاعتهلاكّ ، 

 الأفلا     العراة، والتوعل في توظيفتتتتتتته وخاصة في الفوتوغراف والسينما وعروض اىثابة في لوادي مختلفتتتتتتتة منها لوادي    البسد، 
ً
وأيضا

  كرأعتتتتتتتمال،حلك عقوله عان البستتتتتتتد تمثل  )*(  وأكد )عودبيابد( عامة.ما  ستتتتتتتاى اليه فنون ما بعد الحداثة   في صتتتتتتتوبة   اىعاحيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتة، وهو

 عن الكابس أو اهماله    –وفي الحالتين من الفيتتتتتتتتتتتتتتد    عتلعة اعتتهلاكيتتتتتتتتتتتتتتة، وتمثل كتعويذة أو  
ً
الاستصتاديّ  أن يعري تثميرس عالعة    -بعيدا

 (Al-Adili,2009)  للكلمة.

البصتتتتتترية معالا    ع نها علامات مرئية داخل حقل ادباك  معين، من هنا كان اهتما  الستتتتتتيميائيات  الستتتتتتخرية، و عد لغة البستتتتتتد  

جديدا للبحث عن الدلالة، حيث يرب  عين لغة البستتتد عبر عمليات تتحول الى أن تفشتتت  عفية ادباكية معينة، عالاعتماد على تعاب   

أن لغتة البستتتتتتتتتتتتتد هي منبهتات عصتتتتتتتتتتتتتريتة، يقو  الشتتتتتتتتتتتتتخص عتالرب  عينهتا وبين    التزامنتة، حلتكمعينتة مكتستتتتتتتتتتتتتبتة ومعموعتة من اىيحتالات 

 (Eco,2008)   ألما  مدبكة.موضوعها ضمن عفية ادباكية، وفق  

  س العصتتكية، الحالتي تتلقب هذس الرموا عن طريق الستتيالة    الحواس، كالت العلامات التي يرعتتلها البستتد يتم ادباكها عن طريق        

اىشتتتتتتابات التي يصتتتتتتدبها البستتتتتتد هي    منها. وهذسهو القاعدة الأولى للن ا  العرفي أو الوعتتتتتتيلة العرفية التي يستتتتتتتق  البستتتتتتد العرفة  

حت  لو كان جستتم اى ستتان    توظيفه، وللفنان الحرية الكاملة لتوظيل ما يمكن    والتلق .احدى أعتتاليب توصتتيل العلومات والأفكاب  

ولعتد حلتك التت ثير ستد ا عكس    الفةي.هتذس الأفعتال ممكنتة التوظيل داختل العمتل    أخرى متادامتتأو أيتة عتتتتتتتتتتتتتلعتة    البفس، او    العتابي، 

  عالوحشية،موضوعاته التمثلة    وليعسد فنها. فقد اعتعاب صوب الآ كي وآلا  العصوب الوعطب  )**((  1938على أعمال )هيرمان لتش

فرفض كتل القيم التي لتعتت عنهتا متآ تتتتتتتتتتتتتكي هبطتت عتاى ستتتتتتتتتتتتتان الى مستتتتتتتتتتتتتتوى الوحش. كمتا لعتد الفنتالتة    طقستتتتتتتتتتتتتيتة، والبفس في عروض  

بافضتة سبول الطبيعة الكشترية    فيه، معلنة الثوبة على ملامو الواسل   الفروضتة.( سد اعتتنكرت وجودية جستدها  -1986ميرايستواان)

لا تهدف الى لف  كلية القيم البمالية والأخلاسية التقليدية التي    والفلة،   العبثية والستتتتتتتاخرةفالمابعتتتتتتتات    علنها، عماهيتها التي فطرت  

 (Abd Al-Amir,2013)(.   3ل )عل من اجل أحداع صدمة لدى التلق  شك  فحسب، يفترض ان تنتسب الى  سيج المابعة الفنية  

ودهن وجهه ويداس  حمرال، البتستتتتتتتم( حيث ابتدى ملابس بعتتتتتتتا    )العامل بعنوان    ( عملا-1935سد  الفنان الامريك  )جيم داين          

ثم يسكب الطلال التبق  على بأعه. هذا العمل هو لقد عاخر    ألا، عاللون الأحمر . وكتب على سماش البنفاس عالطلال ألا أحب من 

عين البستتتتتتتتتتتتتتتد التتتادي للفنتتتان    الحرفيتتتة.موجتتته لن عتتتتتتتتتتتتتبقوس من الرعتتتتتتتتتتتتتتتامين التتتذين يعتمتتتدون   (  4شتتتتتتتتتتتتتكتتتل )  اللوحتتتة.  وبينويفصتتتتتتتتتتتتتلون 

(Muhammad,2002)    الحداثة،( ان يصبو في فن ما بعد  أتام)الوشملقد    البسد، الى جالب حلك لعد ان الوشم احد أعاليب فن  

  .(Abd Al-Amir.2013)من خلال ععيه لشن تمرد بمزي الغربية، علامة من علامات اعتيال المبتمعات  

 
)*( هو فيلسوف فرنسي وعالم  اجتماع  وعالم اجتماع ثقافي . يشُتهر بتحليلاته  المتعلقة بوسائط  الاتصال والثقافة المعاصرة والاتصالات التكنولوجية،   

    https://ar.wikipedia.org/wikiبالإضافة إلى استنباطه مبادئ مثل المحاكاة والواقع  المفرط . 
 )**( هيرمان لتش( فنان وكاتب لمساوي ,عمل على احضاب التصوير الفةي الى )فينا(عمل بعدها في متحل التقنيات في فينا, كمصمم ولحات.

https://en.wikipedia.org/wiki/Hermann 

https://ar.wikipedia.org/wiki
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 ( 4شكل ) ( 3شكل )

 الحركات، وادالات على شتكل عتلستلة من    لص، فهو تدبيب عدون    ابتعاليا،   عفويا، أن فن البستد فنا   تقد :يرى الباحثان مما  

وبكز الفنان على صتتتتتتفة الوضتتتتتتوعية واعتتتتتتتعماله    فنية، واىيمالات التي  عرض من خلال اعتتتتتتتعراضتتتتتتات فردية او جماعية او لوحات 

والحيتاة والفن. وكتان هتدف الفنتان صتتتتتتتتتتتتتدمتة البمهوب وتحفيزهم على    البمهوب، وإاالتة الحتدود عينته وبين    اليوميتة، أشتتتتتتتتتتتتتيتال من الحيتاة  

البستتد ظاهرة من ظواهر الخطا  الستتاخر ضتتد الواسل الشتتكيل    أصتتبو فنولهذا    للفنان، الشتتابكة عطريقة اعداعية مل العرض الفةي  

 فةي .ن ضمن عياى  بعد الحداثة فإن الأدال يدمج جسد اى سا و في ما  المبتمل.الذي يعيشه  

 : 
ً
 الفن البرافيتي  ثالثا

يعد لوعا من الفنون التي تضتر  ععذوبها في مختلل الثقافات، وهو فن الشتاب  عالرعتم على جدبان الأماكن العامة التي  

لا يحتاج لتصتتريو من ادابة ال ي أو من أي جهة حكومية أخرى، ولا يتم    عطبعه، هي ملك لبميل الأفراد. فالفن البرافيتي فن متمرد  

وكل ما   فق ، وكون البرافيتي فن شتتتتتتاب  فهذا يععله مستتتتتتتقلا تماما، فالفكرة وتنفيذها تخص الفنان   مغلقة.ممابعتتتتتتته في معابض 

كما يستتتتتتحيل تحويله الى فن تعابي ، فرعتتتتتاميه   (Al-Adili, 2009)  التنفيذ.يحتاجه هو اختياب جداب وأخذ أدوات الرعتتتتتم والبدل في  

او    ثوبي,هتدفهم لا يتدوب حول الربو ، عتل هو معرد حتالتة  عبير حرة ، ستد تكون بغرض الفن أو اي غرض عتتتتتتتتتتتتتيتا تتتتتتتتتتتتتكي أو اجتمتاعي أو  

ستتتتتتتتخري لستتتتتتتتالدة سضتتتتتتتتية ما، وبعتتتتتتتتوماتهم لا تخلد على البدبان ، سد يمحوها أي فرد عقراب عتتتتتتتتيا تتتتتتتتكي أو أمةي لأنها تخالل أفكابهم  

 يمكن أن يتم  غطية احدى بعتومات البرافيتي ع خرى  
ً
 عصتريا فق  ، وأيضتا

ً
الرجعية وميولهم الستياعتية ، أو معرد اعتبابس  شتو ها

  (Eco, 2008)   مستمرة.يتي عملية فنية حرة  عديلة كرد علنها ، فالبراف

والتي اعتتتتتتتتتتتتتثةي منها أو أبعد عنها. ولكن تلك المحاكاة لم تكن    النها، ان أعمال الفنان البرافيتيّ تحاك  الحياة التي ينتستتتتتتتتتتتتب  

 على  ستتتتتتتتتتتاب    وحرفية كلها مباشتتتتتتتتتتترة  
ً
 عنيفا

ً
 وهبوما

ً
 لاحعا

ً
والالقلاعات الحياتية، فلم يعد )الفنان( البرافيتيّ    الزمن، عل جالت لقدا

 عتتتتتتتتتتتتتوى الاختلاس  
ً
 لعتالبتة وعتتتتتتتتتتتتتائلته التعبيرية الغتاضتتتتتتتتتتتتتبتة،    الذي يتختذسملاحا

ً
 عاما

ً
 والتي لفتذها    والستتتتتتتتتتتتتاخرة، منهبتا

ً
والوع يتة أحيتالا

و يستتتتتتتخد  البعض الرعتتتتتتو  التفريغية )الاعتتتتتتتفستتتتتتل( لتنفيذ الرعتتتتتتو     والستتتتتتكب،   والدهان،   الرش، عتقنيات جرافيتية متنوعة مثل  

 عه .   بسرعة، 
ً
 خاصا

ً
   (Al-Mashhadani,2003)وغيرها مما يمكن عدّس منهبا

كان الفن البرافيتي , يستتتتتخد  في اغلب الأحيان , عدوافل فنية او عتتتتياعتتتتية وغوغائية تخريكية في خربشتتتتات على البدبان    

الرئيستتتتتية والأاسة ,  عل حت  على القطابات , في شتتتتتعابات حات كلمات متلاعب في أشتتتتتكالها وضتتتتتلالها وهبومها وأطوالها وعرضتتتتتها , وفي  

ئلتة , والكثير منهتا هزلي الشتتتتتتتتتتتتتكتل , وكتابيكتاتيري او سبيو , عتاىضتتتتتتتتتتتتتتافتة الى تضتتتتتتتتتتتتتمينهتا الى الكثير من  كثير من الأحوال تبتدو الكلمتات عتتتتتتتتتتتتتتا

الواضيل ضد الحرو  والفقر, وكان الفنان البرافيتي يبةي بمزيته الخاصة , عاختيابس صوب من المبلات الهزلية , واىعلالات , وإعادة  

على التخريب الايقو   للحصتول على ختخصتيات سبيحة اوكابيكاتيرية علغة عتاخرة    تعميعها , وتصتميمها وفق عتياسات جديدة سائمة

اعتتتعمل الفنان    (Muhammad,2002) والتي أخذت حيزا كبيرا في الفن البرافيتي , والتي تكون عادة حات توجهات عتتياعتتية لقدية .
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مترو الالفاى( مما أعطب فرصة اكبر للمشاهدين. وسا   البديلة )الفضالات   اىعلا ,وعائ     )*((1990-1958البرافيتي )كيت هاب ط

وسد عتتاى ال  شتتكيل فستتيفستتال من    كابتولية، فكالت أعماله البرافيتية  عج بشتتخصتتيات    جديد،   الى فنعتحويل الشتتهد الكرافيتي  

أما   الفنان    عتتتتتتتتتتتتتاخر، فالعديد من أعماله  ستتتتتتتتتتتتتتحضتتتتتتتتتتتتتر أيقولات سادبة على محاكاة العالم بشتتتتتتتتتتتتتك    والقبيحة.الشتتتتتتتتتتتتتاهد   الفاعتتتتتتتتتتتتتقة  

 (Muhammad,2002)( 6( و)5الامريك )عالكتكي( فكان هو ا خر يتميز عالاحتعاج في بعومه البرافيتية . شكل )

  

 ( 6شكل ) ( 5شكل )

فتتالبتتدبان العتتامتتة    ملحوظ، لتتذا لاعتتد من مكتتان    اىعلان، أن فن البرافيتي هو  عبير حر ويستتتتتتتتتتتتتاى كستتتتتتتتتتتتتاي    البتتاحثتتان:يرى  

  الاحتعاج،كنو  من   عتتتياعتتتية، وهو وعتتتيلة لنقل بعتتتائل اجتماعية او    وغيرها، اللحوظة والأعوا  والقطابات و الباصتتتات والشتتتواب  

بعض الرعتتتائل    وتميل   والستتتخرية، ولا تخلو أعمال الفنان من الستتتخرية من الستتتاعتتتة والأل مة القمعية اح بكزت أعماله على القمل  

مما دفل حلك الفنان عاللبف لوعتتتائل عتتتريعة في التنفيذ مثل    وال لومين.  والعمال، للالتصتتتاب للمهمشتتتين من أفراد المبتمل كالفقرال  

كما يستتخد  البعض الرعتو  التفريغية )الاعتتفستل( لتنفيذ    عالألوان، الدهان البخاخ أو عكرات الدهان لتغطية الستاحات الكبيرة  

 بسرعة.الرعو   

 الن ري : اىطابمفشرات 

ختتتتتتتتتتخص، وح ر    علىوالضتتتتتتتتتتحك   والاعتتتتتتتتتتتهزال،   والتهكم،   والفكاهة،   والهزل،   والدعاعة،   كالهبال، للستتتتتتتتتتخرية مفاهيم، لغوية   .1

 .عيوبه

  أمرس. يستتتتتتتخد  ان الستتتتتتخرية هي اعراا عيب في ختتتتتتخص ما أو تضتتتتتتخيم صتتتتتتفة من صتتتتتتفاته الستتتتتتلبية بغرض بدعه وإصتتتتتتلام   .2

 الساخر دائما لغة تتناعب مل الحال والقا ، لأن سلبه عامر عا لا  والأحزان.

الستتتتتتتتتخرية من حامل حلك    فنية تثيران هدف الفنان الستتتتتتتتتاخر في ما بعد الحداثة هو تقديم عيو  الكشتتتتتتتتتر بشتتتتتتتتتكل لوحة   . 3

 تصحيحها.العيب لغرض الالتفات الى عيوبه و 

وبال الستتتتتخرية عالدبجة الأعتتتتتاس الى لقل صتتتتتوب الواسل التناسضتتتتتة واللي ة   الحداثة منيستتتتتاى الفنان التشتتتتتكيلي في ما بعد   . 4

 عالفابسات وهذا ما جسدس فنه البو  آبت والفن البرافيتي.

 ومميزات وهو صتتتتتتتتتتتتتوبة تبتتالط في اظهتتاب تحريل اللامو الطبيعيتتة أو خصتتتتتتتتتتتتتتائص    الحتتداثتتة، فن البو  آبت من فنون متتا بعتتد   . 5

 خخص ما أو جسم ما، بهدف السخرية.

 للسخرية في فن البو  آبت كطريق غير مباشر لتسلي  الضول على كل ما يطيو عالفرد وأخلاسياته وحريته. . 6

 وحلك لعد  وجود حدود عين الفن والتلق .  مباشرة، السخرية في فن البسد يدبكها التلق  عصوبة   . 7

يعد الفن البرافيتي وعتتتتتتتيلة فعالة للتخلص من الضتتتتتتتغ  العصتتتتتتتيي، وعتتتتتتتلاحا لواجهة وتعاوا ما يتعرض له اى ستتتتتتتان من   . 8

 اهالة أو مواسل صعبة ومحرجة، ويساعد على تعاوا كل ألوا  الألم والعالاة.

 
هتتتتتتتاب تتتتتتط)    )*( جتتتتتترافتتتتتتيتتتتتتتتتتتتتي  : (كتتتتتتيتتتتتتتت  لتتتتتتيتتتتتتويتتتتتتوبك  فتتتتتتنتتتتتتتان  التتتتتتفتتتتتتتاى  فتتتتتتي  اعتتتتتتمتتتتتتتالتتتتتتته  اعتتتتتترض  كتتتتتتمتتتتتتكتتتتتتتان  الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاغتتتتتترة  اىعتتتتتتلالتتتتتتتات  لتتتتتتوحتتتتتتتات   .اعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتختتتتتتتد  

-www.artnet.com/artists/keith 
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 اجرالات البحث  – الفصل الثالث 

  :البحث معتمل -أولا 

والمحددة دباعتتتتتتتتتها فيما يتعلق عدباعتتتتتتتتة    البحث، ومتيستتتتتتتتر من اللوحات التعلقة عمعتمل    مفشتتتتتتتتوب، اطلل الباحثان على ما 

( لوحة  50وكان عددها )  عالستتتتتتتتتخرية، وسد أفاد الاعتتتتتتتتتتفادة من الصتتتتتتتتتادب حات العلاسة    الحداثة، الستتتتتتتتتخرية وتمثلاتها في فنون ما بعد  

 فنية.

 البحث : السوغات لاختياب عينات البحث  عينة -ثاليا  

, وبنتتالً على هتتذا  2007-1962لأجتتل افراا عينتتة البحتتث ستتا  البتتاحثتتان عتصتتتتتتتتتتتتتفيفهتتا حستتتتتتتتتتتتتتب الاتعتتاهتتات الفنيتتة للفترة من  

واىفادة من    البحث، ( لوحة تم أخيابها سصتتتتتتتتتتديا عما يتحقق وهدف  5)وبلغت    الفنية، التصتتتتتتتتتتفيل تم اختياب معموعة من اللوحات  

فقد تم اختياب النماحج لأغراض الكشل عن السخرية وتمثلاتها في فنون ما بعد الحداثة    الن ري.الفشرات التي توصل النها اىطاب 

 اعتنادا الى آبال الخبرال بغية الت كد من صلاحيتها وملائمتها وهدف  

 البحث :أداة   -ثالثا  

وبعد التعديل    للقياس، لبيان مدى صلاحيتها    )*( بعد صياغة فقرات الأداة عرضت على معموعة الخبرال الأداة : صدى -1

 البحث.

والحذف واىضتتتتتتافة من سبل الخبرال سا  الباحثان عصتتتتتتياغة الفقرات النهائية لاعتتتتتتتمابة التحليل، واعتتتتتتتخرج  ستتتتتتبة الاتفاى للخبرال   

( وبعد الت كد من صتتتتدى فقرات الأداة أصتتتتبحت اعتتتتتمابة التحليل عصتتتتيغتها  Cooper( ، وحلك عاعتتتتتخدا  معادلة )كوبر  %85علغت )

 النهائية جاهزة للتحليل .

 على الفراد   عمتل  -2
ً
البتاحثتان على اعتتتتتتتتتتتتتتخراج ثبتات الأداة عن طريق التحليتل مل محللين ختابجيين، وطلتب منهم بعمليتة التقويم كلا

 للمدة الزمنية القربة )
ً
اظهرت النتائج اح كالت   Scoot) يو ( وبتطبيق معادلة 30عاعتتتتتتتتتخدا  الأداة لفستتتتتتتتها، وأعاد العمل حاته وفقا

( وبذلك أصتتبحت الأداة  %87%( وبين المحلل الثا   والباحثان )88( وبين المحلل الأول والباحثان )  %84 ستتبة الاتفاى عين المحللين )

 جاهزة للتطبيق .  

 

 أسلوب التحليل : -3

  .الحالية   الدباعة مل يتناعب كوله التحليلي الوصف  الأعلو  اختياب فقد تم

  العينات :تحليل   -4

 : العينة )
ً
 (1اولا

     

 
   الجميلة  الفنون  كلية       بابل جامعة        فنية تربية      روضان  كاظم حمدية د.أ -1 )*(
 كلية الفنون الجميلة     تربية فنية       جامعة بابل        أ.د هديل هادي عبد الأمير     -2
 أ.د عارف وحيد إبراهيم          تربية فنية        جامعة بابل       كلية الفنون الجميلة  -3
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 وابهول   الفنان:

 علب الحسال   العنوان:

 1962السنة :

 طلال البوليمر الاصطناعي على القماش   الادة:

 متحل الفن الحديث ليويوبك الكان: 

  ا16×20القياس:

وسد منو الفنان   حستتتتتتتتال، ( علبة  32العمل الفةي من )  ويتكون  عتبر لوحة علب الحستتتتتتتتال الأكثر ستتتتتتتتخرية في أعمال وابهول  

  عصتتتتتتتتتتتتتمتات،هتدفته من وبال حلتك اااحتة اللمستتتتتتتتتتتتتة الفنيتة للوحتة وجعلهتا تبتدو وكت نهتا  ناليكتاليك ، وكتاهتذس اللوحتة ا شتتتتتتتتتتتتتال تت ثير اىلتتاج  

الصتتتتتتتتتتتتفة الأخرى للستتتتتتتتتتتتخرية اعتتتتتتتتتتتتتعماله علب تالفة   القديمة. اماوعتتتتتتتتتتتتاخرا من الأعتتتتتتتتتتتتاليب الفنية    والنحت، مخالفا لقواعد الرعتتتتتتتتتتتتم 

فضتتتتتتتتلا عن حلك منو اللوحة شتتتتتتتتكلا عتتتتتتتتطحيا معمابيا خالي من    عديدة.كان الفنان يخف  العة  ويترك التلق  في سرالات   ومتضتتتتتتتتربة، 

ال غير مرئ  , ف باد أن يخلق حوابا عين ما هو  الفضتتتتتتتال , فالفابسة تحدت كل الا شتتتتتتتغالات الستتتتتتتاعقة والتوسعات من اجل اعطال فضتتتتتتت 

غير متوسل وما هو أما  التلق  في لح ة وسوف وتفكير أما  اللوحة الفنية , لان ما  هم الفنان خلق حواب عين الناس والفضتتتتتال الذي  

متنو  ومتطوب , فالتناسض عين  يشتتتتتتغلوله , ان الاعتتتتتتتمراب عخلق حوابات و غيرات فكرية , مما يدفل الفنان الى خلق عنال فةي معمابي  

العقلاليتة لشتتتتتتتتتتتتتكتل الأحتداع ومتا هو غير عقلا   يعط  لوعتا من الفتابستة التي آثتابهتا عن طريق الخروج عن الت لوف في عتتتتتتتتتتتتتاحتة العمتل  

الفةي , وخلق سرالات متعتتددة يمكن أن تطبق ليس فق  في عتتالم الفن , ولكن أيضتتتتتتتتتتتتتتتا في عتتالم الفن الهنتتد تتتتتتتتتتتتتكي العروف عصتتتتتتتتتتتتتفتتته  

ابية . أخذت هذس اللوحة الفنية صتتبغة الثقافة الشتتعبية وال زعة الاعتتتهلاكية واعتتتعمال العقل أكثر من اليد , وتميزت عالتنو   العم

والتكراب الذي عكس الترتيب الزمةي لهذا العمل الفةي من خلال لوحة علب الحسال التي  شبه اىلتاج الضخم واىعلالات الطبوعة  

مت في العمل الفةي هي الشتتتتتتتاشتتتتتتتة الحريرية التي  ستتتتتتتتخد  في الطباعة . أعطب التكراب في لوحات )وابهول(,  , فالتقنيات التي اعتتتتتتتتخد

لوعا من الخطا  البصتتتتري الأكثر اثابة , تمثلت الستتتتخرية في هذس اللوحة الفنية عالفابسة وتكراب الأشتتتتيال وبفض الأعتتتتاليب الستتتتاعقة 

 لوف للمتلق  فضتلا عن الاعتتفزاا من الستلطة التي بفضتت مثل هذس الأعتاليب الفنية  وبالتغيير والتفكيك , والأعتلو  الفةي غير ال 

 البديدة , والسخرية من الهمش )الواد التالفة( .

 : العينة )
ً
  (2ثاليا

 ليخنتشتاين   الفنان:

 دوي الفعاب  العنوان:

 1963السنة: 

 الادة: اكريلك وايت على البنفاص 

 الكان: معمل لندن 

  ا 160×7القياس 

فكتالتت هتذس اللوحتة مستتتتتتتتتتتتتتوحتاة من    الطتائرة.والشتتتتتتتتتتتتتكتل الثتا   حطتا     طتائرة.الأول يمثتل    شتتتتتتتتتتتتتكلين:تتكون هتذس اللوحتة من  

لوحته عالتسطيو    الفةي. تميزتاح كان الفنان مدب  للطيران في السلام الأمريك  مما ترك حلك الطباعا على خياله    الأمريكية.الحر   
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ويترك التلق  وبكل حرية ليفكك   بعوماته، اعتخد  الفنان التقنية الكابتولية في    عاطفية، وهي الشبة عاىعلالات الصوبة وبطريقة  

عمتتل الفنتتان على مزاوجتتة الكتتتاعتتة والرعتتتتتتتتتتتتتم في لوحتتته    الاعتتتتتتتتتتتتتتهلاك .وكتتالتتت بعض لوحتتاتتته تميتتل الى الطتتابل التعتتابي    عنفستتتتتتتتتتتتتته، العة   

فضتتتتتلا عن اعتتتتتتخدامه ألوان سوية من اجل خلق سيمة حهنية لاعتتتتتتيعا  العلامات الفنية حات ال هر    عتتتتتاخر، وب عتتتتتو  كابيكاتيري  

خطوطها  وعكستتتتتتتت    الواسل.عبرت اللوحة الفنية عن ظاهرة الاحتعاج على    الامريكية.الكابيكاتيري الذي يعبر عن فوضتتتتتتتوية الحرو  

كان هدف الفنان جعل العالم    الحركة.فضتتتتتتتلا عن العفوية في   عتتتتتتتود، الأ وبستتتتتتتاطة اللون ومغايرتها عاللون    الشتتتتتتتديد، الالفعال    الحادة

ويقو  الفنان عإظهاب ا ستتتتياعه حركة الخطو  مل الشتتتتكل ألشتتتترائط    والاعتتتتتفزااي.والطابل التعبيري    والشتتتتكل، يركز على الضتتتتمون  

تمثل البهة   واحد.أما من حيث التقنية الفنية فقد منو الفنان اللوحة الفنية صتوبتين في آن    سوية.من اجل اعطال لغة عصترية    لها، 

  الفكاهة،اليمة  طائرة مدمرة والبهة اليستتتتتتتتتتترى طائرة تطلق صتتتتتتتتتتتابوخ علنها. لقد اعتتتتتتتتتتتتو ى الفنان هذس الصتتتتتتتتتتتوب الستتتتتتتتتتتاخرة من كتب  

واعتبر الفنان العنوان    اللوحة.( لخلق تكامل امةي في لفس  waamوسدمها عصتتتتتتوبة كولاجية وفي علاسة ثنائية عين البرافيتي والستتتتتترد)

كالت لوحته الفنية أشتتتتتتتتتتتتبة عالرعتتتتتتتتتتتتو     الايمن.لذلك فقد منو لوحته لغة صتتتتتتتتتتتتوتية على البالب    االفةي، وتبعجزأ لا يتعزأ من العمل  

التتتت ثير البصتتتتتتتتتتتتتري على التلق  فرب  الاهتزااات اللوليتتتة    معتتتادلتتتة من( ان يخلق  waamوأباد الفنتتتان عتتتاعتتتتتتتتتتتتتتعمتتتالتتته لكلمتتتة )  التحركتتتة، 

الستتتتخرية في هذس    جديدة. تعستتتتدتلخلق مفلفات دباماتيكية    الكوميدية، مما يععله أن يوظل أعتتتتلو  الكتاعة    الستتتتردي، عالتعبير  

أما التقنية    الأمريك .والتعبير عن غضتب وفو تك  المبتمل    الوست.س  وبفضته ولقدس عنف  للحرو ، اللوحة في كشتل الواسل ال عتاوي  

وكان عمله الفةي يمثل تمرد ضتتتد    مفرطا، التي اعتتتتخدمها هي الرعتتتم عاليد مل الاعتتتتفستتتاخ اليكاليك  مما يعط  اللوحة شتتتكلا غنائيا  

الستتتتخرية من الأعتتتتاليب الستتتتاعقة. للاحظ في هذس اللوحة ان الستتتتخرية تمثلت عالأشتتتترطة    التعريدية. أيتلاشتتتتكي العاطفة في التعبيرية  

اضافة الى اتخاحها الطابل اىعلا   )اللصق( , والصرخة    الحر ، ضد   الاحتعاج والغضبالكابيكاتيرية الساخرة والعبرة عن ظاهرة  

 والتي عبرت عن تمرد المبتمل ضد الواسل السائد .   Waam)الساخرة التي جسدتها اللغة الصوتية )

 : العينة )
ً
 ( 3ثالثا

 كيث هابينج   الفنان:

 العمل: علاعنوان 

 1983السنة: 

 الادة: اكريلك 

 الكان: متحل الفن الحديث ليويوبك

 ا  1/4,87×  45 ,  4/ 1القياس: 

  

اهتم الفنان عالشتتتتتتكل اكثر من الضتتتتتتمون , فكان الشتتتتتتكل يمثل احتعاجا واعتتتتتتعا ضتتتتتتد ويلات الحرو  الامريكية ,والن م الستتتتتتياعتتتتتتية  

الفاعتتدة , والمابعتتات العنصتترية , واخذ الطابل التعابي الاعتتتهلاك  مستتاحات واعتتعة من أعماله , تميز العمل الفةي في هذس اللوحة  

ل الحيوان الأعتطوبي , وعبت اللوحة عاىيقاعات الستاخرة التي لها وسل مفثر على الشتاهد ,فضتلا عن  عاعتتعمال الرموا التزاوجة م

التضادات اللولية التي مثلت ثنائية الوت والحياة , الدماب والخرا  , الذي حل عمعتمعه .كالت اللوحة اسر  الى بعو  البوعتر من  

  ة الديناميكيوخلق لوعا من الحركة    ةالكلاعتتتتتتتتتتتتيكي فقد تمرد الفنان على البمالية    حيث التستتتتتتتتتتتتطيو والمحدودية  والاختزال في اللون ,

اللامتناهية وبشتتتتكل تعريدي مستتتتطو ومختزل واحتعاكي , ففكك الفنان الشتتتتكل من اجل خلق سرالات متعددة, وكستتتتر الحدود عين  

الهامش والركز مما يععل اللوحة سلقة  عيش في دوامة , ولها شتتتتتتكل كابيكاتيري عتتتتتتاخر , فهي صتتتتتترا  عين ال لم الذي يمثله الحيوان  
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الأعتتطوبي الذي يحاول ان يلتهم اى ستتان من خلال لفات الأفاى اللولبية التي اعتصتترته . وكذلك اعتتتعمل الفنان الرمز الديةي فنها  

الستتيد الستتيو ىلقاح الشتتعو  من   عاعتتموهي  ستتتغيث    اليستترى من خلال علامة الصتتليب التي جعلها في حالة تماس مل يد اى ستتان  

ويلات ال لم , أما اليد الأخرى فععلها في صتتتتتتتتتتترا  مل الافاى الأعتتتتتتتتتتتطوبية التي اعتتتتتتتتتتتتو ى شتتتتتتتتتتتكلها من أعتتتتتتتتتتتاطير الهنود الحمر , من هنا  

عين الشتتتتتتتتتتتتتكتتل الثعبتتا   وجرأت الخطو     ةالتتدينتتاميكيتت اعتتتتتتتتتتتتتتختتد  الفنتتان التنتتاص عين القتتديم والحتتاضتتتتتتتتتتتتتر , وخلق توافق في الحركتتة  

ائج مل لون حركة الخطو  الستتتتتتتتتتاخرة الغاضتتتتتتتتتتبة القلقة العبرة عن  الثعبالية , فضتتتتتتتتتتلا عن توافق اىيقاعات اللولية للون الأحمر اله

الفةي    البماي فالعمل بفضتتتتتتها للواسل من خلال  شتتتتتتوية الشتتتتتتكل الحقيق  للواسل . فف  هذس اللوحة امتزج شتتتتتتعوب الفنان عاللاشتتتتتتعوب  

وأثابت الفعالاتهم التي    الناس، وعي    الديناميكية خلقكان هدف الفنان من وبال هذس الحركة    الأمريك ، يمثل الشتتتتتكل النقدي للواسل  

والتي عبرت عن ستتتخريتها بشتتتكل فكاهي  هدف الى اثابة    وال عتتتاوية، تحولت الى تعربة ختتتخصتتتية واجتماعية حفلت عصتتتوبتها القاعتتتية  

ينة  فهي شتتبكة من العلامات الستتيميائية التي عملت على أبضتتية الحس العصتتيي لد  الأيقولة، وكذلك مثلت اللوحة الشتتكل    المبتمل.

فتت لوانهتتا عتتاعثتتة على    والحركتتات، فقتتد أظهرت طتتاستتة عصتتتتتتتتتتتتتريتتة لا حتتدود لهتتا من اىيمتتالات    للواسل، ليويوبك وبن تتا  مشتتتتتتتتتتتتتفر ومتحتتدي  

مما منحها شتتتتكل فستتتتيفستتتتائ  من  الحيوالات الأعتتتتطوبية, والغراعة, والتهبين , والستتتتخرية , والرموا الكامنة في    الدباماتيكية، الرغبة  

 اللاوعي .   

 : العينة )
ً
 (4بابعا

 فن البسد 

 الفنان: هيرمان لتش 

 السيو  العنوان: السيد 

 1998السنة:

 ا سان وخ زير مذعوم  الادة: جسد 

 الكان : 

http://www.skrewdriver.org/art.html 

 

عمل    مصتتتتتلو .الشتتتتتخص الصتتتتتلو  ويوجد في الخلفية جستتتتتد حيوان    أختتتتتخاص يتوعتتتتتطهماتتكون هذس اللوحة من ثلاثة  

والألم وتدمير البثث.    الوحشتتتتتتتتتتتية، الفنان )هيرمان(هذا العمل على غراب الأحداع التي عصتتتتتتتتتتتفت عمدينة ليويوبك الأمريكية بستتتتتتتتتتتكب  

الفنان يستتاي من خلال   القديمة. وكانعن اىيمان عالفلستتفة    الشتتعائرية، فضتتلاويستتتند في عمله على العلاسة عين الدين والطقوس  

شتتتتتتتتتتخص الذي تم ببطه على  لل لذلك تضتتتتتتتتتتمن العمل الفةي عرضتتتتتتتتتتا مثيرا من خلال صتتتتتتتتتتوبة    والعالاة.هذا الأدال الى التنفيس عن الألم  

فوضتتعت سطعة القماش الأعيض على عيفيه والذي يمثل    الستتيو، أعمدة خشتتكية مصتتممة على غراب الصتتليب الذي يرمز الى الستتيد  

وهذا يمثل تضتتتتتتتاد عين    أيضتتتتتتتا، مصتتتتتتتلو     خلفه خ زيروكان   واللط  عالدمال، امتداد للردال الأعيض الذي يرتديه الشتتتتتتتخص الصتتتتتتتلو   

الطقوس   أحدمما يو ي حلك أن الصتتتتلب هو    الصتتتتلو .مفهو  التضتتتتحية التمثل عالستتتتيد الستتتتيو ومفهو  الخيالة التمثل عالخ زير  

هتتذا العمتتل من خلال سرالة سصتتتتتتتتتتتتتتة الستتتتتتتتتتتتتيتتد الستتتتتتتتتتتتتيو لتتا فنهتتا من الخيتتالتتة والتوبتتة  عمتتل الفنتتان )هيرمتتان(  الأدائ .  يفد هتتا الفنتتانالتي  

ستد  الشتتتتتتتتتتتتتخص التذي يمثتل الستتتتتتتتتتتتتيتد الستتتتتتتتتتتتتيو في وعتتتتتتتتتتتتت  اللوحتة وهو ملط  عتالتد  الأحمر التذي جعلته الفنتان كقوة وطتاستة   والغفرة.

الفنان  هدف من وبال حلك الى معالبة الوجود الكشتتتتتتري من خلال علاساته الشتتتتتتعائرية التي  عتبر عمثاعة تفريط للطاسة   وكان  منبعثة، 

فضتتتتتتتتتلا عن    الكاهن، تميزت اللوحة الفنية عالثو  الأعيض اللط  عالدمال وبدال يشتتتتتتتتتبه بدال    الوست، الكبوتة وهي اعتتتتتتتتتتفزااية عنفس  

ل والشتتتتتهوة  الى الذين يكتغون دوافل العن   بعتتتتتالة موجههلذا اعتبرت هذس اللوحة   مختلفين.اعطال صتتتتتوبة واحدة للصتتتتتلب وبشتتتتتكلين  

http://www.skrewdriver.org/art.html
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منو الفنان )هيرمان( اللوحة شتتتتتتتتكلا كولاجيا وايقوليا , منقوعا عالد  والشتتتتتتتتكل الشتتتتتتتتوس , واعتتتتتتتتتخد  الألم ىثابة   وعنهم.بستتتتتتتتكب عد   

وبفض    الاجتماعي، والاحتعاج والاعتتتتتتفزاا و شتتتتتويه الواسل    والفو تتتتتك ، اعتتتتتتعاعات متعددة . وتبعا لذلك تمثلت الستتتتتخرية عالغضتتتتتب  

 كما تميزت السخرية من خلا التناسضات عين الفاهيم , فضلا عن اعتعمال تقنية البسد اى سا   وتلطيخه عالد   .  الواسل، 

 : العينة )
ً
 (  5خامسا

 الفن البرافيتي 

 عالكتكي   الفنان:

 العمل: طفلة تفتش جندي 

 2007 السنة: 

 الادة: طباعة عوعتر اكريكلك 

 الكان: عيت لحم فلسطين 

 الادة: طباعة عوعتر اكريكلك 

 5,23×16  ,5القياس: 
 

لحم( في    تتتتل )عيوت    أحتتتدبعتتتتتتتتتتتتتمتتتت هتتتذس اللوحتتتة الفنيتتتة على جتتتدبان    وبنتتتدسيتتتة.تتكون هتتتذس اللوحتتتة من طفلتتتة وعستتتتتتتتتتتتتكري  

ولادة الستتتيد الستتتيو) (. جمعت هذس اللوحة عين الصتتتوبة الكوميدية الستتتاخرة والصتتتوبة اللف ية )الكتاعة( , والتي لفذت    فلستتتطين، 

عتقنية الستتتتتفستتتتيل , التي اعتتتتتخدمها الفنان من اجل اختزال الزمن في تنفيذ العمل الفةي , وكالت اللوحة  شتتتتكل الاحتعاج الستتتتاخر  

أعتتتتتتمالية والحر  , وعملت على كستتتتتتر الحواجز عين اللوحة والبمهوب وتركت سرالة اللغة  ضتتتتتتد الستتتتتتلطة الستتتتتتياعتتتتتتية , ومناهضتتتتتتة الر 

الفنية البصتتتتتتترية للمتلق  , وأعطت تبادل الأدواب عين الركز / الهمش , عين الستتتتتتتلطة الستتتتتتتياعتتتتتتتية / المبتمل, عين الأعلى/ والأد ب , عين  

فلة عردائها الوبدي والعسكري عردائه الأخضر , وكذلك عكست اللوحة  البرالة  / والعدال , تعسدت هذس الأدواب من خلال صوبة الط

الفنيتة الصتتتتتتتتتتتتترا  عين الحق )الطفلتة علونهتا الوبدي (, وبين البتاطتل )الغتصتتتتتتتتتتتتتب( . وكتذلتك منو الفنتان لوحتته هتذس طتابل دبامتاتيك  من  

وهي اتكال العستتتتتتكري عيديه على البداب الذي   أخرى، وأعطب حركة دباماتيكية    اىعتتتتتترائيلي، خلال تفتيش الطفلة البري ة للعستتتتتتكري  

فضتتتتلا عن اعطال حركة فنية معبرة تعستتتتدت عصتتتتوبة    اىعتتتترائيلي، منحه الفنان صتتتتوبة  شتتتتكيه عالبداب العاال عين فلستتتتطين والعدو  

من  ولهذا عبرت اللوحة عن ستتتتتتتخرية المبتمل    (.مما خلق صتتتتتتتوبتين متناسضتتتتتتتتين عين الحياة)الطفلة( والوت)الستتتتتتتلام  الستتتتتتتلام.اهمال  

عن التهاك    الاجتماعي والتعبيرفكان هدف الفنان بفل الوعي   له.ا ستتتتتتم العمل عقوة التعبير وعتتتتتتهولة وصتتتتتتول البمهوب    الحالي.الواسل  

فضتلا عن حلك جعل الواجبات الدلية   الحالي.وإعطال بعتالة عتريعة وبيالات سوية عبرت عن الستخرية من الوضتل    اى ستان، حقوى  

ممتا جعتل التلق  في موسل من التحتدي. ومثلتت الستتتتتتتتتتتتتخريتة في هتذا العمتل    البري تة، أسوى من الواجبتات العستتتتتتتتتتتتتكريتة من خلال الطفلتة  

التنتتاسضتتتتتتتتتتتتتتة  ومعتتابضتتتتتتتتتتتتتتة الن تتا  وعتتتتتتتتتتتتتلتتب الحريتتات والصتتتتتتتتتتتتتوب الفنيتتة    العتتدوا  ، والاحتعتتاج وإعلان التحتتدي والطتتابل    الفةي عتتالهمش

  والاعتحقاب.

 الفصل الرابل :  

 البحث : لتائج   -اولا

علاوة على ما جال عه اىطاب الن ري من مفشرات   البحث، توصل الباحثان الى جملة من النتائج اعتنادا الى ما تقد  من تحليل عينة  

   يلي:وهي كما    التحليل، ظهرت فيما بعد في عملية  
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الفنان ,   بستتتتتتتتتيكولوجيةكالت الستتتتتتتتتخرية في فنون ما بعد الحداثة )البو  آبت,  وفن البستتتتتتتتتد, الفن البرافيتي( لها علاسة وثيقة   . 1

 (. 5,  3, 2والتي أثرت على سدبة الفنان في  تحقيق أشكاله الساخرة وهذا ما ظهر في  اللوحات )

عإثابة الاحتعاج وتهميش المبتمل وبفض الواسل الاجتماعي ومعابضتتتتتتتتتتتتة الأعتتتتتتتتتتتتاليب    الحداثة ابتبطتالستتتتتتتتتتتتخرية في فنون ما بعد   . 2

 (.5, 3,  4, 2اللوحات )  العينة:القديمة وهذا ما ظهر من تحليل  

مفهو  القلق    يفستتتتتتتتتتتتتبم ملالكتابيكتاتيريتة وبمتا    خلال الرعتتتتتتتتتتتتتو الخطتا  الفةي في فنون متا بعتد الحتداثتة من    الستتتتتتتتتتتتتخريتة فيتعلتت   . 3

 (.3,  2اللوحات )  العينة:كما في  الحداثة.الفكري والوجودي لا بعد  

فهي تدعم الخطاعات    الحداثة، احدى الخصائص الهمة للسخرية في فنون ما بعد    والقمل،   والدعاعة والتشويهعدت الفو ك   . 4

 (.5,3,4) : اللوحات  العينة:وكما في   الفةي،   الساخرة للعمل النقدية  

الستخرية خلق سيم جديدة تخضتل الى اللاعقلالية والاعتتهلاك  والتحريل    اشتتغالانخلال   الحدالم  مناعتتطا  الفنان ما بعد   . 5

 (.5,   3, 4, 1,  2 (في الشكل والتقنيات التكنولوجية البديدة والرموا الأعطوبية وتكراب الصوب الفنية ومنها اللوحات

اعتتتتتتتتتتعمل فنان ما بعد الحداثة )البو  آبت( مواد مهمشتتتتتتتتتة من خلال اسحامها داخل العمل الفةي فقد عمل الفنان الى خلخلة  . 6

 (.4,1,2)اللوحات    العينة، كما في   والفكاهة، يمنو التلق  الصدمة    الفةي وجعلهالنعز  

كان لت ثير الستتتتتتتتتتتتياعتتتتتتتتتتتتة وممابعتتتتتتتتتتتتة الحرو  والدماب تداعياتها على لبذ العقول والعودة الى اللامعقول    في الفن عبر التشتتتتتتتتتتتتوية   . 7

 (.3,   4, 2(  العينة، اللوحاتكما في    الواسل، وكشل    الساخرة، والرفض والعابضة والعلامات  

مثلت الدهشتتتتتتتتتتتتة واىثابة والاعتتتتتتتتتتتتتفزاا أعتتتتتتتتتتتتلوبا فنيا اتبعه فنان ما بعد الحداثة )البرافيتي( لتعزيز الستتتتتتتتتتتتخرية في عتتتتتتتتتتتتياى لزعة   . 8

  . (3)   :  اللوحات  العينة، كما في   عالسخرية.والغضب والثوبة على القيم البمالية والفنية السائدة والقبول    العابضة، 

اعتمدت الستتتتتتتتخرية في لتاجات ما بعد الحدالم  على الغايرة الفنية من خلال تفعيل الأشتتتتتتتتكال الشتتتتتتتتوهة             التي عملت على   . 9

  . (3)   :  كما في العينة , اللوحات  وتفكيكه، احزحة الشكل البمالي التقليدي من خلال تضاد الأعلو   

ا عدا  مركزية السلطة وتبادل الأدواب عين الركز والهامش و عدد القرالات واعتحقاب التسل  وكشل الواسل والسخرية منه.  .10

 .  (5) العينة :وكما في  

    الاعتفتاجات :  -ثاليا

 التالية : في ضول لتائج البحث توصل الباحثان الى الاعتفتاجات  

فهي الرآة التي  عكس همو     والاستصتتتتتتتادية، والستتتتتتتياعتتتتتتتية    الاجتماعية، للستتتتتتتخرية في العمل الفةي علاسات وثيقة عال واهر   . 1

 المبتمل.

والتعبير عن صتتتتتتتتتتتوبة الواسل وتعزئته وإعادة    الواعه، استرلت الستتتتتتتتتتتخرية في فنون ما بعد الحداثة عالعنل والاضتتتتتتتتتتتطهاد عكل   . 2

 عنائه.

 تناسضاته.تميزت السخرية عحضوبها الفثر على التلق  من خلال اعتعاعته للعالم الواساي عكل   . 3

   ألواعه .تخليص الا سان من التوتر عكل    مهما فيدوبا    تلعب السخرية . 4

 ثالثا : التوصيات  

 :  ي   عما    انفي ضول النتائج التي تمخض عنها البحث يوصكي الباحث 

التركيز على مفهو  الستتتتتتتخرية في الاعمال الفنية لتقويض النمطية لا الفكاهة مما يتطلب للباحثين اللاحقين التعرف على   -1

 اعاليبها وآلياتها اشتغالاتها وللإلا  بها .  

 الاعتفادة من لتائج البحث الحالي في الدباعات اللاحقة  . -2

 بابعا : القترحات 

 اجرال الدباعات الاتية :   اناكمالا لتطلبات البحث الحالي يقترم الباحث 

 في التشكيل العراقي العاصر  .وتمثلاتها  السخرية   -1

 . في النحت الغرب  العاصر   وتمثلاتها  السخرية   -2
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