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Abstract: 

The current research examines symbolism and icons and their impact on the visual arts, taking the Yazidi religion as a 

model. The current research consists of four chapters. The first chapter covers the research problem, the importance of the 

research, the research objectives, and the research limits. 

The aim of the research is to study some rituals, symbols, and icons derived from ancient cultures and civilizations, which 

have cultural, religious, and artistic connections with the symbols present in the Yazidi religion. 

The theoretical framework yielded a set of indicators related to religious rituals and their artistic reflections through the 

symbols and icons in the Yazidi religion. 

The research concluded with several findings, the most prominent of which are: The continued use of symbols and icons 

in the Yazidi religion throughout the ages, both in the past and present, within religious customs and rituals, and their 

integration into contemporary artworks. 

Keywords: Symbolism, Icons ,Trace. 

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
mailto:omranbeebo@gmail.com


Omran S. Beebo & Alaa Sh. Mahmood: Religious Symbolism and Icons and Their Impact on Visual Arts the Yazidi Religion as a 

Model 

Fnon Al-Rafidayn Journal – Vol. 2 - Issue 4 -ISSN(Online) 2960-1703/ ISSN(Print) 2960-169X 

 

31 

 

  الرمزية والايقونات الدينية وأثرها في الفنون التشكيلية
 
 الديانة الايزيدية أنموذجا

  2علاء شاكر محمود ، 1عمران سليمان بيبو 

 لخص: ال 

،ويتكون        
ً
 من الديانة الايزيدية أنموذجا

ً
يتناول البحث الحالي دراسة الرمزية والايقونات وأثرها في الفنون التشكيلية متخذا

 البحث الحالي من أربعة فصول يتكون الفصل الاول)مشكلة البحث ،أهمية البحث ،أهداف البحث ،حدود البحث(, 

تربط   القديمة،والتي  والحضارات  الثقافات  من  المستمدة  والايقونات  والرموز  الطقوس  بعض  دراسة  البحث  من  فالهدف 

أسفر الاطار النظري عن مجموعة من المؤشرات المتعلقة    بعلاقات ثقافية ودينية والفنية مع الرموز الموجودة في الديانة الايزيدية.

 بالطقوس الدينية وأنعكاساتها الفنية من خلال الرموز والايقونات في الديانة الايزيدية.

وقد خلص البحث الى عدد من النتائج من أبرزها:أستمرار أستخدام الرموز والايقونات في الديانة الايزيدية عبر العصور سواء  

 في الماض ي أو الحاضر ضمن العادات والطقوس الدينية ودمجها في الاعمال الفنية المعاصرة. 

 

 الرمزية،الآيقونات،الاثر.  الكلمات الفتاحية : 

   الفصل الأول 

 مشكلة البحث:

عد الرموز والطقوس من الركائز الأساااااااااااسااااااااااية التي تسااااااااااتند  ل ها الديانة ا يزيدية     
ُ
، فهي ليساااااااااار مجرد ممارسااااااااااات دينية، بل تحمل في طياتها  ت

دلالات ثقاااافياااة، وفكريااة، وفنياااة عميقاااة. ومع ذلاا ، وعهى الررم من قاادم هااذا الرموز ورنااااهااا بااالمضاااااااااااااااام ن ال ماااالياااة، فاا ن تاا ث رهااا في الفنون 

ا في الأوساااا  الأكاديمية الفنية ، خصاااوصاااً كما أن كث رًا من هذا الرموز تتقاطع أو تتشاااابع مع رموز    .التشاااكيلية المعاصااارة لم يُدرس بشاااكل واف 

وطقوس أخرى في حضااااارات وديانات قديمة، مما يطرا تساااااصلات عن أصاااال هذا الرموز وتطور دلالاتها، وعن مدى تفاعل الفنان ن المعاصاااارين 

 .معها، خاصة أولئ  الذين ينتمون  لى الم تمع ا يزيدي أو ت ثروا بثقافتع

: أهمية البحث:
ً
 أولا

 .وتتضح أهمية هذا الدراسة من خلال ما يهي

 .يمكن للبحث ان تكون لع أهمية للفن التشكيهي بصورة عامة وأهمية لدراسة طلبة الفن بصورة خاصة ا 1

 كذل  للبحث أهمية خاصة للثقافة الايزيدية بشكل كونع يفصل في علاقة ترابطية مع الثقافات والاديان الاخرى.ا 2

عن الضاااااوء .للمكتبة العامة في العراق بشاااااكل عام وأقليم كوردساااااتان بشاااااكل خا  لانع  سااااالط  لل امعات العراقية وأهمية  للبحث اهميةاااااااااااااااااا 3

 ،وكون موضوع ر ر متناول في هذا الم ال.الرموز الثقافية للديانة الايزيدية

: هد
ً
 البحث:  فثانيا

  يهاادف هااذا البحااث الى دراسااااااااااااااة العلاقااة ب ن الثقااافااة الايزيااديااة وثقااافااات الااديااانااات الاخرى من ال ااانب ن الاادي ي والف ي،مع ال رك   عهى تحليال     

 الرموز الفنية القديمة في الديانة الايزيدية ومقارنتها بنظ راتها في الديانات الاخرى.

ا: حدود البحث
ً
 :ثالث

 يتحدد هذا البحث ضمن ا طارات الآتية:

  :الحدود الموضوعية

  يقتصاااااار البحث عهى دراسااااااة الرموز والطقوس الدينية في الديانة ا يزيدية وتحليل انعكاسااااااها في الفنون التشااااااكيلية، دون التطرق  لى ال وان 

 اللاهوتية أو الفقهية البحتة.

 الحدود الزمانية:

 
  كلية الفنون ال ميلة - دهوكجامعة  1

 كلية الفنون ال ميلة  -ديالى أستاذ/ جامعة   2
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، والتي تعكس حضاااااااااااااور الرموز ا يزيااديااة في أعمااال الفنااان ن 2024 لى    2018ة معاااصااااااااااااارة تعود  لى الف رة من  تركز الاادراساااااااااااااااة عهى نماااذ  فنياا 

 المعاصرين.

 الحدود المكانية:

وتنتشاااااااار النتاجات  حيث تُمارس الطقوس الدينية ا يزيدية  وهانوفر المانيا  كلايب   و  محافظة دهوك ي ركز البحث في  قليم كوردسااااااااتان العراق

 .الفنية المت ثرة بها

:تحديد المصطلحات:
ً
 رابعا

 
ً
 (.)وعلامة تدل عهى ش يء مالة وجود قائم بذاتة.2003،  52تع ي اشارة الى ش يء ما او ما  عبر عن هذا الش يء(.)محمود، :)الرمز لغة

 
ً
، 426 شااااااااا ر الرمز الى أكىر من مع ، أو فكرة،فهو كاهر في شاااااااااكل رامض في جوهرة .)عبد الفتاا اااااااااااااااااااااا أحمد اااااااااااااااااااااا مساااااااااعد، :الرمز أصاااااااااطلاحا

(.)وب نة المصااااطلح الذي يطلى عهى الشاااا يء المرلع الى العقل وانة ر ر وا ااااح وينقل ارتباطات بواسااااطة الادراك(.)عبد المعروف اااااااااااااااااا حمدي ا  2015

 (.2024،  316محمد،  

 
ً
هي كلمة يونانية بمع ، صاااورة او رسااام او تمثال(.)ماهر ا     eikon)أصااال كلمة أيقونة الى اللغة اللاتينية وتع ي الصاااورة أو الشااابة و :الايقونة لغة

 (.2023،  203ا202عبد السلام، 

   الايقوناة
ً
))يرى يورس ان للايقوناات صااااااااااااافاات تشاااااااااااااباة صااااااااااااافاات الاشااااااااااااايااء التي تمثلهاا وتث ر أحااسااااااااااااايس نظ رة لهاا في الفكر((.)عهي ، :أصاااااااااااااطلاحاا

 (.2023، 102عهي، 

:الدينية الايقونة 
ً
كلمة يونانية تشاا ر الى رمز أو صااورة تسااتخدم للدلالة عهى شاا يء ما بالاشااارة الية،وقد تكون عهى شااكل حرف،نمثال،أو أجرائيا

 كانر ترتبط الايقونة بالثقافة الايزيدية في سياقاتها الدينية والرمزية.
ً
 صورة،وقديما

 
 الفصل الثاني: الإطار النظري 

 المبحث الاول:.

 ا الطقوس الدينية وانعكاساتها في الرموز الفنية:.1

 ومرتبط بالصاااااااي  الارريقية ك   ritusي تع من   riteالاصااااااال الاشاااااااتقا ي لكلمة طقس        
ً
 موصاااااااوفا

ً
 الذي تع ي وصااااااافة   Artusالتي تع ي نظاما

ararisko   ،فكلمة مقدس    (.2011ااااااااااا 2010،  100نسى ووفى. )شتانةsacred   تع ي الش يء الموقوف لع حس  الاشتقاق اللاتينيةSacer  

أقدم    فالمعبد هو الذي عمل عهى كهور   (.2011، 18موساااااااااااا ،،  .دساااااااااااااحة داخل المعب Sanctumكما ترتبط تل  الكلمة في السااااااااااااياق الرومانع 

حمود ااااااااااااااا عهي، )الفنون البشاارية ومن جدران المعابد تنشاا  الوكيفة الدينية للفن وأن القيم الدينية تعمل عهى تهذي  النفس البشاارية وتمتعها. 

ل . عمر ا  والشاااااااعائر ونشاااااااا  اجتما ي اسااااااااسااااااا ي، فكل جماعة او مجتمع يضاااااااع هويتع في مكان ما من ذفممارساااااااة الطقوس   (.  2023،  687 

والطقوس هي مجموعة حركات سااااااااالوكية عهى انواع واشاااااااااكال مختلفة فهي ذات صااااااااافة رمزية تعكس في الشاااااااااعائر  (.2016،  899حوساااااااااي ي،  

 مع الكناالس والمعااباد    (.2009،  77والمماارساااااااااااااات الادينياة وتمتادد جاذورهاا لحقا  زمنياة مختلفاة. )جمعاة،  
ً
تبرز علاقاة الفن مع الادين قاديماا

 كرمز للايمان عند الكث رين وبالناحية الرمزية ترتبط بالأشااكال وبمع ، مقدس. 
ً
 وايجابيا

ً
وكان    (.(.  1962،  38 مايرز، )القديمة مع ، مباشاارا

 في يد ال ماعة
ً
 ساااااااحريا

ً
 الفن أداة ساااااااحرية وقد سااااااااعد الانساااااااان في اخضااااااااع الطبيعة وفي تنمية العلاقات الاجتماعية وأنما كان أداة او سااااااالاحا

جور  بويية شامار: الحاحر لدى ساكان بلاد الرافدين هو فن القتال بالكلام       ورأي    (.1980،  59 فيشار،  )الانساانية في صاراعها مع البقاء. 

(. أندرياس لوميل: أن تعليل النوعية  2008،  166 صاديى، )المقدس والشاعائر ضاد الشارور التي تصاي  الانساان في جسادا وروحع وعائلتع.  

سااااااااااااار وساااااااااااااحر بدائيا بالمع ، الف ي والفكري ولكن وصااااااااااااال ذروتة لم يتم تجاوزها منذ ذل  الوقر.   لالعالية لفن الكهوف هو أمر ي بى علينا، بك

 للطبيعة الحيوانية   (.2017،  17 السااااااواا، )
ً
وأن الانسااااااان القديم كان لديع الرربة في نحر وتمثيل ورساااااام أنواع من الحيوانات كان محاكيا

 م(.38،2009 المحيطة بالبشر وتعطينا هذة المشاهد المصورة لمحات من الطقوس والرموز الدينية. )جمعة، 

 وخاصااااااة في العصاااااار الي ري القديم يمكن القول ب ن الرسااااااومات من الفئة الآولى تمثل بصااااااورة كافية الرموز الطقسااااااية، والفئة الثانية 
َ
قديما

. )ريااد،  
ً
 ذات الفهم  1975،  23أكىر تجاااوبااا وتلاصمااا

ً
 خاااصاااااااااااااااا

ً
(. وأن الطقوس الاادينيااة بشاااااااااااااعااائرهااا المعقاادة لاادى كاال فرد في الم تمع لااع عااالمااا

(. والانسااااااااااااااااان الباااادالع ل اااا  الى توليااااد نوع من الرمزيااااة الاااادينيااااة عبر الطقوس  2019،  61محمااااد،    ي العميى. )صاااااااااااااااااحاااا ، حياااادر،الاجتمااااا 

 (.2023،  411 طع عمر،  بدوي، محمد،).   الروحي في حياة الانسان القديموالاحتفالات الححرية لت كيد حضور ال ان
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فالفناني ن الذين ابدعوا تل  الروالع الفنية الذي  عبر عن طقوس وشااعائر ومفاهيم وكانر بمثابة الساالاا الذي أسااتخدمع الانسااان الاول       

(. ولقد جسااااااااااد العراقي ن القدماء أفكارهم ومعقداتهم بواسااااااااااطة أعمال فنية كث رة حيث الى تقد س  2022،  27لتحقيى وجودة.)صاااااااااااح ، 

(. فعند الساومري ن عالم ن كاهر ومحساوس والارواا والقوة  2009،  56يجة التفاعل الحيوي ب ن الانساان والحيوان.)جمعة، الحيوانات ونت

 في طقوسااااااااااهم وشااااااااااعائرهم الدينية.)حيدر، 
ً
 روحيا

ً
(. وعالم 2024، 46ر ر المنظورة بت ويلها الى منظومة من الاشااااااااااكال الرمزية ومنحوها بعدا

عاالم الوهم با نتصاااااااااااااارة عناد تحويال المادركاات الى رموز قاد منحهاا طااقاة روحياة عظس، وهاائلاة الحيوياة في طقوساااااااااااااة ارواا وقوة وهمياة قاد دخال  

 ، بدون سنة(.125وشعائرة الدينية وأبداعاتع الفنية.)صاح ، 

والساااااااااااياق ال ارلي مرتبط بالزمن والم تمع مثل الظروف  نفسااااااااااايتع حالتع الاجتماعية، لعلاقة الفنان باللوحة بمراعاة الساااااااااااياق الداخهي، مث

الاشااااااااكال لها تاري  متوالد وكل اساااااااالو  جديد وان   ن يرى توماس مونرو: أ(.  2024،  99 بشاااااااا ري، بوعنانع، )والتقاليد.  تالاجتماعية، العادا

 (.1984،  189 نمعى، ) ثر الصورة هو عامل هام في الاسلو  وهو أكىر اهمية مما ي تع مباشر من تقليد الطبيعة. 

امع.  ففع الديانة الاساالامية في اي مدينة اساالامية يتم تخطيط الحياة ف ها بالطريى الرمزي من نداء المؤذن والاماكن المقدسااة والاضاارحة وال و 

 من قبل الفناني ن    د ع ي دراساااااااااة الغر  للشااااااااارق، ق ية(. والرسااااااااام الاساااااااااتشاااااااااراق2010، 99 ابو جه ة، )
ً
 كب را

ً
وجدت فنون العمارة أهتماما

 
ً
 (.2023، 690ا689 حمود ا عهي، )الايمانية ور رها.   بيوت العبادة وتخص المساجد والمظاهر المستشرق ن، وخصوصا

وهي تعد أحد مظاهر التعبد التي كهرت في معظم عصاور الفن الخا ري خاصاة في عصار الرصوس المساتديرة   ويعد الرمز أحد الوساائل المعبرة،

لوحات   يف وتظر  (.2024،  360ااااااااااااااااا 359الذي أسااااتمدت في الاشااااكال الرمزية كدلالة عهى التقد س والتعبد.)عبد العليم ااااااااااااااااا محمد ااااااااااااااااا أبراهيم، 

(. وكان من 2020، 360عبد العليم اااااا محمد اااااا ابراهيم،  )لها العديد من العلامات الرمزية كدلالة عهى التقد س والتعبد.   ةالعصور المستدير 

اتهم تقاليد ايطاليا القديمة أن تو ااح الصااور والاشااكال المقدسااة في شااوارع أيطاليا كيما يراا العابرون ليذكروا الاشااياء المقدسااة و يتلون صاالو 

كال أسااااااااااااااليا  الحيااتياة وأسااااااااااااااليا  الانتاا  الفكري والقيم والعاادات والتقاالياد هو نتاا  تفااعل    (.2008،  127)ساااااااااااااتيادماان، في أثنااء عبورهم.

. )أشااااااااااااارف،  
ً
 وقااديمااا

ً
، 40 الانسااااااااااااااان مرتبط بعقياادة ال ماااعااة في المكااان والزمااان فااالفنااان بتفهمااة ومتااابعااة ال را. والتاااري  والعقياادة حااديثااا

 وأضافى الفن التشاكيهي رابطة   غوبمرور الزمن ف خذ يخلى الالهة، يصاو   (م1991
ً
أجساادها وينحر أشاكالها ويحدد صافاتها وصاار الفنان كاهنا

)وفي القرون الوسطى الفن مرتبط بالقيم التي تستمد مكانة في الحياة وتفاعلة مع    (.1979، 51 الصراف،  )ليصل فكرة الالهة بواقع مادي.  

والروحانية هي جوهر للديانة  (.  2024اااااااااااااااااا 193 عادل، )كرة القداسااااة والرمز(.  العناصاااار الثقافية والابعاد الروحية بالقيم المطلقة العليا وبف

 هو بمثابة الروا من شعائر البدائية. 
ً
 (.2008،  148وايريل،  )البدائية سحرا

 ودلالتها في الديانة الايزيدية:  المبحث الثانع:. الايقونات والرمز

حااول الأنسااااااااااااااان الباادالع منااذ العصاااااااااااااور القااديمااة أن يربط بينااع وب ن الطبيعااة وحااول أن يباادع أشاااااااااااااياااء من حولاع من الأ  ااار والمواد الأخرى   

وأسااتخدمها للرسام  وايقونات  رموز  تحتوي عهى ليساار فقط للبقاء والصااراع مع الحيوانات ولكن حاول أن يصاانع أدوات  التي   كالأدوات والرموز 

 من ممارساااااااااااااات العبادة والطقوس  عهى جدران الكهوف  
ً
 أسااااااااااااااسااااااااااااايا

ً
،اااااااااااااااااااااااااافع العديد من الم تمعات القديمة،كانر الايقونات والرموز تعد جزئا

النحار عهى الي ر حياث تربط علاقاة روحياة ب ن ذلا  التمثاال الألهي وب ن  في  الرموز الايقونياةتوكيف  الانساااااااااااااان  . وحااول اللاهوتياة والصااااااااااااالاة

وفي طقوس الديانة الايزيدية فتمثل الايقونة وسيلة بالتواصل الروحي  لرموز والايقونات وكفها في الامور ال  ينيةواستخدم جماليات ا  الآنسان 

وفي الاديااتة    الزيناة وال ماالياات الأخرى التي وكف الرموز ف هاا ايضاااااااااااااا.  ب ن رجال الادين وافكاارة البااطنياة فا حتلار الرموز والايقوناات مكااناة مم  ة

مناذ القادم ولحاد الآن مليئاة باالعاادات والتقاالياد والطقوس والرموز الادينياة والقومياة وال ماالياة القاديماة في  الايزيادياة،تمثال الايقوناة وسااااااااااااايلاة  

 و شااااااااااارات خاصااااااااااة للتفاهم  حضااااااااااارتهم 
ً
 يؤدون صاااااااااالواتهم في منازلهم وفي المزارات المقدسااااااااااة،مسااااااااااتخدمي ن رموزا

ً
وتراثهم،كان الايزيديون قديما

الربط ب ن تل    حثوسايحاول الباانية مقدساة كطاووس مل  والحية ور رها  والتعب ر مثل رموز النار والماء والهواء وال را  الى جان  رموز حيو 

الرموز والعاادات والتقاالياد والطقوس القاديماة الادينياة وال راثياة والتي لهاا علاقاة باالطقوس مع بعضاااااااااااااهم البعض ومع رموز الاديااناات القاديماة  

 الاخرى.

 عهى الشااااااامس،وهي من أقدم أشاااااااكال العبادة لدى الشاااااااعو     تعد :مثل النار المقدساااااااة
ً
النار من الرموز المقدساااااااة لدى الايزدي ن ،اذ تعبر دليلا

،حيث يوقدون النار في معبد لالة في كل ليلة.)الياس اااااااااااا عر ، 
ً
 راس ا

ً
وكذل   (.2013،  56اااااااااااا 55القديمة ااااااااااااويؤمن الايزيديون بذل  أعتقادا

يتوجهون ب تجاة الشاامس منذ لحظة أشااراقها،فالشاامس هي قبلتهم عند صاالاتع الصااباا والمساااء ويقبلون اول شااعاع يلامس    الصاالاة:.الشاامس

شاااي  شااامس أو الة الشااامس ويساااس، باللغة البابلية)شاااماة(،أما بالساااومرية فيساااس،)دينك ر أوتو(ويعتقد أن   (.119،2019الارض.)محمد، 

ومن الرموز المهمة رمز  (.2023،  431ريشااااة يظهر شااااكل أشاااابة بالشاااامس.)شااااامل اااااااااااااااااا فرحان،   طاووس المل  نفسااااة عندما يفرة الطاووس
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 لل ماااال وأنماااا  عبر عن شاااااااااااااكااال الملاك،وتطاااابى ب ن تموز وتااااووس وشااااااااااااامة    الاااديااااناااةفي   :.الطااااووس
ً
الايزيااادياااة لم يكن يختاااار الطااااووس رمزا

(،ان الطواف بالطاووس)السااانجى( عد من الطقوس الايزيدية المشاااهورة والسااانجى تمثال برونزي أو نحاسااا ي 22019،  251وشااامس.)نايف، 

مل  من الرموز المقدساااااااااااااة لدى الديانة الايزيدية وينسااااااااااااا  الى)طاووس مل (الذي (.)ويعد الطاووس  2017،  181عهى هيئة طائر.)حسااااااااااااان، 

 ويرمز الى الة النور،ويؤمن الايزيديون بوجود ساابعة طواويس،يمثل كل واحد مأها أحد الملائكة الساابعة المقدس(.)خانكع،ل
َ
،  312يجسااد طائرا

2016.) 

 المؤشرات التي انتها ال ها الاطار النظري :

 لقد اسفر الاطار النظري جملة من المؤشرات يمكن بيانها بالاتع:

 والم تمع بصااورة عامة فكل جماعة في اي 1
ً
اااااااااااااااا ممارسااة الطقوس والشااعائر الدينية هو نشااا  اجتما ي اساااساا ي في الديانة الايزيدية خصااوصااا

 مجتمع يضع هويتة في المكان الذي ينتسي الية.

 ا الطقوس هي مجموعة حركات سلوكية متوارثة يقوم بها الفرد وتكون عهى اشكال وانواع مختلفة .2

 االرموز والايقونات تتمتع بصفة رمزية تنعكس في الشعائر والممارسات الدينية،وتمتد جذورها لحق  زمنية مختلفة.3

اااااااااااااااااااااااااا الفناان الاذي أبادع تلا  الروالع الفنياة عهى مادى العصاااااااااااااور عبر ف هاا عن الطقوس والشاااااااااااااعاائر والمفااهيم والتي كاانار بمثااباة السااااااااااااالاا الاذي  4

 استخدمة الانسان بتحقيى وجودة.

اااااا هناك علاقة ب ن الفنان وال طا  البصري بمراعاة السياق الداخهي مثل العامل النفا ي والحالة الاجتماعية والسياق ال ارلي الذي يكون  5

 مرتبط بالزمن والم تمع والعادات والتقاليد.

ط اااااااااااااا تعتبر جميع الاسالي  الحياتية للانسان وأسالي  الانتا  الفكري والقيم والعادات والتقاليد هو ونتا  تفاعل الانسان الذي يكون مرتب6

 وينعكس في خطاباتة البصرية .
ً
 وقديما

ً
 بعقيدة ال ماعة في المكان والزمان والفنان بتفهمة ومتابعة ال را. والعقيدة حديثا

 من ممارسات العبادة والطقوس اللاهوتية والصلاة.7
ً
 أساسيا

ً
 اتعتبر الايقونات والرموز جزئا

، المثلث اااااااااااااااااااااااااا من الرموز المهمة التي تربط الفنان بعادات وتقاليد وطقوس القديمة الدينية وال راثية مثل النار المقدسااااااااااااة،الشاااااااااااامس،الطاووس8

 ،الدائرة والتي ضمأها في منجزة البصري.

 

 الفصل الثالث  

 اجراءات البحث:

 ا مجتمع البحث:  1

 الاعتماد عهى الاعمال الفنية من قبل الفناني ن وعن المصادر ذات العلاقة ولقاء مع الفناني ن.      

 ا عينة البحث:2

البحااث الحااالي المتمثاال   )التعرف عن   فالمنهج الوصااااااااااااافع( وهااد)من الاعمااال الفنيااة بطريقااة    ت( عينااا3وعااددهااا)تم أختيااار عينااة البحااث       

 الرموز والطقوسات القديمة في الديانة الايزيدية وعلاقتها بالرسم الحديث(. 

 ا منهج البحث:3

 المنهج الوصفع وب سلو  تحليهي.  لباحثأعتمد ا

 :.ا أداة البحث4

 بحث.أعتمد الباحث المؤشرات الفلسفية أو المؤشرات ال مالية والفنية التي أنتها ال ها الآطار النظري لتسهم في أرناء تحليل نماذ  عينة ال
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 ا تحليل عينة البحث:.5
 (1تحليل العينة:)

   أسم الفنان:)رفو شنكارى(.

 (.ملاك من الارض يخاط  ملاك في السماءعنوان العمل:)

 (.2018تاري  الأنتا :)

 (الوان زيتية عهى قماةال امة أو المادة:)

 (.سم80×60الآبعاد:)

 محافظة:.المانيا ا هاتوفر

 

 عهى توازن و يقاع بصااااااااري          
ً
تم  ت اللوحة ب ساااااااالو  سااااااااريالي وا ااااااااح،وأهتم الفنان بالمنظور والكتل في جميع الاتجاهات،محافظا

 فاتحة وصااارخة بتقنية تعتمد عهى المحااح بالفرشاااة ،مما أضاافى لمسااة ناعمة وشاافافة.  متنارم.
ً
كما برزت التفاصاايل   أسااتخدم ألوانا

 الدقيقة وال طو  المرنة والهادئة التي تعكس مهارة الفنان وبراعتة في التعب ر التشكيهي.

 بعناصر سريالية،حيث ضمن ف ها مجموعة من الرموز الغنية بالدلالة،من بيأها  
ً
 ممزوجا

ً
 واقعيا

ً
رسم الفنان رفو لوحة تحمل طابعا

 في الديانة الايزيدية،ويمثل أرتبا  الارض بالشااااامس.
ً
 مقدساااااا

ً
كما يظهر في اللوحة الطاووس    القبة او الشاااااكل الهرمع،الذي  عد رمزا

 ،الذي يرمز الى ال لود وال مال،الى جان  الشمس،كرمز قدس ي قديم يرمز للنور والعبادة.

 في اللوحة كرمز للهوية والثقافة الايزيدية،وقد رسااااااامها الفنان في اعهى التكوين مع بقية الرموز ،في مشاااااااهد يث ر الى  
ً
برزت المرأة أيضاااااااا

 المثاليات الالهية وال مال الروحي،وك نهم في رحلة صعود نحو المطلى.

أما في خلفية اللوحة،فقد رسااااااااااام مجموعة من الطيور الساااااااااااوداء،والتي تعبر عن الفرمانات والم سااااااااااا ي التي تعرض لها الاي  يديون عبر  

 التاري ،وفي المقابل كهرت الشمس في الفضاء كرمز للامل وبداية يوم جديد،مما  عزز فكرة التجدد والعبادة.

 

 (                          2تحليل العينة:)

 أسم الفنان:)مسافر قاسم(.

 عنوان العمل:)طقوس أيزيدية ا أنغام الروا(.

 (.2020تاري  الأنتا :)

 عهى كانفاس(.ال امةأوالمادة:)الزير 

 (.70سم×100الآبعاد:)

 ا المانيا.  كالمحافظة: لايب  

 

زيدية القديمة في أكىر  أن الرساااااام مساااااافر المقيم في أوربا كرس حياتة للفن وخاصاااااة أسااااالوبة التجريدي الذي أبدع فية وأساااااتخدم الرموز الاي   

وللالوان  الفناان التقاالياد القاديماة في الم تمع من ال ماالياات والميثاالياات القاديماة في اعماالاة الفنياة ويعكس عهى الم تمع.  م، فرسااااااااااااا  من لوحااتاة

مسافر خطو  هندسية متحركة نحو كل الاتجاهات في اللوحة،وللمساحة لها دور أستخدم الفنان دور رئيا ي  عكس شحنات عاطفية قوية 

التكوين والاخ  ال    عفي هذا اللوحة أسااااااااتع ن بتقنيت مهم في اللوحة ،وأهتم بالانشاااااااااء والاشااااااااكال والكتل وتوزيع الاشااااااااكال وتوزيع اللون والفراغ،

اللوحة يتكون من عدة أشكال منتشرة في عدة زوايا من اللوحة   هد من الطقوس الآيزيدية المرتبطة بالموسيقى والمناسبات الدينية.لتجسيد مش

لايمكن للمتلقع أن ينظر ب تجاة واحد فك نها مصااااااااااااانوعة من عدة أشاااااااااااااكال في عدة أتجاهات وحركات مختلفة، حيث أرتبط فضااااااااااااااء اللوحة مع  

 وعلاقة الاشااااكال مرتبطة مع بعضااااها من الاشااااكال المرسااااومة بخطو  والوان تجريدية وبدون الأهتمام الى المنظور فقد أهتم بالمنظور 
ً
سااااطحيا

الزاوية العلوية اليسااااااااارى يظهر قوال  عزف   يمجموعة من القوال ن في مشاااااااااهد حي نابض بالروا والطاقة، ف ى نر .  الارتفاع الى الاسااااااااافل وبالعكس
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بايانامااااااا  تاباطااااااال،  ماخا ا ل وهاي  باطااااااااباع رمازي  تاظاهار  مارأة  وخالافاهاماااااااا  الااااااادفء  عاهاى  يضاااااااااااااار   ياقاااااااابالاااااااة أخار  الانااااااااي  تاقاوم    اعاهاى  أخارى  ناتاقااااااادم  مارأة 

 لمنااساااااااااااااباة خادر اليااس الروحياة.
ً
فاالحلم الطفولي مع الاكطرا  النفساااااااااااااياة للفناان تعكس في لوحااتاة فهاذة التا ث رات    بتنظيف"قمح"أساااااااااااااتعادادا

.
ً
 جديدا

ً
 تجريديا

ً
 فنيا

ً
 و   أخذت أسااااالوبا

ً
ن هي من القدسااااايات عند الأيزيدي ن فهي ل زن زير الزيتون في معبد لالة لشاااااعل  ولحد الا  ال رة: قديما

 في  سااار   لات الموساايقية القديمة أيضااا لها قدسااية في الديانة الايزيدية.من الآ  يالد  والشاابا : وه ااااااااااااااا النار)الفتيل( في مراساايم المعبد. 
ً
ااااااااااااااا وأيظا

 
ً
أماا ال زء   هي من المقادساااااااااااااات بهاا مجموعاة من البرات هي من ترا  مقادساااااااااااااة بشاااااااااااااكال دائري للادلالاة عهى الارض الكروياة.  اللوحاة)جهورك(ايظاا

 
ً
مملوءة بزير الزيتون الذي يحضاارة الايزيديون في معبد لالة لآسااتخدامة في  نارة القناديل خلال الطقوس،   الامامع الايمن من اللوحة، جرارا

 البركة يحضر في لالة. يحضر كيس  عرف  "بخ  "ا نوع من ال انع الا سر، ىعه

 

 (                                      3تحليل العينة:)ا

 أسم الفنانة:)اوازسليمان بيبو(.

 أيزيدية ب ن الماض ي والحاضر(.عنوان العمل:) مرأة 

 (.2024تاري  الأنتا :)

 ال امة أو المادة:)الزير عهى كانفاس(.

 سم(.50سم×70الآبعاد:)

 ا أفليم كوردستان العراق.  كالمحافظة: دهو 

 

 

 

الاشااكال التي رساامتها الفنانة هي أشااكال سااريالية بطريقة تعب رية، فاللوحة           

أختلط الأشاااااااااااااكااااال    ث، حياااا ةلهااااا طعم ونكهااااة وأحساااااااااااااااااس خاااا  في ذات الفناااااناااا 

الواقعية الى تعب رية وأن تحس بالآشااااااكال المرسااااااومة في اللوحة حت، نسااااااتشااااااعرة  

والظل في    ءوتداخل وترابط الطقوس والرموز الآيزيدية القديمة وتداخل ال طو  والألوان مع بعضاااااااااااااهما، فالضاااااااااااااو  النفس ويصااااااااااااال الى الروا.

 اللوحة وخاصة خلفية اللوحة هي الآلوان القريبة من ال را  وقريبة من المراسيم والطقوس الدينية.

عن الاشاااااااااااكال والرموز الموجودة في اللوحة بطريقة    المدرساااااااااااة التعب رية حيث  عبر  يأواز ساااااااااااليمان بيبو( ه)من المدارس الفنية التي ت ثر الفنانة 

 تعب رية، وللون دور مهم في لوحاها لها تكني  لونع خا .

قاللوحة التي رساااامتها تنقساااام الى عالم ن بصااااري ن ورمزي ن:عالم ساااافهي وعالم علوي،قالقنانة ربطر بتكوين بصااااري موحد يبرز العلاقة الروحية 

 والرمزية ب ن المقدس والآرض ي.

شمس  في العالم العلوي تظهر امرأة شابة داخل شكل دائري  شبة المرأة وهو شكل  شبة دلالة رمزية عميقة في الديانة الايزيدية ا حيث يمثل ال

 المقدسة ا مصدر النور والحياة والطاقة الآلهية ,

في اللوحة مجموعة من الاشاااااااااااكال متناساااااااااااقة مع بعضاااااااااااها فمأها الآشاااااااااااكال الهرمية أورسااااااااااام شاااااااااااكل المثلث وهي من مقدساااااااااااات الديانة  كما يظهر 

زواياها هذا العالم رساااام مجموعة من القبا  يرمز بدورة الى العلاقة ب ن الارض والشاااامس والتدر  الروحي نحو الاعهى في    الآيزيدية،ففع أحدى

  اشارة الى السعي نحو السمو.

 وهي تحمل الكث ر من الم ساااة وفي العالم الساافهي رساام الفنانة ومن تل  الرموز 
ً
)الكم(الموجود في أساافل اللوحة دلالة عهى المرأة الآيزيدية قديما

منا هذا، فيجسااااد ال ان  الارضاااا ي المادي المرتبط بالمرأة الايزيدية، من خلال أبراز رمز ذات وهي تحمل أيضااااا تل  ال را. الآيزيدى القديم الى يو 

دية  دلالة طقساااية وثقافية مثل)الكم المقدس(ورطاء الراس المعروف   )جفتي ،ويشاااار(أضاااافة الى ادوات الحياة اليومية المتعلقة بالمرأة الايزي

 الرساااااااامة عن م سااااااااة المرأة الايزي  رويعب قدس والدنيوي وب ن الروا وال ساااااااد،كالآبرة وكلها تعكس حضاااااااور المرأة كجسااااااار ب ن الم
ً
دية كونها أيضاااااااا

   .تضحية للماض ي 

 

 الفصل الرابع
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:النتائج:
ً
   اولا

ً
 لما تقدم من تحليل عينة البحث،فضااااااالا

ً
عهى ما جاء بة الاطار النظري فقد توصااااااال الباحث الى ال ملة من النتائج يمكن  أساااااااتنادا

 بيانها بالاتع:

 .كما في جميع النماذ  تعد الأشكال الهندسية الدائرة والمثلث من الرموز المهمة والأساسية في الطقوس الدينية الأيزيديةا 1

 .كما في جميع النماذ    الديانة الأيزيدية فيتعد الألوان الأبيض والأحمر والأزرق ألوان مقدسة  ا2

  ا3
ً
 مقدسا

ً
 (.1في الديانة الايزيدية وقد تجهى في ال طابات البصرية كما في أنموذ  ) شكل الطاووس رمزا

 (.2كرمز ايقونع مقدس واستخدم في معبد لالة كما في انموذ )أستخدمر ال رة  ا4

 تجلر المرأة في ال طابات البصرية كشكل ايقونع يرمز بالسلام والتعا ة كما في جميع النماذ  . ا5

الدي ي والتي وكفر من قبل الفنان كما في جميع    أن الطقوس الأيزيدية تساااااااتخدم الرمز بشاااااااكل أسااااااااسااااااا ي في أيدلوجية وتشاااااااكيل الطقس ااااااااااااااااااااا 6

 .النماذ 

 

: الاستنتاجات:
ً
 الى ما توصل الية البحث من نتائج استنتج الباحث ما ي تع:  ثانيا

ً
 استنادا

  ستخدم الفنان الالوان والاشكال الهندسية كرموز تجلر في خطاباتة البصرية والتي هي بالاساس تنتسي الطقوس الدينية.ا1

   ربط الفنان خطاباتة البصرية بالافكار والقضايا  الاجتماعية .ا .2

 الأخرى.الثقافة والرموز في الديانة الايزيدية وربطها بالرموز في الحضارات والثقافات  . ربط3

 المنجز البصري.من خلال تفاعل الفن العالمع مع الفن المحهي  ا4

 

:التوصيات:
ً
 للفائدة المرجوة من البحث يوص ي الباحث بما ي تع:  ثالثا

ً
 استكمالا

 ا العمل عهى اقامة المعارض التشكيلية لاسيما التي تتعلى بالايقونات والرموز وتجل ها في خطاباتهم البصرية.1

الاولية   ااااااااااا ترسي  المفاهيم الفكرية وال مالية للايقونات والرموز في الم تمع المتنوع في بلاد وادي الرافدين وتضميأها في منادج لطلبة لدراسات2

 والعليا لمنادج الفنون ال ميلة.

 

:
ً
 المق رحات: رابعا

 ا التمثلات ال مالية للايقونات في الفن العرا ي القديم.1

 ا التجليات الروحية للرموز الدينية في الفن العرا ي المعاصر.2
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