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وهج الرّوح في أشعار الرّومي
قراءة في كتاب »قصائد حب إلهية« 

بترجمة: ناطق فرج

ليندا إبراهيم

باحثة - سورية

ه�ي قصائ�دُ الرّوحِ، ولعُ الرّوحِ، تعلُّقُ الرّوحِ، تش�بُّثهُا بعالمٍ عُلويّ، يرفعُها ف�وقَ الآدميَّة الدّنيويَّة، إلى 

مصاف التخّفف من عالم المادة والجس�د، نزوعًا إلى الاتح�اد بالعالم النوّراني. فأرواح مثل هؤلاء الُمتصََوّفة 

لا تحتم�ل الأذى والك�ذب والرياء ونفاق البشر وكدر العالم المادي فتتوق بش�دة إلى التحّرر منه وبناء عالم 

طوب�اوي نرجسي خاص بها يحاول، حس�ب منظورها وإيمانه�ا، الحقائق الخالدة، فتحل�ق الرّوح عالياً 

ها الإله المثال الكامل التاّم... ساعية للاتحاد بأصل العلل وأسُِّ

مقدمة عن الأدََب الصّوفيّ

ُ عن موضوعاتِ الحُبّ الإلَهيّ  ميّ الذي يعُبّر عر الصّوفيّ شكًال من أشكالِ الأدََب التعّبُّديّ الإسَا�لَ نش�أ الشِّ

والاتحاد بين الإنسان والله من خلال استعارات شعر الحُبّ على مَرِّ القرون.

عر الذي كُتبَ باللُّغَة العَرَبيةّ  وقد كان للتَّصوّفِ تأثيرٌ مهمٌّ على الأدََب في العصور الوُسطى، لاسيَّما في الشِّ

�نديةّ والأرُديَّة؛ حيث أتاحتْ العقائدُ والتجاربُ الصّوفيةّ قدرًا أكبرَ من  كيَّة والسِّ والفارس�يَّة والبنَجابيَّة والتُّر

�عر السّ�ياسي الذي س�اد تلك الفترة، فظهرتْ أعمالُ نظَّامي وشريازي وعطار  الحُريةّ للأدََبِ مقارنة بالشِّ

كيز على العدالةِ  ت قصائدُهم عىل الظّلم، مع التّر �هرورديّ وغيرهم من الذين احتجَّ ج والسَّ والرّوم�يّ والحََّال

الإلَهيّ�ة، وانتقدوا الحُكّامَ لدرجةِ اس�تعدائِهم بثباتِهم على ولهِهِم وتعَلُّقِه�م بمبادئِهم، هذا الثبّاتُ الذي عُدَّ 

ميّ القويم، ما اس�تتبعَ قَتلَْ مُعظمِهم والتَّمثيلَ  في تجاربَ كثيرةٍ ارتدادًا وكفرًا بل خروجٌ عن النسّ�قِ الإسَا�لَ

بهم وبأشنعِ الطّرق، لا جنحةَ لهم ولا تهمةَ سوى توقِهم للخلاصِ من ضيقِ هذا العالمِ والتَّحررِ لفضاءاتِ 

ج وغيرهم ماثلةٌ في الأذهان عبر التاّريخ. الرّوح، وقصصُ السّهرورديّ والحَّال

مقالات



المورد - العدد الثالث - المجلد الثاني والخمسون - 2942025

أسبابُ نشوءِ التصّوُّف عند الرّومي:

ثم�ةَ أس�بابٌ تاريخيّ�ةٌ موضوعيَّ�ة سياس�يَّة 

مجتمعيَّة نفَس�يَّة فكريَّة إذا م�ا وُضعتْ التجّاربُ 

في س�ياقِها الصّحي�ح، وهن�ا نتحدثُ ع�ن تجربةِ 

جِم الشّذرات، الذي  مَة الُمس�هبة لُمتَر الرّوميّ في الُمقدِّ

يوردُ أنّ الرّوميّ نش�أ لأبٍ عالمٍ ومُتصََوّف، إذًا هو 

بالنش�أةِ والمولدِ مهيَّأ لدخ�ولِ التجّربة الصّوفيةّ، 

ها ظ�روفُ الحربِ  �لَ والدُه لأس�بابٍ عدّة أهمُّ تنَقََّ

والظّروفُ السّياس�يَّة، فق�د صرخَ في وجهِ هولاكو 

رها، دلي�لَ عدمِ انحنائِه أمام  حنَي غزا بغدادَ ودمَّ

السّالطين، إضاف�ةً لمواقفهِ الكثرية الأخرى التي 

�ل، وكان الابنُ »جلالُ الدّين« يرتحلُ  حُّ دَفعَته للتَّر

م�ع أسرتِ�هِ، حتى اس�تقرَّ أخرياً في قونية، حيث 

مقهِ في الفقهِ والعلومِ  اش�تهُرَ بعلمِهِ وخَطابتِهِ وتعُّ

لَهُ للشّعر يعُْزَى للقائِهِ بشمسِ  الدّينيةّ، غير أنَّ تحوُّ

جِم:  الدّي�نِ التبّري�زيّ ع�ام 1244، إذ يذك�رُ الُمتَر

»إنَّ الحكمةَ الرّوحيَّة غيرَ التقّليديَّة لش�مسِ 

التبّريزيّ هي ما صَدمتْ الرّوميّ وهزَّتْ كيانهَُ 

�خصيَّتان  وغريتْ نظرتهَ نح�وَ العالَم«، فالشَّ

جمعتهم�ا آصرةٌ عميق�ةٌ جعل�ت الرّوميّ يش�عرُ 

بيقظةٍ حَوَّلت اهتمامَه من الوعظِ إلى نشُدانِ الحُبّ 

الإلَهيّ الخالص.

علاقتهُ بالتَّبريزيّ: كان »شمسُ« أحدَ الأولياءِ 

الصّالحنَي في بلدِه، يسَ�عَى لإخف�اءِ كَراماتِهِ عن 

ن يفَهمُ  حالِ بحَثاً عَمَّ الناّس، كان دائم التنّقلِ والتَّر

تجلياّتِ�ه الرّوحانيَّة، فوجدَ ضالَّتهَُ في الرّوميّ، كما 

وج�دَ الرّوم�يّ ضالَّتهَُ فيه، فاش�تعلَ الأخير وجدًا 

وأنت�جَ ش�عرًا صوفياً مأل الدّنيا وش�غلَ الناّسَ، 

يذَك�رُ في إح�دى قصائ�ده: »حين يعودُ ش�مسُ 

من تبريزَ/ س�يضعُ رأسَ�هُ على حافّ�ةِ البابِ 

ليفُاجِئنا/ هكذا«

: بعدَ لقائِه  مَفهومُ التخّلّي والتَّحلّي والتَّجلّي

تْ أعماقُه، واستيقظتْ فيها معرفةٌ  بالتَّبريزيّ تغََّري

نوعيَّ�ةٌ أخذت مَنحًى أكثرَ عمقًا ووعياً لكأنَّه لامسَ 

جوه�رَ الحقائ�قِ الكُربى، وهن�ا ان�زوَى وتحََّىل 

بالعِشقِ وانقطَعَ للحُبّ الإلَهيّ فأشَرقتْ نفسُهُ عن 

وفيةّ. إذ حدثَ هذا التحّولُ  تجلّياتِ�هِ الَمعرفيَّة والصُّ

الجَوهريُّ الكبيرُ بفضلِ لقائِه »شمسَ التبّريزيّ«، 

ف�كأنَّ كًال مِنهُما وجدَ ضالَّت�ه في الآخَر، وهذا أمرٌ 

يظهرُ بِكُلِّ وضوحٍ في جميعِ أشعارِه.

مفهوم الحُبّ عند الرّومي: 

الحُ�بّ عن�د الرّوميّ هو ك�ونٌ من السّ�عادة، 

وفيّ�ون يعيش�ونَ وجدَه�م وعذاب�اتِ ه�ذا  والصُّ

الوَجدِ بِكُلِّ س�عادة، بل يجدونَ سَ�عادتهم فيها: 

»يقول�ونَ إنَّ الحُ�بّ ه�و أنْ تهَتفَ باس�مِها، 

وه�ذهِ أكاذي�بُ/ يقول�ونَ إنَّ أم�لَ الحُبّ لن 

ينَض�جَ، وه�ذه أكاذي�بُ/ يقولونَ إنَّ�ه يقَبعُ 

خلفَ السّ�ماءِ، وه�ذه كلُّها أكاذي�بُ/ الحُبّ 

كونٌ من السّعادة يعيشُ فينا«

ليستْ هذه المرة الأولى التي توُضع فيها قصائدُ 

جمةِ، وتحتَ  مولانا جلالِ الدّينِ الرّوميّ موضعَ التّر

نظ�رِ العنِي الُمحِبَّ�ة في آن، ه�ذا الصّ�وفيّ العريقُ 

العميقُ الذي شغلَ الألبابَ والعقولَ، وسارتْ أفئدةُ 

الرّكبانِ بأبياتِ�هِ وحِكَمِهِ التي تذُيبُ الرّوحَ محبَّةً، 

ياقِ  وتصقُلهُ�ا نقاءً وتس�بغُ عليها حلَّةً ه�ي كالتّر

للعليلِ، وما دامتْ النفّ�سُ البشَريَّة يخُالطُها كثيرٌ 

م�ن أس�بابِ الكدرِ فإنَّه�ا تتوقُ لم�ن يحرِّرُها من 

إس�ار الإهابِ الطّين�يّ والقفصِ البرشيّ الَمدوفِ 

بالأك�دارِ، الَمم�زوج بالأحزانِ ومُنغّص�اتِ الحَياةِ، 

وما يخُالطُها من همومِ الدّنيا ومتاعِها، من وحشةِ 

فِ من فتنتها الزّائلة إلى  الطّريق عىل النقّيِّ المتخفِّ

محاس�نِ الآخ�رةِ الأبديَّة، وما يرافقُ الإنس�انَ من 

ديقِ والرّفيقِ  وط�أةِ الفقدِ والفراقِ للحَبي�بِ والصَّ

نِ، فيلَقَى في أش�عار الرّوميّ ملاذهَ  والأه�لِ والخَّال
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وخلاصَه، فيركنُ إليه في جميع الأوقات، على اختلاف 

جمة أو  المجتمعات التي وصلتها أش�عارُه عرب التّر

النقّ�ل أو التعّريب، ب�ل قد يبدأ بالبح�ث عن حياة 

هذه القامةِ الكبيرةِ العالي�ة المقام في دنيا التصّوفِ 

والزُّهدِ والحُبّ الصّوفيّ.

تض�مُّ المجموع�ةُ مائةَ رباعيَّة، ج�اءتْ على وفقِ 

�كلِ الرّباعيّ، إذ يختزلُ الرّوميّ  البنيةِ الَمعروفةِ للشَّ

الفك�رة الصّوفيّ�ة في صياغةٍ ش�ديدة الكثافة. وقد 

تكرَّرتْ في هذه النصّ�وصِ ثيماتٌ جَوهريَّة، أبرزُها 

الفناء في الَمحبوبِ والذَّوَباَن في الذَّاتِ الإلَهيةّ، وتحطيم 

الأن�ا وتمجيدُ الهالك في النّ�ور، إلى جانبِ تصوير 

الحُ�بّ طريقً�ا للمعرف�ة، والتناقض على أنَّ�هُ أداةٌ 

للكش�فِ حيث تتجاور الُمتضادّات: قربٌ وبعُدٌ، نارٌ 

ونورٌ، خمرٌ وعبادةٌ، بما يكش�ف عن تجاوز المعرفة 

الصّوفيّ�ة للمنطق. وقد جاءتْ لغ�ةُ هذه الرّباعيات 

فخم�ةً دون تكلُّف، وصُورُها الشّ�عريَّة موحية غير 

مباشرة، تستقي من الحياة اليوميةِّ رموزًا تحُيلُ إلى 

الُمطلق: العطشِ، الخمرِ، القمرِ، الظّل، الجَسد، وإذا 

ما عرَّجنا على النصّوصِ الُمختارةِ فإننّا نستنتجُ أهمَّ 

خصائصِ شِعره:

الذَّوَبَ�ان في الحَبيب: عىل الرّغم من الُمعاناة في 

الحُبّ حتى الألم الشّديد، والاتحاد حتى الذَّوَباَن، إلا 

ة كالقرب والبعد،  أنه يلجأ لثنائياتٍ مُتلازمة متضادَّ

قم،  ، المعافاة والسَّ الاتحاد والفراق، الفضح والتَّستُّر

هذه ه�ي الثنّائيات المس�تحيلة التي يسَ�تغرقُ بها 

الصّوفيوّن وي�رونَ فيها لذّةً ويعيش�ونهَا حقيقة، 

ه�ذا ديدنهُم في العش�قِ، والألمِ هنا ن�وعٌ من الُمتعةِ 

ة التي يسَ�عونَ إليه�ا، إذ يقفونَ في المنطقةِ  الخاصَّ

الفاصلةِ كحدِّ شعرةٍ واهية يكادُ لا يراها غيرهُم بين 

الحقيقةِ والضّاللِ، الخيِر والرّش، الحقّ والباطل، 

الكفر والإيمان: »قريبُ منكَ إلى الحدّ الذي أنا فيه 

بعَيد/ متَّحدٌ بك حدَّ الفِراق/ مفضوحٌ جدًا حدَّ 

/ مُعافى مُشافى لا علاجَ لي أبدًا« التسّتُّر

جن�ون العش�ق: هن�ا يخ�رجُ عن المأل�وفِ في 

عُ�رفِ الحُبّ والُمحبني وأطوارِهم الغريب�ةِ لدرجةِ 

تح�دّي القدي�ر - كاتبِ الأق�دار: »حنَي يدفعُني 

حُبُّ�ك إلى الجن�ونِ/ أغام�رُ بأش�ياءَ لا تج�رؤُ 

عليه�ا الشّ�ياطين/ رم�وشُ عيني�كِ وحدَه�ا 

تفع�لُ بقلبي/ ما لا يقدرُ عىل فعلِهِ قلمُ كاتبِ 

الأقدار«.

كما أنَّ العاش�قَ الصّوفيّ يس�عى إلى الناّر، التي 

يع�رفُ أنها تحُرقه، ع�ن معرفةٍ ودراي�ةٍ وبإرادتهِ 

الكاملة، أو إلى مُس�تحيلٍ كبساطٍ من الغُبار يجلسُ 

علي�ه مُلازمً�ا عتب�ةَ دار الَمحب�وبِ فق�ط ليحَظَ�ى 

بوصالِ�هِ، وبس�اط الغبارِ دليل الأبديَّ�ةِ والفناء من 

كث�رةِ الانتظ�ار: »أس�عَى إلى ن�ارٍ تحُ�رقُ وجعَ 

الحب/ إلى بساطٍ مَصنوعٍ من الغُبارِ على عتبةِ 

دارك...«

ولاب�دَّ أن ننوّه ب�أنَّ الَمحبوبَ�ةَ أو الَمحبوبَ، هو، 

القدي�رُ العليُّ ال�ذاتُ الإلَهيّ�ة الخ، فت�ارة يخاطبهُ 

بضمير المؤنّ�ث »ذات إلهية«، وت�ارة على أنه رجل، 

وهذا فقط في ع�رف الُمتصََوّفة وأصح�اب الطّرائق 

والمدارس المختلفة فيها: »الأس�ماءُ التي أطلقتهُا 

عليها: خمرةٌ وكأسٌ أحياناً/ وفي بعضِ الأحيانِ 

ى/ حُبيَبةَ، وأحياناً  ةٌ خالصة وذهبٌ مصفَّ فضَّ

فَريسَتي ومِصيدَتي/ كلُّ هذا لأنَّني لم أستطعْ 

لفظَ اسمِها«

�عر الصّوفيّ:  الحكم�ةُ: وهذه أه�مُّ صفاتِ الشِّ

يقولُ: »إن كنتَ قوياً فلا ترتدِ ثوبَ العشق/ وإن 

فعل�تَ فلا تبكِ على فاجعة/ س�يحترقُ الثوّبُ، 

�لْ ألَم�ه بصم�تٍ/ الكراهي�ةُ اليوم  ولك�ن تحمَّ

س�تصبحُ عصارةَ الحَي�اة ي�وم القِيامَة«، وفي 

موضعٍ آخر: »س�امحْ، وإنْ لم تعرفْ التسّ�امحَ 

من قبلُ/ فلن تدُركَ أبدًا بركاتِ الله«
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�عيُ للكم�ال والطُّهر: وهما م�ن صفاتِ  السَّ

الُمطلَ�قِ، يق�ولُ في رباعيَّ�ةٍ له: »حَبيبت�ي جميلةٌ، 

وهذه أحدُ عيوبِه�ا/ رقيقةٌ مرهفةٌ وهذا عيبٌ 

ث�انٍ/ لكنْ ما ال�ذي يدَعو النّ�اسَ إلى تجنُّبها/ 

كاملةٌ طاهرةٌ، هو ذا الإثمُ الذي منه يفَرُّون«

الكونيَّ�ة: فق�د بح�ثَ في موضوع�اتِ الُمطل�قِ 

�وقِ والبحثِ عن الَمعنىَ، فتخطَّى بذلكَ  كالحُبِّ والشَّ

المعتق�داتِ السّ�ائدة مركِّزًا عىل الخربةِ الرّوحيَّةِ 

والتواصلِ الإنس�انيّ، ما أدّى إلى انتشارِه واشتهارهِ 

وترجمةِ أعمالِه إلى لغاتٍ عدّة، واهتمام الُمستشرقيَن 

وكبارِ الفلاس�فةِ والعُلم�اءِ والأدََباءِ به�ا، وتأثرّهم 

بأف�كاره: »إذا أردتَ الخُلودَ، احرتقْ بنارِ الحُبّ 

إذن ولا تنمْ«، وعن العشق يقول: »تسلَّلَ عشقُك 

إلى قلبي وغادرَ سعيدًا/ دخلَ مرةً أخرى، أفرغَ 

ما به ورحلَ ثانيةً/ دعوتهُُ بأدََبٍ امكثْ ليوميِن 

أو ثلاث�ة أي�ام/ ولك�نْ بع�د أن أق�امَ في قلبي، 

رتْ فكرةُ الرّحيل/ تبخَّ

تمَجي�دُ الجم�الِ: في قول�ه: ».../هناكَ مائة 

طريقةٍ للركوعِ والسّجود/ أمامَ ضريحِ جمالِ 

حَبيبتي«

يوس�ف،  النبّ�ي  ش�خصيَّةِ  م�ع  تمَاهي�ه 

وش�خصيَّةِ ش�مسِ التبّريزيّ: من عُم�قِ النصّّ 

القرآنيِّ تبرزُ ش�خصيَّة سيدنا يوس�ف، إذ يتَماهَى 

معها ويذكرُها غيرَ مرّةٍ في النصّوص: »من الحقلِ 

بِ بالدَّم س�أصرخُ بأعىل صوتي/ أنتَ  الُمخضَّ

يوس�ف/ي الذي توَارَى والآن وجدوه«، ويقولُ 

في ن�صّ »هكذا«: »كيفَ وصلتْ ريحُ يوسُ�فَ إلى 

يعقوبَ ها../ وكيفَ ارتدَّ يعقوبُ بصيرا.. ها/ 

قليلٌ من الرّيحِ يِشفي البصَر هكذا«.

ه�ذه المخت�ارات المتمي�زة، يضعها بني أيدينا 

جمةِ ومنش�غلٌ بها، مُسْبِغًا عليها من  مش�تغلٌ بالتَّر

عر ومن إعلائِهِ لشخصِ  اهتمامِه بهذا النوّع من الشِّ

جَمةَ الُمتقدّمة لقصائدَ  مَولانا الرّوميّ، لينتجَ هذه التّر

مُنتق�اةٍ بعناية، وق�د اجتمع له أم�ران؛ الجدارةُ في 

جمةِ وحُسن انتقاء النصّوص... التّر

جِم بلغ�ةِ النثّر  بعد مائ�ة رباعيةٍ يسردُه�ا الُمتَر

الشّ�عريّ العالي�ة، ي�وردُ نصوصًا قص�ارًا وطواًال 

منتقاة من حيث الشّكلُ والجوهر، ففي نصّ »اللآلئ 

السّ�بع« س�بعةُ نصوص قصار، وهناك النصّوص 

التي تظهر بمظه�ر فنيٍّّ مختلف مثل نصّ »هكذا« 

الذي ظهرت فيه خاصية التكّ�رار، ونصّ »الخرزة 

الشّ�فافة«، و«مَن الطّارق« بصيغةِ مقاطعَ قصيرة 

مُتتالية لا يفصلُ بينها فاصلٌ سوى الإيقاعِ الدّاخليّ 

الذي يشَعرُ به الُمتلقّي نفَسياً...

جم�ةَ لا يقتصُر عىل الجهدِ  م�ا يمُيزُ ه�ذه التّر

التوّثيق�يّ الواض�ح في المقدّم�ةِ فحس�ب، إذ يقدمُ 

جِمُ سريةً مُس�هبة ع�ن جَلال الدّي�ن الرّوميّ،  الُمتَر

وهي مُوجّهة أساسً�ا لَمن هم من غيِر بلدِ الرّوميّ ولا 

يعَرفونَ عنهُ شيئاً، فتتوفرُ لديهم مادّةٌ غنيةّ تعرِّفُهم 

عرِ  بهِ من نشأتِهِ إلى عُلوُِّهِ في دنيا الحُبِّ الصّوفيِّ والشِّ

ُ مكانتهَ السّامية عبر العصور، فضًال  والأدََبِ، وتبُّني

عن أنَّها تشكِّلُ بحثاً قائمًا بذاته، بلْ يتَجَّىل أيضًا في 

الإحساسِ العميقِ بالنُّصوص ومحاولةِ الحفاظِ على 

ال�رّوحِ الصّوفيةّ، يقولُ في إح�دى الرّباعيات: »هذا 

الجسدُ الطّينيُّ هو كأسُ القلبِ/ وأفكاري هي 

خمرتهُ الجديدة/ بذرةُ الَمعرفةِ هي ما تأسُره/ 

أنا أتذكّرُها، إلا أنّ القلبَ يفُشيها« هنا تخالُ أن 

النصَّّ كُتِبَ لتوَِّه بلغة عَرَبيةّ طازجة، وليسَ ترجمةً 

جِم نقلَهُ  ع�ن لغةٍ أخرى، فكي�فَ إذا عرفن�ا أن الُمتَر

ع�ن الإنكليزيَّة ولكن مع الاطالعِ على النصّّ الأصلِ 

جِمِ  جمةِ، وإحساسِ الُمتَر بالفارس�يَّة، دليلَ أمانةِ التّر

جمة.  الُمرهف، وس�عةِ مُعجَمِهِ اللُّغويّ، ورشاقةِ التّر

للنُّص�وصِ  الموس�يقيّ  بالجَ�رْسِ  ش�عَرنا  كذل�ك 

عر  الأصليةّ، رغمَ ما يصعبُ نقلهُ من خصائصِ الشِّ
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الفارسّي: يقولُ في اللؤلؤةِ الخامس�ة »سَ�لني دونَ 

ترَدّد../ سَ�لني عن العِش�قِ،/ وس�أجيبكُ عن 

 / كُن�هِ الجُنون/ سَ�لني ع�ن العقلِ ال�ذي جُنَّ

وس�أريكَ روحً�ا أزهق�تْ دونَ رجعة/ سَ�لني 

ع�ن مائةِ مُصيب�ةٍ/ وعن مائةِ حَياة/ سَ�لني 

ع�ن مائةِ صح�راءَ ابتلعتها النّ�ار/ وعن مائةِ 

بحرٍ مُضمّخٍ بالدم«. هنا يبدو الجَرسُ الموس�يقي 

والإيقاعُ اللفظيُّ بتكرارِ حرفِ السّني، وكلمة مائةِ، 

وتردّد عبارة سَ�لني، ناهيكَ ع�ن نقل المعنى بجملٍ 

مُشرقة اللُّغَة وضيئةِ الُمفردة تخدمُ الفكرةَ الصّوفيةّ 

وإشراقةَ الرّوح.

أما القسمُ الُمخصّصُ للقصائدِ النثّرية، التي بلغَ 

عددُها س�بعًا وعشرينَ قصيدة، فق�د انفتحَ على ما 

يمك�نُ تسَ�ميتهُ بالرؤيا الشّ�عريَّة الصّوفيةّ. هنا لا 

يصَ�فُ الرّوميّ الحُبّ بل ينفعلُ به ويجسّ�دُه. وقد 

تحرَّرتْ ه�ذه القصائدُ من قيودِ الشّ�كلِ والقافية، 

لكنَّه�ا امتلك�ت إيقاعً�ا داخليً�ا نابعًا م�ن الصّور 

والتك�رار والتنغي�م، في حني ب�دأ ص�وتُ النفّس 

جُ من الإقرار العاطف�يّ إلى الذَّوَباَن  الصّوفيّ�ة يتدرَّ

، في انس�جامٍ مع درجاتِ السّ�لوك الصّوفيّ من  الكّيل

ثُ الرّوميّ  الشّ�وق إلى الفَن�اء ثمَّ البقاء. تارة يتح�دَّ

بضمري الأن�ا، وت�ارةً يخُاط�بُ »أن�تَ« الغائ�ب/

الحاضر، يتَماهَى الحبيبُ باللهِ والذاتِ الُمتعاليةَ. وفي 

�دُ الرّقصةُ الصّوفيةُّ بوصفِها  هذه النصّوصِ تتَجَسَّ

ش�هادةَ وجودٍ، كما يسُ�تعادُ الاحتراقُ في نارِ الحُبّ 

شرطًا للنصِّر والخلود.

إنَّ “قصائدَ حبٍّ إلهية” ليست مختارات شعريةّ 

فحسب، بل وثيقةٌ روحيَّة تكشفُ جمالياتِها بالتوّترّ 

ق بين العاطفةِ والوعيِ، بين الحِسيَّةِ والتَّجريدِ،  الخَّال

جِم في تقديمِ ترجمةٍ  بيَن الوجدِ واللُّغَة. وقد نجحَ الُمتَر

وفيَّةٍ لروح الرّوم�يّ، مُنتخِباً من نصوصِهِ الك التي 

تحم�لُ أعمقَ م�ا في تجربتِه من حبٍّ وش�وقٍ وفناءٍ 

ودهش�ةٍ، مُحافظًا على الإيقاعِ الدّاخليّ وحساس�يةٍ 

لغويَّ�ةٍ متوازنة، بعيدة عن الجف�اف وعن الزّخرفةِ 

في آن واحد. 

كم�ا تتي�حُ ه�ذه المخت�اراتُ للق�ارئِ العَرَب�يّ 

فرصةً نادرةً لملامَس�ةِ ش�عر الرّوميّ بلسانٍ عَرَبيّ 

، دون خيانةٍ لجوه�ر النصّّ الفارسّي، ولئن  مُعَاِرص

بدَتْ الرّباعياتُ أكثرَ ش�عريَّةً م�ن القصائدِ النثّريَّة 

من حي�ثُ التكّثيفُ والرمزيَّة، ف�إنَّ الأخيرة تميزتْ 

بانسيابٍ شعوريّ ورؤيويّ أكثر اتساعًا.

“قصائ�د ح�ب إلهي�ة” مجموع�ة تس�تحق أن 

�ل، لا كأدََبٍ صوفيٍّ فحس�ب، بل  تقُ�رأ بب�طء وتأمُّ

كرياض�ةٍ روحيَّة وتجربةٍ وجوديَّ�ة حيةّ تكُتبُ بين 

السّ�طور، وتأتي هذه المجموع�ة بوصفها مشروعًا 

روحانيً�ا يعيدُ تقديمَ تجربةِ جاللِ الدّينِ الرّومي، 

 ، شاعرِ العش�قِ الإلَهيّ، إلى القارئِ العَرَبيّ الُمعَاِرص

جم�ة والتقديم، جامعًا  جِ�مُ مُهمّة التّر إذ يتَ�وّىل الُمتَر

نصوصًا مُخت�ارة من رباعياتِ الرّوم�يّ وقصائدِه 

بلغةٍ تح�اولُ الموازنةَ بين الأمان�ةِ الَمعنويَّةِ والنبضِ 

الشّعريّ العَرَبيّ. 

الأولَ  العم�لَ  إلهيَّ�ة” ليس�تْ  “قصائ�دُ ح�بٍّ 

جِم، فقد سَ�بقَتها ترَجماتٌ عدّة لأهمّ الرّواياتِ  للمُتَر

ة والكتب الفكريةّ والسّياسيَّة الأكثر رواجًا  الُمعَاِرص

وأهميَّ�ة في الوقتِ الرّاهن إضافةً إلى ترجمتِه قصائدَ 

عَرَاءِ الإنكليز. ومَسرحياّتٍ لكبارِ الأدََباءِ والشُّ

صدرتْ عن دارِ لندنَ للطباعةِ والنشر 2025 في 

كتابٍ من القطعِ الُمتوسّطِ في 180 صفحةً. واقتنتها 

الَمكتب�اتُ وال�دورُ الوطنيَّة ومكتب�اتُ الجامعاتِ في 

الَمملكةِ الُمتَّحدة.


