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الَأغَانِي كِتَاب الكُتُبِ

أ.د. عقيل عبد الحسين

كلية الآداب/ جامعة البصرة

صُ البحَث مُلَخَّ

ش�ونَ أو الثاّنوَيوّنَ، مثل الَمغمُورينَ،  البحَ�ث في نوعٍ من القِصَص يدُعى القِصَص البدَيلَة، أبطالهُا الُمهمَّ 	

ُ عن مش�اعرِهم، ورَغباَتِهم، ورؤيتِهم. وتتَش�كّلُ خلالها هُوياتهُم،  والنسّ�اء، والفَارّينَ، وغيرهم. وهي تعبّر

دِ، القِصَصَ الُمتبنَاّة رس�ميًّا،  وتصريُ معروفةً للق�رّاءِ، ومُؤث�رة في الُمجتمََع والثَّقَافَ�ة؛ إذ هي تقاومُ بالسَّ�َّر

وتزيحُها، وتفكّكُ س�لطتهَا، وتحلُّ مَحلَّها، فاسحةً المجالَ للإنسانيّ، للحلولِ مكانَ الآيديولوجيّ، وللمُتحقَقِ 

للحلولِ مكانَ الُمتعَالي. وهي تنشأُ في ظروفٍ تاريخيةّ تتراجعُ فيها سلطةُ الَمركز وآيديولوجيتِّه. ومن مجالاتِ 

دِ العَرَب�يّ القديم، كِتَ�اب الأغََانِي، الذي أورد قص�ص الثاّنوَييَّن، من مُغنينَ، ومُغَنيّات،  ظهورِه�ا في السّ�ّر

ومَغمُورينَ، ونساءٍ، وغيرهِم لغاياتٍ لها صلةٌ بالموقفِ مِنَ السّلطَةِ، ومنَ الثَّقَافَة. وذلكَ جعله )كِتاَب الكُتبُِ(، 

�دةُ لهُوياّتِهم،  أي الكِتاَب الذي يتضمّنُ كتباً عديدة، وكِتاَباَتٍ مُتنوعة، هي كُتبُ الثاّنوَييَّن، وكِتاَباتهُم الُمجسِّ

ولوجودِهم، ولمواقفِهم النقّديةّ، والإنسانيةّ.

الكلمات المفاتيح

دياّت الكُبرىَ، الثاّنوَيوّن الأصفَهَانيّ، الأغََانِي، القِصَص البدَيلَة، الّرس

مراجعات
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الَمبحَثُ الأوّل

السّياقُ التاّريخيّ

في المفهوم

م�ا كِتاَبُ الكُتبُِ؟ الَمعنَ�ى الأوّل للكَلِمَة 

ه�و الَمعنىَ الكَم�يّ؛ فهو كِتاَب يغُن�ي عن كُتبٍُ 

غريهِ، كثيرةٍ، في مجالِه ويعُّر�بّ عن هذا الفَهم قولُ 

ابنِ خِلِّكَانَ: إنّ الصّاحبَ ابنَ عَبّاد كان يسَتصحبُ 

معَهُ في أسفارِهِ حملَ ثلاثيَن جَمًال من كُتبُِ الأدبِ، 

�ا وص�لَ إليهِ ه�ذا الكِتَ�ابُ لم يكنْ بع�دَ ذلكَ  فَلَمَّ

يسَتصحبُ غيرهَ؛ لاس�تغنائِهِ بهِ عَنهَا)))، فالقَارِئ 

يج�دُ في�ه م�ا يبحثُ عن�ه، فال يج�دُهُ في الكُتبُ 

الأخ�رى، الكثريةَ، إّال مُوزَعًا مُش�تتَاً: طُرْفة هنا، 

ا فيهِ فإنهُّ  وأخرى هناك، وخبرُ هنا، وآخرُ هناك. أمَّ

يجدُها، كلّه�ا، مُجتمََعةً في نظامٍ يخت�ارُه الُمؤَلّف، 

كأنْ يكونَ نظامُ المئةِ صوت، التي س�ألَ الرّش�يدُ 

مُغنيّهَ، إبراهيمَ الَموصليّ، أنْ يجمعَها لهُ، فألَّفَ أبو 

الفَ�رَجِ كِتاَب�ه عليها))). وهو، أيضً�ا، كِتاَبٌ يكونُ 

مًا على كُتبُ الَمكتبَةَ كلّها. يقولُ ابنُ  مُمي�زًا، أو مُقدَّ

عَبَّاد: اش�تملتْ خزائِني على مئةِ ألفٍ وسبعةَ عشَر 

ألفَ مُجَلَّدٍ، ما فيها سَ�ميري غيرهُ، ولا راقَني منها 

سِ�واهُ. ولم يكنْ )يفارق عَضُدَ الدّولةِ في سفرِهِ ولا 

ه، وأنهُّ كانَ جليسَه الذي يأَنسَُ إليهِ، وخَدينهَُ  ِ حَضَر

الذي يرَت�احُ إلي�ه())). والقَارِئُ، هنا، ينش�غلُ به 

عن غريهِ منَ الكُتبُ؛ لأنهُّ يج�د فيه ما لا يجده في 

غريه، وع�وض أنْ يبحث عمّا يري�د في عشرات أو 

مئات الكُتبُ ذهابً�ا وإياباً، وبحثاً وتنقيراً، يجلس 

د أبو الفَضلِ  ))) أب�و الفَرَجِ الأصفهانيّ، الأغَانِي، إشراف: مُحَمَّ

ة للكتاب، القاهرة، 2010،  إبرَاهيم، الهيئة المصِريةّ العَامَّ

تصدير الكتاب ج1 ص46.

))) م.ن، المقَُدّمَة، ج1، ص2. ومُقَدّمَة المؤَُلّف ص7.

))) ياق�وت الحَمَويّ، مُعجَم الُأدَباَء، تحقيق: الدكتور إحس�ان 

ميّ، بيروت، لبنان، 1993. ج4،  عَبَّاس، دار الغرب الإسَال

ص1708.

إلى كِتَ�اب واحد، ويسرتيح إلي�ه، ويطمئن إلى أنّ 

حاجته، من الأخبار والقِصَص والنوّادر والأشعار، 

موجودة فيه.

والَمعنَ�ى الثاني لكَلِمَة كِتَ�اب الكُتبُِ، 

هو الَمعنىَ النوّعيّ، أي أنهّ كِتاَبٌ يجمعُ قدرًا كبيراً 

ة،  ، قِصَّ ة الأدبيّ�ة، مُختلَِفة النوّع: )خََر�بَ من الَم�ادَّ

ناَدِرَة، خُرافَة، ترَجَمَ�ة.. إلخ(، في تبويبٍ. وهو ما 

يقَص�دُه جُرجِي زي�دان بالق�ولِ إنّ: أهميَّة كِتاَبِ 

اج�م والأخبار، ويكادُ  الأغََانِي فيم�ا حَوَاه من الّرت

يك�ونُ مُنف�رِدًا بها، ولولاهُ لضاعَ كثريٌ من أخبارِ 

الجاهليةّ، والإسالم، وبني أمَُيَّ�ة. وفيه أخبارٌ عن 

أن�اسٍ عَاصروه، وحدّثوه بم�ا عَلِموا، فدوَّنهَ. وهو 

مُنف�رِدٌ بتدوينِه. وفيه ما نقََلَهُ عن كُتبُ ضاعت))). 

وَلَعَلَّ آخرين كُثرًُا يشَرتكون مع جُرجِي زيدان في 

ة الأدبيّ�ة، والتاّريخيةّ، وتنوعِها في  عدّ غ�زارةِ الَمادَّ

الكِتاَب، ميزتهَ، وس�ببَ تقديمِهِ على غيره من كُتبُ 

الأدبِ العَرَب�يّ، وعدّه كِتاَب الكُتُ�بِ، ومن أبرزِهم 

مَتِه: إنهُّ  اب�نً خلدون، الذي قالَ عن الكِتاَبِ في مُقدِّ

ديوانُ العَرَب، وجامعُ أشتاتِ الَمحاسنِ التي سَلَفَتْ 

لهم، في كلِّ فنٍّ من فنونِ الشّعر والتاّريخ والغِناَء، 

لِمَ�ا جمعَهُ في�ه من أخب�ارِ العَرَب، وأش�عارِهم، 

وأنسابِهم، وأيَّامِهم، ودُولِهم. ولا يعُدلُ به كِتاَبٌ في 

ذلك. وهو الغايةُ التي يسَ�مو إليها الأديبُ، ويقفُ 

عندَها؛ وأنَّى لهُ بها))). 

والَمعنَ�ى الثاّلث لكَلِمَة كِتَ�اب الكُتبُِ، 

ه�و الَمعنَ�ى الإح�اليّ، أي م�ا تحُيل إلي�هِ أخبارُ 

ديةّ، والشّ�عريةّ،  تهُ الّرس الكِتَ�اب، وقِصصُه، ومَادَّ

بأنواعِه�ا، م�ن دلالاتٍ اجتماعيّ�ة، ففي�هِ ص�ورُ 

))) جُرجِ�ي زي�دان، تاري�خ آداب اللُّغَة العَرَبيّ�ة، دار الهلال، 

القاهرة، ج2، ص284.

))) أبو الفَرَجِ الأصفهانيّ، الأغَانِي، س�ابق، من التصدير، ج1، 

ص47.
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الحَياَةِ الاجتماعيةّ)))، ومن نمطِ حَياَة، فنحنُ نقرؤُه 

لينكش�فَ، يقولُ ش�فيق جبري: نمَطٌ م�ن الحَياَة، 

ل�م ينكش�فْ في كِتاَبٍ م�ن كُتُ�بِ الأدب)))، ونقرؤُه 

كما يقولُ طه حسين: لأننّا نبح�ثُ فيه عن فَهمِ ما 

خَضعتْ له الأمَمُ م�ن ألوانِ النظُّمِ الُمختلَِفة))). وهذا 

يعَنِي أنهّ كِتاَبٌ ننَفدُ منه إلى ما يحُيلُ إليهِ من أشكالِ 

السّ�لطَة التي تحكمُ الُمجتمََع، مثل سُ�لطةِ الخُلَفَاء 

عَرَاء، وعلى الُمغنيّن، وسلطة هذه الفئات على  على الشُّ

الأخرى، وس�لطة الُمجتمََع على الفئات الُمقصاة، مثل 

النسّاء، والُمخنثين، والملونين، وغيرهم. وهي سمة قلّ 

أنْ توجد في كِتَ�اب غير الأغََانِي؛ فهو لم يقتصر على 

أخب�ار الخُلَفَاء، ولكنّ فيه أخب�ارًا لها صلة بحُرية 

الناّس، وعبوديتّهم))). وهي، من ثمََ، س�مةٌ يسَتأهلُ 

من أجلِها الكِتاَب أنْ يدُعى: »كِتاَب الكُتبُِ«. 

هن�اك مَعنً�ى راب�عٌ للكَلِمَ�ة، أدع�وهُ 

التوّاصليّ، وأريد به ما يحقّق�ه الكِتاَب للقرّاء من 

مُتعة، ولذة، وإش�باع، في جانبٍ من جوانبِ التلّقّي، 

يفتقرونَ إلي�ه، أو يتَلذَّذونَ به. يذَك�ر هذا الجانبَ 

زك�ي مُب�ارَك في تش�خيصهِ السّ�ببَ ال�ذي يجعلُ 

كِتاَبَ الأغََانِي مُقدَمًا عن�د القُرّاء، على مرّ العُصُور، 

عىل غيرهِ م�نَ الكُتبُ. فيق�ول: يهُم�ل الأصفَهَانيّ 

عَرَاء الذين يترجمُ لهم.  الجوانبَ الجِديةّ في حَياَة الشُّ

وميلهُ هذا يشريُ إلى ظم�أ القُرّاء آن�ذاك إلى الناّدر، 

�د عبد الجواد الأصمعي، أبو الفَ�رَجِ الأصبهََانيّ وكتابه  ))) مُحَمَّ

ميةّ، دار  الأغَانِي، دراس�ة وتحلي�ل لأزهى العصور الإسَا�لَ

الَمعَارِف بمصر، القاهرة، 1951، ص121.

))) ش�فيق جبري، دراس�ة الأغَانِي، مَطبعََة الجامعة التونس�ية، 

دمشق، 1951، ص3.

))) ط�ه حسين، حدي�ث الأربع�اء، دار المعََ�ارِف، مرص، ج2، 

ص14-13.

. داود سلوم، منهج أبي الفرج الأصفهانيّ في كتاب الأغَانِي،  	(((

دراس�ة في النصّّ والسرية، مَطبعََة الإيمان، بغَدَاد، 1969، 

ص20.

الُمس�تطرَفِ، م�ن القِصَص والأحاديث)1)). وَيشُرُي 

داود سلوم إلى الميزة ذاتِها بالقول: إنهّ كِتاَبٌ يتَصيدُّ 

�عَرَاء، ويسُ�جّل الأمورَ  غرائ�بَ الأخبارِ في حَياَة الشُّ

الغريبَ�ةَ، والحوادثَ الشّ�اذَّة، التي ته�مّ القرّاء)1)). 

�خصياّت  وَلَعَلَّ الكُتبَُ التي تخالفُ المعهودَ عن الشَّ

�خصيةّ،  �ة، وتع�رضُ حياتهَم الشَّ �ة والهامَّ العَامَّ

عفِ والشّهوة فيها، تكون أكثر حُظوة  وجوانبَ الضَّ

عند القرّاء، ويكونون أكث�ر طلباً لها، واحتفاء بها؛ 

لذا يقدمونها على غيرها، ويحرصون عليها: نسَ�خًا 

، فتعَصى عىل التاّري�خ أنْ يبُيدَها، حتى  وت�داوًال

ليقُال في معرضِ مدحِه، إنهّ: نجَا من غاراتِ التتّار، 

الذين طَرحوا نفائ�سَ الُمصَنفّات في دجلة)1))، وعلى 

القُرّاءِ أّال يسَتبدلوها بغيرهِا، أو يقدّموا عليها كِتاَباً. 

ومَن يقرأ الكِتاَبَ يجَدْ ش�خصياّتِ خُلَفَاء، وشُعَرَاء، 

وقُضاةٍ، تلَهو، وتسَكرُ، وتحُبّ، وتعشقُ، وتضعفُ، 

وتكرهُ، وتتَنَافسُ، ويجدْ ألفاظَ الجنسِ ومُس�مياته 

صريحةً، وليس�ت م�ن مَوضُوعَات أكث�ر من هذه، 

تسَتهوي القُرَّاءَ، وتجذبهُم إلى الكِتاَب. 

ذلك ما تقترحُه الكُتبُ التي دَرَستْ الأغََانِي، وما 

ا  �ة لكَلِمَة كِتاَب الكُتبُِ. أمَّ يقترحُه تاريخُ الأدبِ عَامَّ

الَمعنىَ الذي أقترحُه للكَلِمَ�ة فأنيّ أعَُرِّفُه بأنهُّ كِتاَبٌ 

يتََّسِم بالسّماتِ الآتية:

11 إنهّ، كِتاَب الكُتبُِ، يكُتب في زمن يتََّسِ�مُ بتراجعِ .

السّلطَة الَمركَزيةّ، وضعفِها، وتوزعِها على أكثرَ 

من جهةٍ، فس�نواتُ حَياَة الأصفَهَانيّ، س�نواتٌ 

)سَ�قطتْ فيها هيب�ةُ الخِلافَة، وزال�تْ الدّولةُ 

وقام�تْ دُويالت. وكلّ ذلك أحداثٌ سياس�يةّ 

واجتماعيةّ خطيرة. أحداثٌ شاهدَها أبو الفَرَجِ 

�د عبد الجواد الأصمعي، أبو الفَرَجِ الأصبهََانيّ وكتابه  )1)) مُحَمَّ

الأغَانِي )سابق(، ص197 وما بعدها.

)1)) داود سلوم، منهج أبو الفَرَجِ الأصفهانيّ )سابق(، ص125. 

�د عبد الجواد الأصمعي، أبو الفَرَجِ الأصبهََانيّ وكتابه  )1)) مُحَمَّ

الأغَانِي )سابق(، ص293.
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ش�هودَ العِيَ�ان وتأثَّر بها إنْ قليًا�لً وإنْ كثيراً، 

وظهرتْ آثارُها في حياتِهِ الطّويلة()1)). ويسهمُ 

تراج�ع السّ�لطَة الَمركَزيّ�ة في ب�روز أص�واتِ 

الثاّنوَييَّن، والَمحكُوميَن، أو الُمهمّشيَن من نساء، 

ومُختلَِف�ي المي�ول الجنس�يةّ، ومُختلَِفي الدّين 

والَمذهَ�ب، وظهور الكِتاَباتِ الت�ي تعُبّر عنهم، 

ويسُ�همُ في ب�روزِ قِصصِهم. وكان أب�و الفَرَجِ 

ولدَ س�نة 284ه�ـ بأصفَهَانَ، وع�اشَ وتعلّمَ 

َ س�نة 356هـ، وعاصر الدّولة  في بغَدَادَ، وتوّيف

البويهيّ�ة)1))، التي جعلت الخِلافَ�ةَ، والخَليفةَ 

العَبَّاس�يَّيِن، صُوَريين، بلا سلطةٍ فعليةّ. وكان 

د الُمهلبيّ، وزيرِ  نديمًا للوزيرِ الحَس�نِ بنِ مُحَمَّ

مُعزّ الدّولةِ البوَُيهيّ.

22 إنّ�ه كِتَ�اب يكتبُ�ه مُؤَلّف لا ينتم�ي إلى النظّام .

الحَاكم، ويضُمّنهُ ما يهُدّدُ السّ�لطَة الرّس�ميةّ، 

الفَ�رَجِ  وأب�و  والآيديولوجيّ�ة.  السّياس�يةّ 

هِ لأبيه إلى  الأصفَهَان�يّ ينَتس�بُ م�ن جهةِ ج�دِّ

د بن  الأمُوييَّن؛ فهو عَليّ بن الحُسَين ب�ن مُحَمَّ

أحم�دَ بن الهَيثمِ ب�ن عبدِ الرّحمنِ ب�ن مَهرانَ 

د بنِ مروانَ بنِ  ب�ن عبدِ اللهِ بنِ مروانَ بنِ مُحَمَّ

الحَكمِ بنِ أبي العاص)1)). هو أمُويّ، في الأصلِ، 

مول�ودٌ في الدّول�ةِ العَبَّاس�يةّ، الت�ي تضطه�دُ 

الأمَوييََن ونس�لَهم، فيضُطرّونَ إلى الابتعادِ عن 

الدّولةِ وأعمالِها؛ لذا ل�م يكنْ أبو الفَرَجِ نديمًا، 

د أحمد خلف الله، صاحب الأغَانِي “أبو الفَرَجِ  )1)) الدكتور مُحَمَّ

الأصفهان�يّ الراوية”، مكتب�ة الانجلو المصِريّ�ة، القاهرة، 

ط1962/2، ص22.

)1)) الدول�ة البويهية: دولة أصله�ا من فارس، حكمت بغَدَاد في 

العصر العَبَّاسي الثاّلث وبوجود الخليفة العَبَّاسي، واس�تمر 

حكمها من سنة 334هـ إلى سنة 454هـ.

)1)) الخطي�ب البغَ�دَاديّ، تاري�خ بغَ�دَاد، دراس�ة وتحقي�ق: 

مصطف�ى عبد القادر عط�ا، دار الكت�ب العلمية، بيروت-

لبنان، ط2004/2، ج11، ص398.

أو مؤدِباً للخُلَفَاء، وأبناءِ الخُلَفَاء)1))، وتجعلهُم 

يميل�ونَ إلى نوعٍ من الكِتاَبة، هو روايةُ التاّريخ 

والأخبار. يقولُ الخطيبُ البغَدَاديّ عنه: الغالبُ 

عليه رواي�ةُ الأخبارِ، ومُعظمُ كتبِ�هِ في الأخبارِ، 

مثل: مَقاتل الطّالبييَن، وأخبار الإماءِ الشّواعِر، 

وكِتاَب الدّي�ارَاتِ، وآداب الغُرَبَ�اء)1))، وأخبار 

القِياَن، والأخباَر والنّ�وادِر، وأخبار الطّفيلييَن، 

ومجم�وع الأخبَ�ار والآث�ار، وأخبَ�ار جَحظَةَ 

مكيّ)1))، وليستْ أيةّ أخبار! بل ما يشُاهدُه  البَر

بنفسِ�ه م�ن أح�داثٍ، أو ينقلهُ عمّن ش�اهدُوا 

الأحداثَ وسمعوها، ولا سيَّما من أبيهِ وعمّه)1)). 

�خصيةّ، أي  ومَرويَّاته أق�رب إلى الَمرويَّات الشَّ

التي تمرّ عبر عين المتكلم، وتفترقُ عن الَمرويَّات 

�ة الَممهورَة بإرادةِ السّ�لطَة، وما تريدُ له  العَامَّ

أنْ يشيعَ من الَمعرفةِ؛ فالتاريخ الرّسميّ، مثلما 

ه�و معروف، تاري�خ يضَعُه الح�كّامُ، لغاياتٍ 

آيديولوجيّ�ة وسياس�يةّ، وفي�ه اختالقٌ كثير، 

وابتع�ادٌ عن واق�ع الُمجتمََ�ع، وواقعِ الإنس�انِ 

الَمحكُ�وم، وم�ا يعُانيهِ من ظلمٍ وتسَ�لّط، وهي 

عملٌ س�ياسّي، وأداةٌ تسَ�تخدمُها الآيديولوجيا 

الُمهيمن�ة)2))، تقابله�ا القِصَص الت�ي يدوّنها 

الأفرادُ والَمحكُومونَ، دفاعًا عن أنفسِهم، ورغبةً 

في إيصالِ أصواتِهم، ورؤيتِهم، إلى القُرَّاء.

33 �خصيةّ . إنّ�ه كِتَ�اب تظه�رُ في�ه العاطفةُ الشَّ

للمُؤَلّ�ف، والتعّبري عن النفّ�س. وفيما يخصُّ 

، فق�د كانَ، في كِتاَب�ه، ذا عواطفَ  الأصفَهَان�يَّ

د أحمد خلف الله، صاحب الأغَانِي )س�ابق(، ص38- )1)) مُحَمَّ

.45

)1)) الخطيب البغَدَاديّ، تاريخ بغَدَاد )سابق(، ج11، ص398.

)1)) ياق�وت الحَمَويّ، مُعجَم الُأدَباَء )س�ابق(، ج4 ص1708-

.1709

د أحمد خلف الله، صاحب الأغَانِي )سابق(، ص41. )1)) مُحَمَّ

)2)) د. نادر كاظم، الهوية والسرد، دراس�ات في النظّرية والنقّد 

الثقّافي، دار الفراشة، الكويت، ط2016/2، ص75.
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ش�خصيةٍّ صادقةٍ، قويةّ، تظه�رُ، فيما تظهرُ، 

�خصياّت،  في دفاعِه الح�ارّ عمّن يحبّ من الشَّ

وفي هجومِه القويّ العني�ف على خصومِها)2))، 

خصياّت التي يحبّها،  وتظهرُ في انحيازِه إلى الشَّ

مثل إبراهيمَ الَموصليّ، وابنه إسحقَ، وابن الُمعتزّ، 

وجحظةَ البرمكيّ، فيما يكتبُ؛ فهو ينقلُ عنهم 

، أو  الأخب�ارَ، ويترجمُ لهم في هذا الكِتاَب فصوًال

يخُصّصُ لهم كتباً، مث�ل كِتاَبهِ: أخبارِ جَحظةَ 

)2))، أي أنّ�ه -المؤَُلّف- أقربُ إلى الذَّات  البرمكيِّ

في تحقّقها الاجتماعيّ، والإنس�انيّ، والزمانيّ، 

وفيما تحسّ�ه، وتعيشُه، وتميلُ إليه، وتحبّه، أو 

تميلُ عنه، وتكرهُه. 

44 يعتم�د ه�ذا النّ�وع م�نَ الكُتبُ عىل المكتوبِ، .

وعلى الكِتاَبة، أكثر من اعتمادِه على الُمش�افهةِ، 

وأسلوبِ الرّواية. وَيشُريُ من تكلّم عن الأغََانِي 

م�ن القُدَامَى، وم�ن الُمحدَثيَن، إلى هذه السّ�مةِ 

في�ه، فم�ن القُدَامَى اب�ن الندّيم ويق�ول: وإنّ 

أكثرَ تعويلهِ على الكُتبُِ المنس�وبةِ الخُطوط)2)). 

والخطيبُ البغَ�دَاديّ، وينقلُ عن أحدِهم أنّ أبا 

الفَرَجِ )كانَ يدخلُ سوقَ الورَّاقيَن وهي عامرةٌ، 

والدكاكيُن مملوءةٌ بالكتبِ، فيشتري شيئاً كثيراً 

من الصّحف، ويحملهُا إلى بيتِه، ثم تكونُ رواياتهُُ 

د  كلّه�ا منها()2)). ومن المحُدَثين الدّكتور مُحَمَّ

أحمد خلف الله، ويذكرُ أنّ الأصفَهَانيّ يستعملُ 

كَلِمَة: نسَ�ختُ م�ن كِتاَب، ووج�دتُ في كِتاَب، 

كثيراً)2)). ويردّهُ إلى انتشارِ الكِتاَبةِ في زمنِه)2)). 

د أحمد خلف الله، صاحب الأغَانِي )سابق(، ص74. )2)) مُحَمَّ

)2)) الخطيب البغَدَاديّ، تاريخ بغَدَاد )سابق(، ج4، ص65.

�د بن إس�حاق ب�ن الندّي�م، الفهرس�ت، دار المعرفة،  )2)) مُحَمَّ

بيروت-لبنان، ص177-176.

)2)) الخطيب البغَدَاديّ، تاريخ بغَدَاد )سابق(، ج11، ص398.

�د عبد الجواد الأصمعي، أبو الفَرَجِ الأصفهانيّ وكتابه  )2)) مُحَمَّ

الأغَانِي )سابق(، ص186.

)2)) م.ن، ص262.

ويتضمنُ الاعتمادَ على الكِتاَبةِ رفضًا مقصودًا، 

لأس�لوبِ التأّليفِ التقّليديّ، ال�ذي يحافظ على 

ديةّ عبر التأّكد من أس�انيدِها، ومن  ة الّرس الَم�ادَّ

انتس�ابِها إلى فئةِ العُلَمَاء، والرّواة الثقّاتِ، وإلى 

الآيديولوجيا الرّسميةّ والسّلطة، ويضُيقّ حدودَ 

اتُ الزّمانيةّ،  الإضافات، التي تسَ�تدعيها التغّّري

إلى المت�ونِ الُمس�تقرّة إلى حدٍّ م�ا، فضًال عن أنهّ 

ء  يمنعُ الابتكار، واستحداثَ متونٍ جديدة. الشّي

الذي تحُدّثه الكِتاَبة؛ إذ بتحررِها من الشّفاهيّ، 

ة  وقي�ودِه الصّوغيّ�ة والَمضمونيّ�ة، تمُن�حُ الَمادَّ

ديةّ اتس�اعًا في الصّوغ، وتنوعًا في أساليبِ  الّرس

د، وإحاط�ةً بمَوضُوعَات تتطلبُ اتس�اعًا  الّرس

د، مث�ل مغام�راتِ الّمنفييّنَ، ومعاناةِ  في السّ�ّر

الفَارّينَ، والعشّ�اق، وغيرها م�ن الَموضُوعَات، 

التي يجدُها القَارِئ، في كِتاَب الأغََانِي، مسرودةً 

في صفح�اتٍ كثيرة، وتعج�ز الرّواية التقّليديةّ، 

الشّ�فاهيةّ، ع�ن حفظه�ا، أو أدائِه�ا. وَلَعَ�لَّ 

الكِتاَب�ة، باتصّالِها بالفئاتِ الدّنيا من الُمجتمََع، 

وبالثاّنوييَّن، وس�يلةٌ مناسبة لتجسيدِ حياتهم، 

وتجاربِهم، وخبراتِهم، وخصوصيتّهم الفكريةّ 

والنفّس�يةّ. وهي س�مةٌ بارزة من سماتِ كِتاَب 

الكُتبُِ، ما داموا، أي الثاّنوَييَّن، موضوعَه.

55 ينتس�بُ ه�ذا النّ�وعُ م�نَ الكُتُ�ب والتأّلي�ف، .

إلى مُؤَلّ�ف لا تش�بهُ صورتُ�ه ص�ورَ الُمؤَلّفين 

الُمعت�ادة، الناّثرينَ منهم أعني؛ فهم مُهندَمون، 

ومُرتَّب�ون، ومصقولو الخُل�ق. ومثالهم الأعلى 

ابنُ الُمقفّع)2)). وكان )نبيلَ الخُلق وقورًا يترفّعُ 

عن الدّنايا، ولا يجعلُ للهَوى سلطاناً على عقلِهِ، 

وكان يأخ�ذُ نفسَ�هُ بكلِّ ما يمُك�نُ من خصالِ 

)2)) ابن المقفع: ولد 106هـ واحد من أش�هر الناّثرين في الأدب 

العَرَب�يّ القديم. أصله فارسي. من أهم آث�اره: كتاب كليلة 

ودمنة وكتاب الأدب الصّغير وكتاب الأدب الكبير. توفي سنة 

142هـ. 
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المروءةِ والشّ�عورِ بالكَرام�ة()2))، وكان يرُاعي 

جليسَه، أو بعبارةِ شوقي ضيف: دقيقُ الحسّ، 

 : دعاه رئيسُه للغداءِ فاعتذرَ بأنهُّ مزكومٌ، قائًال

والزكم�ةُ قبيح�ةُ الج�وارِ، مانع�ةٌ م�ن عشرةِ 

ا أبو الفَرَجِ فقد )كانَ الناّس على  الأحرار)2)). أمَّ

ذلك العهد يحذرونَ لس�انهَ ويتق�ونَ هجاءَه، 

ويصبرونَ في مجالس�تِه ومُعاشرتِ�ه ومُواكلتِه 

ومُش�اربتِه على كلِّ صعبٍ من أم�رِه، لأنهُّ كان 

وس�خًا قذرًا لم يغسلْ له ثوباً منذ أن فصّله إلى 

أنْ قطّعه... وكان وس�خًا في نفسِ�ه ثم في ثوبِه 

وفعل�هِ حتى أنهّ لم يكنْ ين�زعُ دراعةً يقُطّعها 

إلا بع�دَ بلائِه�ا وتقطيعِه�ا، ولا يع�رفُ لشيءٍ 

()3)). ولم يكنْ في س�لوكه مع  م�ن ثيابِه غسًا�لً

ال�وزراء، أو الطّبقة العليا م�ن الُمجتمََع، تأدبٌ 

أو ح�ذرٌ، ي�دلُّ على ذلك روايةٌ عن�ه مع الوزيرِ 

الُمهلب�يّ، ومفادُه�ا أنّ�ه كان جالسً�ا معه على 

مائدةِ طعامٍ له يؤاكلهُ، فس�علَ، فس�قطتْ من 

فمه قطع�ة بلغم، في الطّعام. وتم�ام الخبر أنّ 

أبا الفرجِ لم يداخلْهُ استحياءٌ، ولا انقباض)3)). 

ودلالتهُ أنهّ لا يرَى نفسَه أقلَّ من الوزير، ولا أنّ 

عليه أنْ يحس�بَ حس�اباً خاصًا له، في التعّامل 

والمؤاكلة. بل هو ش�خصيةّ مُس�تقلّة بسلوكِها 

الاجتماع�يّ، وبتكوينِه�ا النفّسيّ، وتوجهِه�ا 

ا الوزير:  الآيديولوجيّ، وعلى الآخر أنْ يتقبَّلهُ. أمَّ

فلم يبَِ�ن في وجهِه، يقول الحَمَ�ويّ، إنكارٌ، ولا 

اس�تكراهٌ، لفع�لِ الأصفَهَان�يّ. وَلَعَ�لَّ في هذه 

الصّورة، القريبة من الواقعيّ، والإنسانيّ، الذي 

يكونُ علي�ه الُمؤَلّف، إحال�ة إلى طبيعة العلاقة 

)2)) ش�وقي ضيف، العصر العَبَّاسي الأول، دار المعََارِف، مصر، 

ط8، ص510.

)2)) م.ن.ص.

)3)) ياقوت الحَمَويّ، مُعجَم الُأدَباَء )سابق(، ج4، ص1709.

)3))	 .م.ن.ص.

بين السّلطَة والُمؤَلّف في عصر الأصفَهَانيّ، وهي 

علاقة تلاؤمية)3))، تفس�حُ فيها السّلطَة المجالَ 

للكاتبِ ليعُِّر�بِّ عن ذات�ه وخصوصيتِّه، ويلبّي 

فيها الكاتبُ، رغبةَ السّ�لطَة في أنْ تعُبّر الكِتاَبةُ 

عن التعّدديةّ الإثنيةّ، والَمذهبيةّ، والآيديولوجيةّ، 

التي ص�ارت ظاهرة في عرص البوَُيهييَّن، وفي 

مرحلةِ تراجعِ س�لطة المركز، مذهبيًّ�ا أم إثنيًّا 

كان.

كِتاَب الكُتبُ كما في الأغََانِي 

أفترض أنّ هناك قصصًا مُستبعدة، لا يركّزُ 

دُ العَرَبيّ القديم، وإنْ أوردَها ففي سياق  عليها الّرس

الإمت�اعِ، والإضحاكِ، والانتقالِ من الج�دِّ إلى الهَزلِ، 

والاستراحةِ من عَناء التفّكير والتأّملِ، ولنقلِ الخبر من 

الهامشِ إلى المتن)3)). وهو نقل لا يخلو بطريقة ما من 

تأكيد أنهّا قص�ص تابعة وثانويةّ، وتتصل بالفئات 

ة، الذين  المهمش�ة، أي طبقة الخدم، والرقيق، والعَامَّ

يلحق�ون بالطبقة العليا: طبق�ة الخُلَفَاء، والوزراء، 

والق�وّاد، وال�ولاة، والأم�راء، وكِبار رج�الِ الدّولة، 

ورؤوسِ التجّ�ار، وأصحابِ الإقط�اع، ويؤدّون لهم 

خدماتٍ ترفيهيةّ، وتعليميةّ. وم�ن أبرزِهم الُمغنوّنَ، 

والُمغنيّ�اتُ، والُمعلِّم�ونَ، والكُتَّاب، كُتَّ�ابُ الدّواوين، 

والندّام�ى، أو مصاحبو الخليفة، ومَن في منزلته)3)). 

)3)) أنواع السلطة: قسّم جون كينيث في كتابه “تشريح السلطة” 

ترجم�ة: عَبَّاس حكيم، كيفية ممارس�ة الس�لطة إلى ثلاث 

كيفيات هي، القسرية: وتعتمد على القوة والعنف والإرهاب. 

والتعويضية: وتعتمد على توفير قدر من الرفاهية للش�عب 

مقاب�ل التخلي عن حريته. والتلاؤمية: وتنبني على نوع من 

التفاوض الُمعلَن أو الضمني بين الس�لطة والش�عب يحقّق 

فيه كلّ طرف منهما إرادته. وقد كانت السلطة في العصور 

ميةّ قب�ل ضع�ف الخلافة، بن�اء على ه�ذا التصور،  الإسَا�لَ

قسري�ة، ثم تحوّلت بدخول البويهيين وظهور الحمدانيين 

والفاطميين، وغيرهما من الممالك، إلى التلاؤمية. 

ميّ  )3)) محس�ن جاس�م الموس�وي، سردي�ات العرص الإسَا�لَ

الوسيط، المركز الثقّافي العَرَبيّ، بيروت، 1997، ص56.

)3)) شوقي ضيف، العصر العَبَّاسي الثاّني، دار المعََارِف، مصر، 
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هم، ففي  ا أنْ يكَونَ له�م صوتٌ، أو قصصٌ تخصُّ أمَّ

الغال�ب: لا. ولذا لا نكادُ نجدُ في كُتبُ الأدبِ في القرنِ 

الثاّل�ثِ الهِجريّ، أو في عهد الدّولة العَبَّاس�يةّ الأولى 

والثاني�ة، كِتاَباتٍ تفس�حُ مس�احة تذك�رُ لقِصصٍ 

�ة، أو النسّ�اء، أو  أبطالهُ�ا مجهول�ون، ومن العَامَّ

ة كبيرة، تلفت  حرفيون. وإنْ وجدتْ فلا تشُ�كّل مَادَّ

النظّ�ر، أو تثيرُ اهتمامَ القَ�ارِئ؛ لأنَّ القصّ، عمومًا، 

ممارس�ةٌ وعظيةّ، لها غاية دينيّ�ة)3))، يتفرعُ منهما 

البعُدان: الأخلاق�يّ، والتعّليميّ، اللذانِ لا يكادُ يخلو 

د القديم،  منهم�ا قصّ، وتخُتصر فيهما وظيفتا الّرس

الأساس�يتان: الاعتبار والتعّليم. ويستطيعُ القَارِئ، 

بيسرِي الجُه�د، الانتب�اه إلى م�ا في كُتبٍُ مث�ل كَليلةَ 

ودمن�ة)3))، ومُفاكهة الخُلَفَ�اء)3))، وكثير من أخبارِ 

الجاح�ظ)3))، م�ن حضٍّ عىل الاعتب�ارِ من قصصِ 

مَ�نْ ترُوى قصصُهم، وتغليب العقل الذي تنتج عنه 

سالمة الفرد، والُمجتمََع، والأمة. ويس�تطيع، بيسر 

أيضًا، أنْ يلمسَ في مقاماتِ الحريريّ)3))، وفي أخبارٍ 

ط1996/10، ص53.

)3)) عبد الله إبراهيم موس�وعة السرد العَرَبيّ، المؤسسة العَرَبيةّ 

للدراسات والنشر، بيروت، 2005، ص88.

)3)) كليل�ة ودمن�ة: كت�اب ترجم�ه اب�ن المقفع عن الفارس�ية 

أصول�ه هندي�ة، يضم قصص�اً مروية على لس�ان الحَيوان 

وشخصياّتها من الحَيوان، ولقصصه بعدان، ظاهر: غايته 

التس�لية، وباط�ن: غايته التفكري والتدبر في أم�ر الحكّام 

والشعب. 

)3)) مفاكه�ة الخلف�اء: كت�اب ألف�ه ابن عربش�اه المتوفى س�نة 

854هـ، ويضم قصصاً على لس�ان الحَيوان. ويدخل فيما 

يعُ�رف بمرايا الس�لطان أو أدب الس�لطان، الذي يتضمن 

نصحاً غير مباشر للحاكم.

)3)) الجاحظ: أبو عثمان عمرو بن بحر، ولد في البصرة في حدود 

س�نة 150هـ وتوفي فيها سنة 255هـ، ويعد من مؤسسي 

النثّر العَرَبيّ التقليديّ ل�ه مُؤَلّفات كثيرة من أبرزها البيان 

والتبيين والحي�وان، وكان مُقرَب�اً من الخلفاء العَبَّاس�يين 

والولاة.

�د الحريري البصري )توفي  )3)) مقام�ات الحريري: ألفها مُحَمَّ

516هـ( كتاب يتضمن نوعاً سردياً قديماً يدُعى “المقامة”، 

له ش�كل محدد فيه راوٍ وبطل وحادث�ة اجتماعية وينتهي 

مُتفرق�ة في كتب: الكامل)4))، أو بلاغات النسّ�اء)4))، 

والأم�الي)4))، ح�رص المؤَُلّ�ف على أنْ يكَ�ونَ الخبُر، 

ة لغويةّ، قائمًا  ة، بما يتضمنُ�ه من مَادَّ ، عَامَّ والقصُّ

بتعليم القرّاء، اللُّغَة: لغة القُرآن. وكلتاهما: الوظيفة 

الأخلاقيةّ والتعّليميةّ، وصلتا القصّ بالفئةِ الحاكِمة؛ 

إذ اس�تحالَ أداةً اصطَنعَها الخُلَفَاءُ، والأمراءُ، لنشر 

دعواتهم في طبقاتِ الشّعب على اختلافِها، كما كانت 

�عَرَاء، يناضلون عنه�ا، ويذودون عن  تصطن�ع الشُّ

آرائها، وزعمائها)4))، ووس�يلة لرف�ع الطّبقة الدّنيا 

ة)4)). أي أنهّما قربتاه  حتى تس�توعبَ ثقافة الخَاصَّ

ة، وعن التعّبير عن  مِنَ السّ�لطَةِ، وابعدتاه عن العَامَّ

مشكلاتهم، وهمومهم، وطريقة ردّهم على السّلطَة. 

ا م�ا مضى مع الخي�ال منه، وتقرّب من الشّ�عب  أمَّ

)وأهوائ�ه(، فق�د انصرفَ عن�ه أصح�ابُ الجد)4))، 

لطة، وصار يوضعُ في خانةِ  ودعاةُ الآيديولوجية والسُّ

ويحِ عن النفّسِ، واستراحةِ  السّ�خفِ، والهزل، والّرت

العق�لِ من ك�دّ التفّكير، ولي�س يطُال�بُ قارئهُ بأنْ 

يس�لكَ معه س�لوكَه مع الجادّ من الأخبارِ، فيتأملَه، 

أو يخ�رجَ من�ه إلى مَن يمُثلهُم الخبر، من نس�اءٍ، أو 

بعربة فيه�ا، غالباً، نق�د اجتماع�ي. ومقام�ات الحريري 

يطغ�ى عليه�ا البعد التعليم�ي أو تعليم اللُّغَ�ة لما فيها من 

غريب اللُّغَة.

د بن يزيد المبرد  )4)) كت�اب الكامل: كتاب أدب ولغ�ة، ألفه مُحَمَّ

)توفي 285هـ(.

)4)) بلاغ�ات النسّ�اء: كتاب أدب يضم أخبار النسّ�اء وخطبهن 

ونوادرهن، مُؤَلّفه أحمد بن طيفور المتوفى سنة 280هـ

)4)) كت�ب الأمالي: كتب مح�اضرات بالمعنى الحديث، أو دروس 

يمليها العلماء القُدَامَى على طلبتهم، وتتضمن شرحاً للشعر 

وإي�راداً للأخبار والقصص. وق�د أوصلها بعض المؤرخين 

إلى ثلاثين كتاباً, ومن أبرزه�ا كتاب لأبي عليّ القالي، المتوفى 

سنة 365هـ. 

)4)) طه حسين، في الأدب الجاهيل، دار المعََارِف، مصر، ط12، 

ص150.

)4)) د. مصطف�ى ناص�ف، مح�اورات مع النثّ�ر العَرَبيّ، عالم 

المعرفة، الكويت، 1997، ص40.

)4)) طه حسين، في الأدب الجاهلي )سابق(، ص149.
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مَغمُوري�نَ، أو فَارّينَ، أو غيره�م من الفئات التي لا 

ينق�لُ صوتهَا كُتَّاب الأدب، ب�ل عليه أنْ يضحكَ من 

الخبِر، ويستسَخِفَهُ، ويزدريَ شخصياّتِه. 

إنّ أهمي�ة كِتَ�ابٍ، مثل الأغََانِ�ي، تكمنُ في 

أنّ�ه س�محَ للقصصِ الُمس�تبعَدة: قصصِ النسّ�اء، 

والَمغمُوري�نَ، والَمنفيين، والفَارّي�نَ، وغيره�م، كما 

س�أبين في هذا البحَث، بالحضور في فضاء الثَّقَافَة، 

ة هامشٍ  وضَمِنَ لها الاعترافَ الأدبيّ، لا بوصفها مَادَّ

ة  تقاب�لُ متنَ في الكِتَ�اب، والثَّقَافَة، بل بوصفِها مَادَّ

أساس�يةّ، ومَركَزيةّ، وواحدة في الكِتَ�اب، والتقّدير 

النقّديّ، والتدّاول، واس�تمراريته عبر الأزمنة؛ إذ لم 

تخمدْ عناية النسّّ�اخ، والُمحققين، والُمنتخِبيَن منه، 

ي�ن، والقُرَّاء، به منذُ تأليف�ه، إلى وقتنا)4))،  والناِّرش

ومادّة لها س�ماتها الصّوغيّ�ة، وطبيعتهُا المعرفيةّ، 

المتأتيّتان كلتاهما من غاياتِ هذا النوّعِ من التأّليف، 

ووظيفتِ�ه؛ فه�و يرُكّز، ودعوني اس�تعيرُ مُصطَلَح 

»القِصَص البدَيلَة« من أصحابِ الدّراساتِ الثقّافيةّ، 

عىل الثاّنوَييَّن م�ن الناّس، وأبناءِ الطّبق�اتِ الدّنيا، 

ويعَني قصصًا صغيرةً، منسوبةً إلى فئاتٍ غير مُعترفٍَ 

بها ثقافيًّا، ولا يحقّ لها الكلامُ، وتمثيلُ نفسها، مثل: 

�اق، وغيرهم.  الفَارّينَ، والنسّ�اء، والُمخَنَّثيَن، والعُشَّ

وتتضمن تجس�يدًا لش�خصياّتهم، ولخصوصيتهم 

العقليةّ والنفّس�يةّ، ولوجوده�م الُمتحقَق في الزّمان 

والم�كان، وتعبيراً عن آلامه�م، ومعاناتهم، وتنطوي 

على بعد مق�اوِم للقص�ص الرّس�ميةّ، التي تتعالى 

عليه�م، وتنكرُهم، عادة، وللآيديولوجيا الرّس�ميةّ، 

�لطَةِ. وهي قصصُ مجموعة من البشر، جَرَى  وللسُّ

اقصاؤُهم، وعزلهُم عن المجموعة الرّئيسة، أو أبعدوا 

ع�ن القطيع، المندف�عِ في مجرى التاّريخ الرّس�ميّ، 

. في مُقَدّمَ�ة الأغَانِ�ي، ج1 ص48 وما بعده�ا، ذكر لتعامل  	((4(

الُمؤَلّفين م�ع الكتاب بدءا من القرن الخام�س الهِجريّ إلى 

العرص الحديث تلخيصاً وترتيب�اً واختصاراً وإعادة نشر، 

ويظُهر مدى العناية بالكتاب.

الُمعل�ن، وه�م، الآن، يكافحون بنبالةٍ، م�ن أجلِ أنْ 

يكَ�ونَ لهم م�كانٌ داخلها، أو داخل�ه، أو بين دَفّتيَ 

مدونتِه الكُبرىَ)4)).

وينطبق الوصف الأخير على كِتاَب الأغََانِي، 

ومُؤَلّفه أبي الفَ�رَجِ الأصفَهَانيّ؛ فهو كِتاَب قِصصٍ 

بديلةٍ، يتضمن قصصًا بديلة عن القِصَص الُمتعهدَة 

آيديولوجيًّ�ا، وثقافيًّ�ا، تع�ود إلى فئ�ات مُهمل�ة، 

ومُس�تبعدة هي وقصصُها، تعُبّر عنه�م، وتمُثلّهم، 

�لطَةِ، في عصر هو العصر  وتنطوي على مواجهة للسُّ

العَبَّ�اسّي الثاّل�ث)4))، تراجعتْ فيه س�لطة المرَكز، 

وحلّت محلَّها س�لطة التاّبع مَناطقيًّ�ا، أو الُمختلَِف 

عرقيًّا ومذهبيًّا، وصارَ مُمكناً له الكلام. والأصفَهَانيُّ 

نفسُ�ه، كما ذك�رتُ أعاله في الحديث عن س�مات 

كِتاَب الكُتبُِ، أمويّ متش�يعّ)4))، مُنقطِعٌ إلى الوزيرِ 

البوُيهيّ، وصارَ يس�تعملُ الكِتاَب�ة في أثباتِ الذَّات، 

ومُقَاوَمَة مَرويَّات السّ�لطَة، وأساليبِها التقّليديةّ، في 

التدّوينِ، والتوّثيقِ، والإقصاءِ، وصوًال إلى الدّفاعِ عن 

ح�قّ الذَّات في الوجودِ، والعَيشِ، والس�لوكِ، وغيرها 

من التفّصيالتِ التي حرصَ عليه�ا الأصفَهَانيّ في 

كِتَ�اب الأغََانِي، وحرصَ عليها هو، وكُتَّاب سريته: 

إنساناً عاميّ، الهيأة، والسّلوك، والقول.

الَمبحَث الثاّني

القِصَصُ البدَيلَة وثيمَاتهُا

ركّز كِتاَب الأغََانِي على الُمهمَلِ من القِصَص 

ديةّ،  والفئ�اتِ الاجتماعيّ�ة؛ لتش�كيلِ هُويتّ�ه الّرس

متج�اوزًا أيّ�ة ثنُاَئيّ�ات تقليديةّ، تش�يعُ، عادةً، في 

)4)) ادوارد سعيد، الثقّافة والامبريالية، ترجمة: كمال أبو ديب، 

دار الآداب، بيروت، 1997، ص17-16. 

)4)) العصر العَبَّاسي الثاّلث: هو عصر تمكّن البويهيين من 

الخليفة العَبَّاسي ويمتد من 334هـ إلى447هـ.

)4)) الخطيب البغَدَاديّ، تاريخ بغَدَاد )سابق(، ج11، ص399. 

يقول عنه: وكان أموياً وكان يتشيعّ.
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ودِ القديم�ة، مثل: خير/ شر، وذكورة/ أنوثة،  الّرس

وس�يد/ عبد، وأعلى/ أدنى، وغيرها م�ن الثنُاَئياّت 

دَ ذاك: بنيةً ودلال�ة، وتعملُ في  الت�ي ش�كّلت السّ�ّر

س�ياق فكريّ، تس�ودُه مَركَزيةّ إثني�ة، أو ثقافيةّ، 

وترسّ�خه، مثل ذلك الذي عُرف في العصر العَبَّاسّي 

الأول، واس�تجابت له كتبٌ، مثل كِتاَب كليلةَ ودمنة 

ع. ويتم تج�اوزُ الثنُاَئياّت إلى الَموضُوعَات  لابنِ الُمقفَّ

أو الثيّم�ات، التي تكون هي البدي�لَ للثنُاَئياّت على 

صعيد البنيةِ، وعلى صعي�دِ الُمواجهة الثقّافيةّ، التي 

غايتهُا تكريسُ الهُويَّة، وإزاحة النمّوذج السّلطويّ، 

وتقليل التنّافر بين الجماعاتِ الُممثلة سرديًّا وثقافيًّا، 

ولها وجودٌ اجتماعيّ. وَلَعَلَّ كِتاَبَ الأغََانِي، لأس�بابٍ 

ذكرتها في التقّديم التاّريخيّ، ولأسبابٍ سأذكرها في 

التطّبيق، وهو القس�م الثاّني من هذا البحَث، المثال 

الأكث�ر وضوحًا عىل هذا النوّع م�ن التأّليف، الذي 

عُرفَ في العُصُور العَبَّاس�يةّ المتأخّرة، وكان يضمرُ 

في مَرويَّات�ه، وأخب�ارِه الكثريةِ، سياس�اتِ هُويَّة، 

وثقافةً، ومُقَاوَمَة.

الثيماتُ الَموضُوعَات التي تنُس�بُ إلى أناسٍ 

ليس�وا م�ن النخّب�ةِ، وفيها خرباتٌ متنوع�ة، ولها 

تجس�يدٌ تاريخ�يّ واجتماعيّ، وتحكيه�ا جماعاتٌ 

مُختلَِفة، أو تحكيها الثقّافاتُ الفرعيةّ عن نفس�ها، 

وفيها مُقَاوَمَة للسردياّتِ الكُبرىَ، مُقَاوَمَة مضمرة، 

د نفسِها، وفي أسلوبِه، ومَوضُوعَاتِه،  في طريقة الّرس

والقي�م الت�ي يعّر�بّ عنه�ا، والتجّ�اربِ المنقول�ة. 

وفيها عىل الرّغم من خُصوصيتِّه�ا الفرديةّ، أبعادٌ 

اجتماعيّ�ة، وسياس�يةّ)5)). وه�ي ترتب�طُ بطبيعةِ 

الُمجتمََع�ات، وبس�ياقاتِها الحَضاريّ�ة، وبظروفها 

التاّريخيّ�ة، والمعرفيةّ، التي تجعلُ الَموضُوعَات ذات 

)5)) جينز بروكميير ودونال كربو )تحرير(، السرد والهوية، 

دراسات في السيرة الذاتية والذات والثقافة، ترجمة: عبد 

المقصود عبد الكريم، مؤسسة هنداوي، لندن، 2024، 

ص20-16.

فاعليّ�ة ثقافيّ�ة في تعبيرهِا عن جَمَاعَ�ة، وفي نقدها 

أنس�اقًا ثقافيةّ، تصادرُ حقّ المجموعاتِ الفرعيةّ في 

الكلام، وفي التمّثيل. وترتبطُ بالس�لطةِ التي تمنعُها 

ال�كلامَ أو تخولهُ�ا إيّ�اه، أو تمنعُ موضوعً�ا)5)) أو 

دًا، أو  تبيحُ�ه، فينعكس ذلك في أش�كالِ القصِّ تحَدُّ

تنوعًا، ليعبّر عن توجهات سلطة، في حقبة تاريخيةّ، 

مثل العصر العَبَّاسي الثاّل�ث، أو عصر الأصفَهَانيّ. 

ولذا فليس�ت القِصَصُ قصصَ تسليةٍ، إذا وردتْ في 

كِتاَب مثل الأغََانِي، وليس�ت مَوضُوعَاتهُا خاليةً من 

غايات: تمثيل الذَّات، والتعّبير عن الهُوية. ومن أبرزِ 

ثيمات كِتاَب الأغََانِي: الُمطَاوَلَ�ة، والثورةُ، والتدّبيرُ، 

، والف�رارُ، والتحّ�ررُ، والقتلُ،  بّ�صُ، والح�بُّ والّرت

والنفّيُ، والجنسُ.

قوة المنبوذين

تتصل ثيمة الُمطَاوَلَة بش�خصياّتٍ منبوذةٍ 

اجتماعيًّا، تنتمي إلى الُمهمشيَن، الذين يكونونَ أفرادًا 

يخوض�ونَ التجّرب�ة م�ع صديق، أو ف�ردٍ آخرَ من 

فئتهِ�م الاجتماعيةّ. ولأنهّم يعملونَ خارج الجَمَاعَة، 

وبجهد ف�رديّ، فإنهّ�م يواجهونَ صعوب�ةً تحتاجُ 

ا)5))، في أغلبِ  ًّ إلى مُطَاوَلَ�ة. والمثال عليهم تأَبَ�طَ َرش

أخب�ارِه ال�واردة في الأغََانِي. ومنها خربهُ مع مُرّة 

بن خليف، وخرجا يري�دانِ الغارةَ فأضلا الطّريق، 

وص�ارا في مكانٍ لا يصلُ إليهِ بشر، فصعد كلّ واحد 

منهما على جبل عالٍ، واتفقا أنهّما إذا رأيا شًرا لوّحا 

بالس�يف، وإذا رأيا خيراً لوّحا بالثوب. وبعد يومين 

ا بالثوب، ثم س�ارا يومينِ وليلتين،  ًّ ل�وّح تأَبطََ َرش

ا لُم�رّة: كن ضيفهم  ًّ حتى بلغا حيًّ�ا، فقالَ تأَبطََ َرش

ثلاثً�ا. ثم في الثاّلث أغار على القوم، وس�اعده تأَبطََ 

)5)) ميشيل فوكو، حفريات المعرفة، ترجمة: سالم يفوت، 

المركز الثقّافي العَرَبيّ، بيروت، ط1987/2، ص44-40.

)5)) تأبط شرا: شاعر جاهلي من الصّعاليك اسمه ثابت بن 

جابر. توفي سنة 607م.
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ا، واس�تاقا النعّم والإبل، وهرَبَ�ا مُسرعَين، يومًا  ًّ َرش

وليل�ة، حتى دخلا في الليل�ةِ الثاّنيةِ شِ�عباً، وذبحا 

قلوصًا، )ناقة صغيرة(، وبينما هما يش�ويان سمعا 

أصواتاً، أدركا أنهّا جاءت تطلبهما، فواجَهَهم تأَبطََ 

ا، وقتل أحدهم، وأفلت بصاحبِه من الموت.  ًّ َرش

دُ على تبييِن الصّعوباتِ التي  يح�رصُ الّرس

خصيةّ، الفرد؛ فهي لا تنتمي إلى جَمَاعَة،  تواجه الشَّ

وليس لها غير ذكائها، وإمكاناتِها العقلية المتميزة، 

وأوضحُها دقّ�ةُ الُملاحَظة: )ومضياَ حت�ى إذا وقَعَا 

بين جبالٍ ليس فيه�ا جبلٌ متقارب، وإذا فيها مياهٌ 

يصي�حُ الطّير عليها، وإذا البي�ضُ والفراخُ بظهور 

ا هلكنا واللاتِ يا مُرّة، ما وطئ  ًّ الأكم، فقالَ تأَبطََ َرش

هذا الم�كانَ إنسٌ قبلنا، ولو وطئت�ه إنسٌ ما باضتْ 

الطّيرُ بالأرض()5)). أضفْ إلى دقة الملاحظةِ حُس�نَ 

التفّكر في المواقف، واقتراحَ الحلول لها، للخروج من 

أيّ مأزق، والنجّاة. والأفعال السّ�ابقة كلها متصلة 

بالُمطَاوَلَ�ة، الموض�وع ال�ذي يعبّر عن ش�خصياّت 

دُ  تصُن�ف عىل أنهّا ثانويّ�ة. وق�لّ أنْ يعُن�ى الّرس

بتجاربها. وهي ترس�مُ هُويتّها النفّسيةّ، والعقليةّ، 

والاجتماعيّ�ة، وتقدّمُها للقارئ، ال�ذي لمْ يعتدْ على 

تمثيلها سرديًّا.  

الثورة والعائلة

تعتم�د ثيمة الثوّرة عىل العلاقة بالعائلة؛ 

�خصيةّ الثاّئ�رة من أج�ل حقّ م�ن حقوقها،  فالشَّ

تضح�ي بالقراب�ة؛ تقديمً�ا لقيمته�ا الفرديةّ، على 

أيةّ قيم�ة جمعيةّ أخ�رى، ومنها الدّم، أو النسّ�ب. 

وأبره�نُ على ذل�ك بقص�ةِ الهِجرس ب�ن كليبٍ بن 

)5)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج21، ص159-158.

ه أختِ جَسّ�اس)5)). وكان الأخيُر قتل  ربيعةَ)5))، وأمِّ

كليبً�ا، فعادتْ أختهُ وهي حاملٌ، فولَدَتْ غلامًا ربّاه 

�اس، وزوّجه ابنتهَ. ولم يكنْ الغلام يعرفُ غيرَ  جَسَّ

جَسّاسٍ أباً له، إلى أنْ عرفَ الخبر، فاضطربَ، وسمع 

خالُ�ه باضطرابِه، فعلِم أنهّ ثائ�ر لا محالة، وحاول 

أنْ يأخ�ذَ منه عه�دًا، أّال يثورَ وأراد منه أنْ يدخلَ في 

الصّل�ح الذي دخلَ الناّس فيه، ولكنهّ رفضَ، وقال: 

لا يتركُ الرّج�لُ قاتلَ أبيه، وطعنَ جساسً�ا، وقتله. 

والث�ورةُ عىل العائلةِ وعلى صلة النسّ�ب، تؤسّ�س 

تمثيًال للذّات مُختلَِفا ع�ن المتعارفِ عليه في الثَّقَافَة 

ود التقّليديّ�ة، يظه�رُ في العناي�ة بالبعدِ  وفي السّ�ّر

النفّسّي للشّ�خصيةّ، كما في هذا المقطعِ الذي يظُهر 

�خصياّت الُمختلَِفة: )ودخ�لَ إلى أمّهِ  أحاس�يسَ الشَّ

ا أوى إلى  َ، فَلَمَّ كئيباً، فس�ألتهُ عمّا به وأخبرهَا الخبَر

فراشِهِ ونامَ إلى جنبَ امرأتِه، وضع أنفَه بين ثدييَها، 

فتنفسَ تنفس�ةً تنفط ما بين ثدييَه�ا من حرارتِها، 

فقامتْ الجاريةُ فَزِعةً ق�د أقلتها رِعدة حتى دخلت 

عىل أبيه�ا، فقصّ�تْ عليه قِصّ�ة الهِج�رس، فقالَ 

جَسّاس: ثائرٌ وربِّ الكعبة!()5)). 

ومثل هذه التفّاصيل النفّس�يةّ للشّخصيةّ 

قليل�ةٌ في الأخب�ار التقّليديّ�ة؛ إذ لا يلتف�تُ الخربُ 

كي�ز على  للشّ�خصيةّ، ولا لمش�اعرها. ويك�ون الّرت

الأفع�ال التي تنتظ�م في ثنُاَئيةّ دلاليّ�ة حادة، مثل 

)5)) كليب بن ربيعة التغلبي: أول من ملك من العرب، وكان 

سيداً شجاعاً. وكان أن قتل ناقة البسوس، خالة جساس 

بن مرة، فقتله الأخير فنشبت حرب البسوس الشهيرة بين 

قبيلتي تغلب بن وائل وبني شيبان وأحلافهما، واستمرت 

أربعين سنة، فكانت من أطول الحروب وأكثرها دموية.

)5)) جساس بن مرة: شاعر شجاع لقبه حامي الجار لأنه 

قتل كليباً بسبب تعديه على ناقة خالته البسوس وكانت 

مستجيرة به. توفي سنة 534م. وكانت أخته جليلة زوجاً 

لكليب.

)5)) الأصفهاني، الأغَانِي )سابق(، ج5، ص61-62. وتنفط: 

احترق.
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ا هنا فنجد ابتع�ادًا عن الثنُاَئياّت،  . أمَّ ّ الخري والّرش

�خصيةّ، وعىل تجربته�ا، غايته  وتركي�زًا على الشَّ

تأسيسُ سرديةّ بديلة، قوامُها الاعتراضُ على الواقع، 

وعىل الاتفاق�اتِ الجَمعيةّ، أو على الواق�عِ الَمعيش، 

كما تقولُ ماري روبري، والانصرافُ عنه إلى العالم 

الَمعث�ور علي�ه)5))، الذي تتحق�قُ فيه قيم�ةُ الذَّات 

وهُويتها. وهو عالمٌ بحس�بِ قصصِ الثاّئرين يأتي 

�خصيةّ أنهّا كان�تْ مخدوعةً،  بعد أنْ تكتش�فَ الشَّ

فتس�عى إلى الثأّر لنفسِ�ها مُتخلِصة م�ن انتمائِها 

العائيل؛ّ لتحقيقِ وجودِه�ا الفعيلّ، والوصولِ إلى 

ه. عالمهِا الذي تسَتحقُّ

 استغلال الأهواء 

في ثيم�ة التخّطي�ط، أو التدّبري، يك�ون 

الُمخطِّط ش�خصيةّ غير الملك، أو الرّئيس، شخصيةّ 

مساعدة، وتنتمي إلى فئة الَمحكُومين. والأمثلة كثيرة، 

منه�ا حكاي�ة قصير، مس�اعد جذيمةَ الأب�رش)5)). 

وكانت الزّبّ�اء)5)) قتلتْ الأول انتقامًا لأبيها، بعد أنْ 

ا وصلَ إليه�ا عَزلته عن جُندِه،  أغرت�ه بالزواجِ، فَلَمَّ

وقتلته. وكان قصيرٌ رافضًا ذهاب الأبرش إليها، غير 

أنهّ فعل فقُتل، فقررَ أنْ ينتقمَ له بحيلةٍ دبَّرها تدبيراً 

محكمًا. ولكنْ قبل ذلك كانت مَكيدة الزّباء، وكانتْ 

من تخطيطِ أختها التي قالت لها: لا تواجهي الأبرشَ 

حرباً؛ لأنهُّ قد يقَضي عليك قضاءً تامًا، )ولكن ابعثي 

إليهِ فاعلميه أنكِّ قد رغبتِ في أنْ تتزوجيه، وتجَمعي 

مُلكَكِ إلى مُلكه، وس�ليه أنْ يجيب�ك إلى ذلك، لأنهُّ إنْ 

اغترَّ ففعلَ ظفرتِ به بلا مُخاطرة()6)). والأختُ بلا 

)5)) مارت روبير، رواية الأصول وأصول الرواية، ترجمة: 

وجيه أسعد، منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشق، 

1987، ص124.

)5)) جذيمة الأبرش: أحد ملوك العرب، حكم أكثر مناطق 

العراق الحالي بين سنة 207-267م.

)5)) الزّباء: نائلة بنت عمرو، ملكة تدمر.

)6)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج15، ص316.

اسم، ولا وظيفةٍ غير الُمساعدة في التخّطيط. يقابلها 

قصيرٌ، وهو، أيضًا، شخصيةّ ثانويةّ بالنسبةِ للملك، 

أو ابن اختِه عمرو بن عَدي)6))، وليس له اس�م، بل 

وص�ف؛ فهو قَصير، ولذا س�مي قصيراً. ويعتمد في 

تخطيطِه على تشويه هيأته؛ فقد جَدعََ أنفَه وأذنيهِ، 

ودخلَ على الزّباء، وق�ال لها: )جَدعَ عمرو بن عديّ 

أنفي وأذنيّ فعرفت أنيّ لن أكونَ مع أحدٍ أثقلَ عليه 

من�كِ، فقالت: أي قصير نقبلُ ذل�ك منك، ونصرفكَ 

في بضاعتِن�ا()6)). ثم فاز بثقتِها، وجمعَ لها الرّجال 

ووضعَهَ�م كأنَّه�م البضاعةُ في أكي�اس، على ظهورِ 

الجمال، حتى أدخلَهم الَمدينة، فقتلوا أهلَها، وقضوا 

على الزّباء. 

والملاحظ أنّ المدخلَ إلى التدّبير هو استغلال 

الأهواء، وتحديدًا: الجنس والطّمع، اللذان يتحكمان 

بالطبقة الحاكمة، ويس�تغلُّهما الُمس�اعد في تحقيق 

غايته، وكِتاَبة قصته؛ فل�ولا الأهواءُ لما وجدتْ أختُ 

الزّباء، ولم�ا كان لقصيٍر ذِكر. وهنا تتضمّنُ الأفعالُ 

ديةّ، المتصلة بثيمة التدّبير، إشاراتٍ إلى طبيعة  الّرس

الفئات الثاّنوَيةّ: النفّس�يةّ، والذهنيةّ، والس�لوكيةّ؛ 

فأختُ الملكة لا تحبُّ الحربَ والقتل، وقصير يحُسنُ 

التفّكير والتدّبري، ويعتني بتفاصيل الخطّة لتكون 

مقنعة، حتى لو ضحّى بأجزاءٍ من جس�دِه، وش�وَّه 

وجهَ�ه. وهم�ا لا يتصرف�ان إلا على وف�قِ الحكمة، 

وبطريق�ةٍ تحقق النتّائج المطلوب�ة، من فوز وظفَرٍ 

بالغاي�ة، وتلك التفّاصيل النفّس�يةّ، والعقليةّ، تميزّ 

ديّ�ات البدَيلَة. وقد وجدنا مثلَها في أخبار ثيمة  الّرس

الثّ�ورة، وكلّها تحُقّق غايتين، الأولى: الإش�ادة بذات 

ودُ  مُختلَِفة، لا تش�به غيرها من الت�ي حرصتْ الّرس

العَرَبيَّ�ة التقّليديةّ على إبرازِه�ا تابعةً، وبلا ملامحَ 

)6)) عمرو بن عدي، ملك العراق بعد خاله الأبرش، توفي سنة 

300م.

. الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج15، ص317. 	((6(
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نفس�يةّ، أو أدائيةّ. والثانية: ضمنيةّ، تضمر التمّردَ 

على سُنن الُمجتمََع، كما في ثيمةِ الُمطَاوَلَة، وعلى العائلة 

كم�ا في أخب�ار ثيمة الثّ�ورة، وعلى السّ�لطَة كما في 

ود التي عني  ثيمة التدّبري. والغايتان تعطيان الّرس

ديةّ؛  الأصفَهَانيّ بتجميعه�ا في الأغََانِي هُويتها الّرس

�خصيةّ،  إذ تختل�ف في الصّياغ�ة، وفي تجس�يد الشَّ

وتعطيانه�ا قيمته�ا الثقّافيّ�ة؛ فأهميته�ا تكمن في 

تمردِه�ا عىل السّ�لطَة بأش�كالِها، وفي مقاومته�ا 

للسردياّت الكُبرىَ، الُمعبرة عن تلك السّلطَة.   

الُمقَاوَمَة بالحبّ

في قِص�صِ الح�بّ مواجه�ةٌ م�ع تقالي�دِ 

الُمجتمََ�ع، كما في مجنونِ ليىل)6))؛ إذ يرفضُ أهلهُا 

زواجَها بقيس، لأنهُّ تغزّل بها، مخالفًا التقّاليد التي 

تمنعُ تزويجَ الُمش�هِر بالعائلة والقبيلة. وفي قصص 

الحبّ مواجهة مع تصوّر الأهل لمس�تقبلِ البنت، أو 

ش الأكرب)6))، وابنةِ عمّه  الاب�ن، كما في قص�ةِ الُمرقِّ

أس�ماء. وأهلهُا كان�وا يريدون لابنته�م مَن يعُرف 

بالبأس، كما تقولُ القصة، فيذهبُ س�عياً إلى المجد، 

وفي أثّن�اء ذلك يم�رّ بهم رجلٌ من م�راد، فيغُريهم 

بالمال، فيزوجونهَ أس�ماء ويرحلُ بها، وحين يرجعُ 

الُمرق�ش، يقُالُ له: إنّ الفت�اة ماتت، وإنّ هذا قبرهُا، 

فيحزنُ، ويلازم القبرَ، إلى أنْ يعرفَ من أحد الصّبية 

أنهّ قبرٌ وهميّ، صُنع لخداعِ العاشق، وعندها يذهبُ 

رفقة عبديه للبحثِ عن أسماء، فيمرضُ في الطّريق، 

ويتركُه العبدان، ويوصلُ هو رس�الة إلى أسماء، هي 

خاتم�ه، يطل�بُ من راعي إب�لِ زوجِه�ا أنْ يطرحَه 

في إن�اءِ اللبن الذي ترشبُ من�ه. وإذ يفعل تعرف 

الخاتم، وترس�لُ زوجَها في طلب العاشق، فيحضره 

)6)) مجنون ليلى: قيس بن الملوح، شاعر غزل أموي، توفي 

سنة68هـ.

)6)) المرقش الأكبر: عمرو بن سعد بن مالك، شاعر جاهلي توفي 

سنة 550م.

مُنهكًا إليها، ويموتُ بين يديها)6)). 

والمواجه�ة مَحكُومٌ عليها بالفش�ل، في كلّ 

القِصَصِ التي ثيمتهُا الحبّ. وهي كثيرةٌ في الأغََانِي، 

وتنته�ي بموتِ العاش�ق، أحدهم�ا أو كليهما. وقد 

تك�ون النهّاية صادم�ة، كما في قص�ةٍ قليلٍ حظُّها 

من الشّهرة، هي قصة عبد الله بن علقَمةَ وحبيشة. 

وهذه رفض أهلهُ تزويجَها له، وقالتْ له أمّه: نزوجك 

ا  ابنةَ عمّك، ثم منعها منه أهلهُا، وحجبوها عنه، فَلَمَّ

أكثرَ فيها الطّلب، س�عياً وش�عرًا، قالوا لها: )عِديهِ 

حةَ )شجرة عظيمة الطّول(، فاذا أتاكِ قولي له:  الّرس

نش�دتكَ الله إنْ كنتَ أحببَتنَي فواللهِ ما على الأرضِ 

شيءٌ أبغ�ضُ إليّ من�كَ، ونحنُ قريبٌ نس�تمعُ إلى ما 

تقولين، فوَعدَته وجلسوا قريباً يستمعونَ، وجلستْ 

ا دنا منها  حة، وأقبلَ عبدُ الله لوعدِها، فَلَمَّ عن�د الّرس

دمعتْ عينهُ�ا، والتفَتتْ إلى حيثُ أهلهُا جلوس()6)). 

فعلم أنهّا مُجبرةٌ على قولِها ذاك.

وفي معظ�م قصص الح�بّ تكون المواجهة  	 

س�لبيةّ؛ إذ يستس�لمُ العاش�قان للمُجتمََ�ع والأهل، 

ويت�زوجُ أحدُهما غيرَ من يحُ�بّ، أو ينفصلان كما 

في حال�ةِ قي�سِ بن ذرَي�ح ولبنى)6)). غري أنّ ههنا 

مواجه�ةً ضمنية يضمرُها خطابُ العاش�ق، وهذه 

الَمرّة مواجهة س�لطة الفاتحين، ممثلة بجيشِ خالد 

ب�ن الولي�د، الذي يلاح�قُ قبيل�ة العاش�ق الُمتهّمة 

بال�رِدّة، ويقت�لُ رجالها، ويلاح�قُ ظُعُنً�ا، ويقتلُ 

)6)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج6، ص133-129.

)6)) م.ن، ج7، ص283.

)6)) انظر: الأغَانِي ج9، ص181-219. وفي قصة قيس بن 

ذريح ولبنى أن أهله، رغبة في أن يكون لهم عقب، ألحوا 

على قيس في تطليقها، مستغلين وصايا الدين بالوالدين، 

وكان الأب يقف في الشمس، فيأتي قيس فيظله بردائه 

حتى إذا جاء الليل دخل الأب البيت ودخل قيس إلى لبنى 

فيعانقها وتعانقه ويبكي وتبكي، واستمرت حاله مع أبيه 

حتى رضخ، ثم ندم، ثم ماتت فمات فدفن جنبها. وقيس 

بن ذريح شاعر غزل، أموي، توفي سنة 68هـ.
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السّ�ائرين بها، إلى أنْ يصلَ إلى إحداها، وفيه، يقول 

ال�رّاوي: )غلامٌ وضيءٌ به صف�رة في لونه كالَمنهوك، 

فربطن�اه بحبلٍ وقدّمن�اه، لنقتلَه فقال لنا: هل لكم 

في خري؟ قلنا: وما ه�و؟ قال تدركونَ ب�ي الظُعن 

أس�فلَ الوادي ث�م تقتلوننَي. قلن�ا: نفعلُ، فخرجنا 

ا كان  حتى نع�ارضَ الظُع�ن أس�فلَ ال�وادي، فَلَمَّ

بحيثُ يس�معنَ الصّوتَ نادى بأعلى صوتِه: إسلمي 

حبيش عند نفادِ العيش. فأقبلتْ إليهِ جاريةٌ بيضاءُ 

حسناءُ، فقالتْ: وأنتْ فاسلمْ على كثرةِ الأعداءِ وشدّةِ 

البالء()6)). وكأننّ�ا هن�ا إزاءَ إعادة كِتاَب�ة لتاريخ 

اع�ات السّياس�يةّ في ذل�ك الوق�ت، ولص�ورة  الّرص

الفاتحينَ، أو الُمناصري�ن للح�قّ؛ إذ هم أع�داءُ تتمّ 

مقاومته�م بالعاطفة وبالجس�د، الذي لا يبقى منه 

شيء لهم، كما يقول العاشق. وبذا لا تعود تصفيته 

بنافعة لهم. وإذ هم قتلة، لا يرقّ لهم قلب لعاش�ق، 

بنا عُنقَه، فتقحّمتْ  ولا لإنسان. يقول الرّاوي: )فضَر

الجاريةُ من خدرِها حت�ى أتتْ نحوَه فالتقمتْ فاه، 

فنزعنا منها رأسَ�ه وأنَّها لتكسعُ )تضرب( بنفسِها 

حتى ماتتْ مكانهَا()6)). 

وتبدو قصة الحبّ هنا، اس�تعارة، تضمرُ 

فضحَ م�ا تنطوي علي�ه سردياّت الفت�حِ التقّليديةّ 

من عُنف، وقس�وة، وتجاهلٍ للإنس�ان، والعاطفةِ، 

بالإفادة من ثيمة الحبّ، ومن حبكةِ الفشل الملازمة 

لها، التي تتشكلُ وتكونُ دالّة في تواطئها مع أنساق 

ثقافيّ�ة تحَتقر العاطف�ةَ وتجس�داتها، مثل المرأة، 

أو المتورطينَ فيه�ا، مثل العاش�ق، ال�ذي لا يخلو 

من تأنيثٍ تس�بغُه عليه القصة؛ فهو رقيق الجَسد، 

ضعي�فُ العقل، عاجزٌ ع�ن المواجه�ة. ولكنهّا، أي 

القِصَ�ص تلك، بامتلاكها ق�وة الخطاب، تعمل على 

كِتاَب�ة تاريخه�ا، وتاري�خ ش�خصياّتها، والتعّبير 

)6)) م.ن، ص285.

)6)) م.ن.

عن الانته�اكاتِ ضدّه�م، وعن طرائقه�م الفعليةّ، 

والكِتاَبيّ�ة، في مُقَاوَمَ�ة السّ�لطَة وسردياّتها، وقبل 

ذلكَ إدانتها بفضح أفعالِها تلك، التي لا تحتفظُ بها 

ة، ولا تدوّنها التوّاريخُ الرّسميةّ.   الذاكرةُ العَامَّ

الفرار من القرابة

تردُ ثيم�ةُ الفِرار كثيراً في أخب�ار الأغََانِي. 

خصيةِّ  وهي تشريُ في مسارها العامّ إلى مُفارقة الشَّ

جماعتهَ�ا. وتتضمنُ إعادة النظّ�ر في قيم الجَمَاعَة، 

إعادة تتم سرديًّا، في التفّوق الجس�ديّ، الذي ينُسب 

�خصيةّ، ش�خصيةّ هلال بن الأس�عر)7)) في  إلى الشَّ

قص�ةِ ف�رارِه، وتبدأ بمواجه�ةٍ بينهَ وبين رجُلَين، 

اعتدي�ا عليه بالق�ولِ، والفعل: )فتن�اولَ هلالُ يدَه 

)أحدهم�ا(، فاجتذبَ�ه إليهِ ورَماه تح�تَ فخذه، ثم 

ضغط�هُ ضغطة، فن�ادى صاحبه: ويح�ك! أغثني 

قد قتلني! فدن�ا صاحبه منه، فتناول�ه هلال أيضًا 

فاجتذبَ�هُ ورم�اهُ تح�تَ فخ�ذِه الأخرى، ث�م أخذَ 

برقابِهم�ا فجعلَ يصكُّ برؤوسِ�هما بعضا ببعض، 

لا يس�تطيعانِ أنْ يمتنعا منه()7)). ثم تذهبُ القصةُ 

خصيةّ، الجسديةّ، الخارقة؛ فهو  إلى تأكيد قوى الشَّ

حيَن يطلبُ من�ه جَمَاعَة، مرّ بهم، مصارعتهَ، يقولُ 

لهم: لا. فأنا ضيفكم، ولكن )اعمدوا إلى أش�دّ فحلٍ 

في إبلِكم وأهيبه صولة وإلى أش�دّ رجلٍ منكم ذراعًا، 

فإنْ لم أقبض على هام�ةِ البعير وعلى يدِ صاحبكم، 

فلا يمتنعُ الرّجل ولا البعير حتى أدخلَ يدَ الرّجل في 

عتموني، وإنْ  ف�مِ البعير، فإنْ لم أفعل ذلك فقد َرص

فعلتُ�ه علمتم أنّ صراعَ أحدِكم أيرُس من ذلك()7)). 

ويفع�لُ، فيق�رُّ له النّ�اس بالتف�وق، متعجبين من 

خطوه وطولِ أعضائِه. 

)7)) هلال بن الأسعر: شاعر مخضرم، أموي عَبَّاسي، توفي سنة 

130 هـ.

)7)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج3 ص67-35.

)7)) م.ن.
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�خصيةّ  وتتك�رر الإش�ارةُ إلى تف�وّق الشَّ

الجس�مانيّ، مرة ثالثة؛ لتأكي�دِ انتمائها إلى صورة 

الفحول�ةِ والذك�ورة التقّليديّ�ة، في النسّ�ق الثقّافيّ 

العَرَبيّ، ولكنهّ انتماءٌ يوظّف في س�ياق ثيمة الفرار، 

للتش�كيك في قيمةِ القرابة وأهميته�ا للفرد؛ فهلالٌ 

، كان قد ضربهَ، ويلاحقُ�ه بنو عمّه؛  يضربُ رجًا�لً

لأنّ الرّجل كان قد اس�تجارَ بهم، ويسُلمونهَ لقبيلة 

الأخري، غير أنهّ يسَ�تعملُ قوته الجس�ديةّ، فيكسُر 

قيدَه، ويفيدُ من معرفتِهِ بالمس�الكِ، فيفرُّ إلى اليمن، 

ناجيً�ا من الموتِ. وهو يش�كّك، في خطابهِ، بفاعليةّ، 

وصدقيةّ، قي�مِ القرابةِ والولاءِ والانتماءِ إلى الجَمَاعَة 

بالقول: )إنيّ أنش�دُكم اللهَ أنْ أكونَ قد قتلتُ رجًال 

ةٍ تقتلون�ي وأنا اب�ن عمّكم()7))،  غريبً�ا طلبته بِر�تِ

ويوظ�فُ قوته الجس�ديةّ لاختبار القيم السّ�ابقة، 

وللف�رارِ من الجَمَاعَة وقيمه�ا؛ إذ الفرار يحتاج إلى 

قدرات اس�تثنُاَئيةّ، فقد كان يبعدُ، وينجو، ويكسُر 

القي�د، ويس�لكُ المس�الك التي لا يطُم�عُ فيها، أو لا 

يس�لكُها الناّس العادي�ون. والجس�دُ، عمومًا، هنا 

اع الثقّافي؛ّ  ميدانُ القوة، والُمقَاوَمَة، ووس�يلة الّر�صّ

إذ تفش�لُ الجَمَاعَ�ة في تدجينِه وتطويعِه، وتفش�لُ 

في عقابِ�ه والقض�اءِ علي�ه. وفي المقابلِ ه�و ينتصُر 

للذّات، ولفكرةِ الكرامة الفرديةّ، التي تبرزُ، وتقوى، 

وتتش�كلُ في قصةٍ بديل�ة، بعيدًا عن قي�م الجَمَاعَة 

وسرديَّاتِها.

 الحرية أول

تتصّلُ ثيمة الحُريةّ بأبطالٍ مَغمُورينَ كليًّا، 

صة لهم، أس�ماءهم،  لا تذكرُ قصصُ الأغََانِي الُمخصَّ

وتكتف�ي بألفاظ مث�ل: رجل، أو عراقيّ�ة، أو فلان. 

وتعبّر قصصهم عن انس�جامٍ مع الذَّات، ورغباتها. 

ومن أمثلتها قصة قريبٍ للشّ�اعر نصُيب)7))، طلبَ 

)7)) م.ن.

)7)) نصيب بن رباح شاعر أموي مشهور بالمديح والغزل، وكان 

من�ه أنْ يحُ�رّرَه م�ن العبوديّ�ة، وذل�ك أنّ نصيباً 

صارَ يربحُ من الشّ�عر، ويدفعُ ثم�نَ عتقِ أهلِه من 

العبوديّ�ة، ففعلَ نصُيب، ولكنهّ )م�رّ به يومًا وهو 

يزفنُ ويزمرُ مع السّودان، فانكرَ ذلك عليه وزجره، 

فقال ل�هُ: إنْ كنتَ أعتقتنَي لأكونَ كم�ا ترُيد، فهذا 

والل�هِ ما لا يكونُ أب�دًا، وإن كن�تَ أعتقتني لتصلَ 

رحم�ي وتقضي حقّ�ي، فهذا واللهِ ال�ذي أفعلهُ هو 

الذي أريده: أزفن وأزمر وأصنع ما شئتُ، فانصرف 

النصّيب()7)). 

وهن�ا يظهر انحي�از للرغب�ة، وللمتعة، لا 

�خصيةّ  ود التقّليديةّ، وللحرية الشَّ تحتفي ب�ه الّرس

بعام�ة، بعيدًا ع�ن أيةّ مُقي�دات اجتماعيّ�ة. ومثل 

ة، غير  ه�ذا الانحياز يتجلى في قصة رج�ل من العَامَّ

معروف الاسم، يلقى ابن عائشة)7)) المغُنيّ، المعُجب 

بنفسِه، الذي لا يغُني إلا للطبقة الحاكمة، وكان قد 

غنّ�ى توًا الخليف�ة، الوليد بن يزي�د، وأطربه، فأمرَ 

ل�ه بثلاثيَن ألفَ درهم، وهدايا أخرى. ويس�ألهُ، أي 

الرّج�لُ، بعد أنْ يع�رفَ أنهّ ابن عائش�ة المغنيّ: ما 

ه�ذا معك، فيق�ولُ له: غنيتُ الخليف�ةَ فأعطاني ما 

ترى، فيقولُ له: فهل تمنُّ عليّ وتسُ�معُني ما غنيتهَ 

له، فيرفضُ المغن�ي، ويتبعُه الرّج�لُ، ويبطئُ عليه 

الُمغنّ�ي، علّ�ه ييأسُ وينرصفُ، فلا يفع�لُ. وحين 

يعُيي�ه يأمرُ غلامَ�ه أنْ يدُخله، )فلما دخ�لَ قال له 

ويلك! م�ن أينَ صَبَّك اللهُ علي؟ّ! ق�ال: أنا رجلٌ من 

أهلِ وادي القرى أش�تهي ه�ذا الغِناَء. فقالَ له: هل 

ل�كَ فيما هو أنفعُ لك منه؟ قال: وما ذاك؟ قال: مئتا 

دين�ار وعشرة أث�واب تنصرف به�ا إلى أهلك. فقال 

ل�ه: جُعلت ف�داءك! والله! إنّ لي لبنُيةً م�ا في أذنِها، 

عَلمَ اللهُ، حلقةٌ من الوَرِقِ فضًال عن الذهب، وإنّ لي 

عبداً أسود. توفي سنة 113هـ.

)7)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج1 ص350. يزفن: يرقص.

د بن عائش�ة، ولا يعرف له أب وعائشة أمّه، وكان من  )7)) مُحَمَّ

أفضل مغني عصره، توفي سنة 126هـ.
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لزوجةً ما عليها، يش�هدُ اللهُ قميصٌ، ولو أعطيتنَي 

جمي�عَ ما أمرَ ل�ك به أميرُ المؤمنين عىل هذه الخَلةِ 

والفقر اللذينِ عَرَّفتكَُهُم�ا، وأضعفتَ لي ذلك، لكان 

الصّوتُ أعجبَ إليّ()7)). فاستجابَ له المغُني، وغناه. 

ولما س�معَ الخليفةُ بخبِره أرسلَ في طلبِه، وجعلَهُ في 

ندمائِهِ، وبقيَ معه إلى أنْ مات. 

وواض�حٌ أنّ القص�ة البدَيلَ�ة تعتمدُ ثيمة 

الحُرية بديًال عن ثيم�ة العبوديةّ في الحكاياتِ التي 

طرفاه�ا خليف�ةٌ، أو ش�خصيةّ متفوقة، وإنس�انٌ 

عاميّ، أو أدن�ى. وهي تس�تبدلُ المكافأة، المعروف 

ديّ�ات التقّليديةّ، أنهّا الحافزُ للقول، ش�عرًا  في الّرس

ونث�رًا، بالُمتع�ة، حتى مع وج�ودِ الحاج�ة الفعليةّ 

�خصيةّ، الذي  للمُكاف�أة. وهو م�ا أكده خطابُ الشَّ

يستعرضُ ما يعُانيه من فقر شديد، وحاجة إلى المال، 

ويوازنهُا برغبتِه في سماع الغِناَء، فيقدّم الثاّنية على 

الأولى. وه�ي من ذلك كلّه، أي القصة، تقدّم للقارئ 

دِ التقّليديّ، وتكسُر، في  شخصيةّ غير الُمعتادة في الّرس

موضوعِها وخطابِها، هيمنةَ نسقِ الاستجداءِ السّائد 

في عمليَّة إنتاج، وتلقي، الُمنتج الثقّافيّ، شعرًا وغِناَء.  

سياسة العقاب

ثيم�ة القتل لها حيز غري قليل في قصص 

الثاّنوَييَّن في كِتاَب الأغََانِي، وش�خصياّتها ثانويون، 

أي ينُظ�ر إليهم نظرةَ ازدراء. وهم في نظر الجَمَاعَة 

خارجون عليها، أو صعالي�ك)7)) باللفظ التقّليديّ، 

)7)) م.ن، ج2، ص127-128. الخَلة: الحاجة.

)7)) ينُظر: الدكتور يوسف خليف، الشعراء الصّعاليك في العصر 

الجاهيل، دار الَمعَ�ارِف، مصر، ط3. إذ يع�رف الصّعاليك 

قائلاً: إنهم المشاغبون المغيرون الذين لهم أسلوب يسلكونه 

في الحي�اة لتغيير وضعهم الاجتماعي ص25-27. ويشري 

الى مش�كلة هؤلاء مع مجتمعه�م ووضعهم الطبقي فيه؛ إذ 

ينتمون الى الفئة الفقيرة، وذلك يجعلهم أمام أمرين لا ثالث 

لهما، إما القبول باحتقار الأغني�اء لهم والقبول بوضعهم، 

وإما الخروج على مجتمعه�م طلباً لحياة حرة كريمة أبية، 

وقد اختاروا الثاّنية، ليتم�ردوا على المجتمع، ويخرجوا على 

ليك بن السّلكة)7))، أو مُلونون،  ا، والسُّ ًّ مثل تأَبطََ َرش

�نفَرى)8))، ال�ذي كان  وقبيح�و الشّ�كل، مث�ل الشَّ

س�بياً، وم�ن أقبح النّ�اس وجهًا، كم�ا يقول راوي 

قصته، وقد جرؤ فتزوج ابنةَ س�يدِه، فرأت القبيلة 

في ذلك عارًا عليها، فقتل�ت الرّجل، أبا الفتاة، وكانَ 

الشّ�نفرى وعدَه: إنْ قتلته القبيلة يقتلْ بهِ مئة رجلٍ 

منه�ا، وحيَن يعل�مُ أنّ الرّجل قُتل، ينتق�مُ له بقتلِ 

، إلى أنْ تمكنوا منه: )فقتلوهُ  تس�عة وتس�عين رجًال

وصلب�وهُ، فلبث عامًا أو عامين مصلوباً، وعليه من 

، فجاء رجل منهم كان غائباً فمرَّ به، وقد  نذره رجًال

سَ�قط فرَكضَ رأسَ�ه برجلِه، فدخلَ فيها عظمٌ من 

رأسِه، فعُلّتْ عليه فماتَ منها، فكانَ ذلك الرّجلُ هو 

تمامَ المئة()8)). 

وأفع�ال ثيمة القت�ل: الرّحل�ة، أو الحركة 

من مكان إلى آخر فرارًا أو ثارًا، في اس�تعارةٍ سرديةّ 

كبرى)8))، تشرُي إلى رغبة الإنس�انِ المتميز، صاحبِ 

الوعيّ، الإنس�انيّ، بمأزق الَمصير ومُشكلة الوجود، 

في أنْ يتف�وّق على قدره، أو يصنعَ مجدًا ش�خصيًّا، 

ويخُلّ�دَ، ع�ن طري�ق الحكاي�ة. وثقافيًّ�ا تتضمن 

القِصَ�ص بعدًا عقابياً، يوقعه الف�رد على الجَمَاعَة، 

�خص المنب�وذُ عىل الأش�خاصِ المنتمين إلى  أو الشَّ

الجَمَاعَ�ة، وأعرافها، ومواقفها من الآخ�ر الُمختلَِف 

عنها وعيًّ�ا، أو عِرقًا، أو لونً�ا. ويتمثلّ ذلك العقابُ 

في اس�تعارةٍ، تتكررُ في أكثر من قصة، منها في قصة 

ا، الذي يقُتلُ في منازلةٍ، ويتُركُ على الأرض  ًّ تأَبَ�طَ َرش

قوانينه ص55-33. 

. السليك بن عمرو بن سنان اشتهر باسم أمّه سلكة  	((7(

وكانت أمة سوداء. شاعر جاهلي. 

)8)) الشنفرى، ثابت بن أواس، شاعر جاهلي، توفي سنة 525م.

)8)) الأصفهان�يّ، الأغَانِي )س�ابق(، ح21، ص194. وركضه: 

ضربه.

)8)) الاستعارة السردية الكبرى أعني بها قصة أو حكاية تنتظم 

عىل ثيمة من ثيم�ات الأدب الكبرى. ومن أش�هرها ملحمة 

جلجامش، وتنتظم على ثيمة البحث عن الخلود. 



المورد - العدد الثالث - المجلد الثاني والخمسون - 2522025

)ثم لا يأكلُ منه س�بعٌ ولا طائ�رٌ إلا مات()8))، هي: 

استعارة الأثر الباقي. 

قص�صِ  في  الم�وت  ثيم�ةَ  أنّ  والُملاح�ظ 

الأغََانِ�ي تسَ�عى ببعُدِها العقابيّ، الذي يسُ�لب من 

الُمجتمََ�ع، ويمُن�حُ للمقت�ول، إلى تقويضِ الأنس�اق 

الثقّافيّ�ة القبليةّ، التي تجع�لُ العقوبةَ للخارجِ على 

قي�مِ الجَمَاعَة؛ فهي هنا توق�عُ العقابَ على الُمنتمين 

خصيةّ ذات  إليها، والُمدافعين عن قِيمِها، وتمنحُ الشَّ

النزّوعِ الف�رديّ، فكرًا وموقفًا، أثرًا اعتباريًّا، يتأتىّ 

من استعارة الأثر الباقي، ممثلة في الجثة التي تقتلُ 

قاتليه�ا حت�ى بعد موتِه�ا. وهي اس�تعارةٌ تضمر 

تأكيد تأثيِر الأفراد الاستثناَئييَّن في الُمجتمََع، والقرّاء، 

والثَّقَافَ�ة، المؤكد والمس�تمر، الذي يش�كّل مُقَاوَمَة 

بالحكاي�ةِ، وبالقِصَ�ص، لس�لطةِ الثَّقَافَ�ة الماديةّ 

والمعنويةّ. 

الُمقَاوَمَة بالنسّيان

ْ العقاب والُمقَاوَمَة،  تجسّدُ ثيمة النفّي فِعَيل

في ثنُاَئيةّ: س�لطة وثانويين. وش�خصياّت الثاّنوَييَّن 

في قصص هذه الثيّم�ة هم الآخر، الُمختلَِف في الميول 

الجنس�يةّ، )الُمخنثون( في الأدبي�اتِ التقّليديةّ، مثل 

هي�ت الُمخن�ث، ونفََاهُ النبّ�يّ؛ لأنّ�هُ كان يدخلُ على 

النسّ�اء، ويصَفه�نَّ وصفً�ا تفصيليًّا، يع�رضُ فيه 

. وظ�ل منفياً  المس�تور من أعضائِهنَّ وأجس�ادهنَّ

إلى عهدِ الخليف�ة عثمان، حيث كبرَ وضَعفَ بصُره، 

فس�محَ له بالدخ�ولَ إلى المدينةِ كلّ جمعة، يس�ألُ، 

خصيةّ للمُجتمََع  ويرجعُ إلى منفاه)8)). ومواجهة الشَّ

الذكوريّ تكون بالتحديقِ وفضحِ المستور؛ فالاطلاعُ 

عىل حريمِهم، يضع�فُ الذكور، ويس�لبهُم قوتهَم 

المعنويةّ، ويسهّلُ على الأعداءِ افتراسَهم. 

وقص�ةٌ أخرى بطله�ا )مُخنث( م�ن أهلِ 

)8)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج21، ص168.

)8)) م.ن، ج3، ص20.

المدينة، يأمرُ الخليفةُ عمر بن عبد العزيز بإحضاره 

إليه، فيدخ�ل: )خضيب اللحيةِ والأط�رافِ مُعتجر 

بس�بنية قد حم�ل دُفً�ا في خريطت�ه()8)). والقصّة 

ترك�زُ على التب�اس هُويته؛ فهو رج�لٌ في زيّ امرأة 

وهيأتها، لتظهر المس�افةُ بين السّ�لطَة التي يمثلهُا 

الخليف�ة، وهي س�لطةٌ ذكوريةّ مبنية عىل التمّييز 

الح�ادّ بين الـ)نح�ن(، والآخ�رِ الُمختلَِف، جنسً�ا 

وميوًال جنس�يةّ، وبين الذَّاتِ الآيديولوجيةّ الُمتعالية، 

والذّات المتحققة، في ميولِها البيولوجيةّ والنفّس�يةّ، 

وفي س�ياقِها الاجتماعيّ والاقتصاديّ. وهي مسافةٌ 

يزيدُه�ا الح�وارُ وضوحً�ا، ويبرزُها. ق�ال له عمر: 

)أتحفظُ القرآنَ؟ ق�ال: لا واللهِ يا أبانا. قال: قبَّحكَ 

اللهُ! فأش�ارَ إليهِ مَن حَضَر فقالوا: اسكتْ. فسَكَت، 

فق�ال له عمر: أتق�رأ من المفصل ش�يئاً؟ قال: وما 

المفص�ل؟ قال: ويلك! أتقرأ من القرآنِ ش�يئاً؟ قال: 

نع�م. أق�رأ )الحمد لله( وأخط�ئ فيها في موضعين 

أو ثلاث�ة... قال: ضَعوه في الحبس ووكلوا به مُعلمًا 

يعلّمُ�ه الق�رآن()8)). والُملاح�ظ أنّ الخليف�ة يمتلكُ 

س�لطة الكلام، ويتواطأ معه الجُمه�ور. ولا يمتلكُ 

الآخ�رُ إلا التعّبريَ بص�دقٍ ع�ن نفسِ�ه، وإلا طاعة 

�ا ال�رّدّ، أو الُمقَاوَمَة فتكون  الخليف�ة فيما أراده. أمَّ

بالنس�يان؛ إذ كلما عُلّم س�ورة نسَي التي قبلها، إلى 

أنْ يئسَ منهُ الخليفةُ، وقال: لو أعطينا هذه الدّراهم 

لُمحتاجٍ لكانَ أصلحَ، ثم أمرَ به فوُجِئتْ عنقُه ونفاهُ. 

فاندفع يغُنيّ. 

وهنا يكون رف�ضُ الثَّقَافَة الذكوريةّ، لكلّ 

عي�بٍ يلحقُ بالجس�د المذكر، ويدنسّ�ه، أو يضعفُ 

صورته النمّطيةّ، ش�ديدًا، بألفاظ تحقيريةّ، يقابلهُ 

س�كوتُ الآخر. ثم تلحقُ الرّفضَ محاولة التهّذيب، 

)8)) م.ن، ج6 ص137. والسبنية إزار حرير أسود تلبسه 

النسّاء.

)8)) م.ن. ج6، ص138.
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الُممكن مقاومتها بالنس�يان، الذي يش�كّل مواجهة 

نفس�يةّ لس�لطة الثَّقَافَة، الُمعتمِدة كليًّا على الذّاكرة، 

وعىل التلّقين، وق�وة النّ�ص، في مقاب�ل العق�ل 

والعاطفة، وتحقّق الإنسان، الزّمانيّ والمكانيّ، وعلى 

الحفظ، والحفاظ على المنقول، لتقليل الانحراف، أو 

الابتعاد عن الثَّقَافَة الأصلية وأنس�اقها. والنسّ�يان 

هن�ا يكسر هيمنة الأنموذج اللغويّ والقيميّ، الُمعزِز 

للثقاف�ة، ويربز ق�وة ال�ذَّات المقموعة والُمهمَش�ة، 

�خصيةّ، فهي لا تنصاع للسلطة، ولا  النفّس�يةّ والشَّ

تقبل تأثيراتها، وتتمسكُ بخصوصيتها، وبما تحبّ، 

د  وبطريقة عيشها. وهي في الُمحصلة تشكّل عبر الّرس

�خصيةّ، الُمختلَِفة، ومنها تتشكّل الهُوية  هُويتها الشَّ

ديّ�ة، المتمثلة في قصص بدي�ل يحكي عن فئة  الّرس

الَمنفيينَ، الذين لا صوتَ له�م في الثَّقَافَة الذكوريةّ، 

ودُ التقّليديةّ، كما ه�م، ولكنْ كما  ولا تمثلهُ�م السّ�ّر

تنظرُ إليهم هي، وبطريقة ازدرائيةّ. 

النقش على وبالجسد

يصع�بُ إهم�الُ ثيمة الرّغبة الجنس�يةّ في 

دِ العَرَبيّ القديم. ولعلّها يسَ�هلُ  الكِتاَب�ة عن السّ�ّر

توظيفُها في س�ياق القِصَ�ص البدَيلَة؛ لأنّ القِصَص 

التي تحك�ي عن المرأة، ورغباته�ا، وعواطفها، هي 

قص�صٌ بديل�ة، تعملُ في م�وازاة قَصَ�ص مَركَزيّ 

ديّ�ات الكُربىَ، ذكوريّ�ة الُمحتوى  ينتم�ي إلى الّرس

والتشّ�كّل، يحتقرُ رغباتِ المرأة، ولا سيَّما الجنسيةّ، 

ويراها مَنقصَة، وأصيلة في طبيعتِها؛ فأغلبُ قِصص 

الم�رأة، قصصٌ بديلة؛ لأنّ ثيمتها الرّغبة الجنس�يةّ، 

ولأنّ البط�لَ فيها منتمٍ إلى فئةٍ م�ن فئاتِ الثاّنوَييَّن، 

هي المرأة. والملاحظ أنّ نس�بتهَا، أي قصص المرأة، 

إلى نسبةِ قصص الثاّنوَييَّن الأخرى في الأغََانِي، التي 

مرّ ذكرُها هنا، كبيرة نسبيًّا. وهذا في ذاته أمر يشيرُ 

إلى اهتمام الأصفَهَانيّ بها. 

وتنتظ�مُ قِص�صُ الم�رأة في ثيم�ة الرّغبة 

الجنسيةّ؛ فهند)8)) بنت النعّمان، ترتبّ أمرَ زواجِها 

من عَدي بن زيد)8))، فقد رأته )وهو يمازحُ الفتيانَ 

الذي�ن معه، وقد برعَ عليهم بجمالِه وحُس�نِ كلامِه 

وفصاحتِ�ه وم�ا عليه م�ن الثيّاب، فذهل�ت لما رأته 

وبهت�تْ تنظرُ إلي�ه... وانصرف�تْ وتبعته نفس�ها 

وهويت�ه()8)). ثم تعُل�م أباها أنهّا لن تس�تطيعَ إّال 

أنْ تت�زوجَ عَدياً، وتطلبُ من عَ�دي أنْ يخطبهَا من 

أبيها، ويفعلُ، ويتم الزّواجُ. تلوّح القصة في نهايتها 

بعقوبة تقع عىل هند؛ إذ تتَرهّب بع�د مقتلِ عَديّ، 

وتحب�سُ نفس�ها في الدّي�ر، وقاتلُ عَديّ ه�و الملكُ 

النعّمان، أبو هند، وتلُمّح العقوبة إلى ضرورة إيقاعِ 

العقابِ على من تصّرح برغباتها الجسديةّ. 

وفي قص�ة ثاني�ة بطلته�ا النضّرية بنت 

يزن)9))، يحضر الجس�دُ، ويك�ون مدار اختبار  الضَّ

العلاق�ة الأبويةّ؛ إذ الأب رمزٌ للقي�م والتعّاليم التي 

تق�فُ ض�د الرّغبة، وهو رم�زُ الهيمنة والس�يطرة 

والسلطة، وقتله قتل النظّام الأبويّ)9)). وهي ترغبُ 

في سابورَ القائد، القادم لاحتلالِ مملكةِ أبيها-تقول 

القصة رأته وعشقته فأرسلت إليه-وتعطيهِ طلّسم 

دخولها: )علي�كَ بحمامةٍ مُطوقةٍ ورق�اءَ فاكتبْ في 

رجلَيها بحيضِ جاريةٍ بكر تكونُ زرقاءَ ثم ارسلْها 

فإنهّ�ا تقعُ عىل حائ�طِ المدين�ةِ فتتداع�ى المدينةُ 

كلّها()9))، فيدخلُ المدينة ويقتلُ الأبَ، وتصيُر عنده، 

)8)) هن�د بنت النعّمان بن المنذر آخر مل�وك المناذرة في الحيرة. 

وكانت شاعرة أدركت الإسلام وترهبت.

)8)) عدي بن زيد: شاعر جاهلي وداهية، قتله النعّمان بن المنذر 

س�نة 600م، لوشاية به عنده من خصومه، وكان من أقرب 

المقربين منه والناصحين له.

)8)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج2، ص128.

)9)) النضّرية ابنة مل�ك مملكة الحضر، وس�قطت على يد الملك 

الساساني سابور الأول عام 241م.

)9)) إبراهيم الحيدري، النظّام الأبوي وإشكالية الجنس عند 

العرب، دار الساقي، بيروت، 2003، ص274.

)9)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج2، ص142.



المورد - العدد الثالث - المجلد الثاني والخمسون - 2542025

ثم ينجرحُ جس�دها من خش�انةٍ تكونُ في فراشها، 

فيدعو ذلكَ س�ابورَ إلى قتلها. وهنا يحيلُ الجسدُ إلى 

مالكه الثقّافيّ، وهو الأب الذي رعاه وغذاه فصار ليناً 

ترفًا، ويفترق كليًّا عن الرّغبة التي تعود للمرأةِ التي 

تفكّك الثَّقَافَة الأبويةّ-اس�تعارة الطّلسم-وتتجاوز 

النسّب الأبويّ، الثقّافيّ، إلى الانتساب الجسديّ. 

ويفض�حُ العقابُ الذي يق�عُ على المرأة، أو 

ء الذي تلقاهُ م�ن الرّجلِ المرغوب فيه،  الجَ�زاء الّيس

عيوبَ الثَّقَافَة الذكوريةّ، وأبرزُها نظرتهُا الارتيابيةّ 

تج�اهَ الم�رأة، وتس�لطها عليها؛ فهي تجع�ل المرأة 

تول�د من إج�راءاتِ القص�اص والعق�اب والُمراقبة 

والإك�راه)9)). ويحرُض في أغلب قِصصِ النسّ�اء في 

الأغََانِي؛ إذ نجدُه أيضًا في قصة فاطمة بنت الُمنذر)9)) 

م�ع الُمرقش)9)). وتبدأ الحكاية بالقلق الذكوريّ من 

المرأة وسوءِ الظنّ بها، وبالتشديد على حركتها؛ فهي 

تسكنُ في قصر محروس بعنايةٍ، يجَري الحرسُ كلّ 

ليل�ة حوله الثيّاب، حتى لا يط�ؤه أحد غير أمَةٍ لها، 

تدعى ابنة عجلان، يع�رفُ القافة أثرَها. وذات يوم 

ترى فاطمةُ المرقّ�ش فيعجبهُا، فتصيرُ ابنة عجلان 

تدُخلُ�ه إليها، مَحموًال على ظهره�ا، بعد أنْ تحَزمه 

إلى بطنه�ا بثوب، ولا يرى القافة إّال أنّ بنت عجلان 

مثقلة، ولا يجدونَ تفسيراً لذلك، يخُبرونَ به الملك. 

والقصّ�ة مدارُ اختبار س�ماتِ الرّجولة في 

الرّجل، ليس الذكورة. تق�ول فاطمةُ لبنت عجلان: 

)إذا كان غ�دًا وأت�اكِ فقدّمي له مِجم�رًا، ومُريه أنْ 

يجَلس عليه، وأعطيه س�واكًا فإنْ استاكَ به أو ردّه 

فال خير فيه، وإنْ قع�دَ على المجمر أو ردّه فلا خير 

فيه، فأتت�ه بالمجمر فقال�ت له: أقعد علي�ه، فأبى، 

)9)) ميشيل فوكو، المراقبة والمعاقبة، ولادة السجن، ترجمة: د. 

علي مقلد، مركز الإنماء القومي، بيروت، 1990، ص67.

)9)) فاطمة بنت المنذر الثاّلث، ملك الحيرة من 514 إلى 554م.

)9)) المرقش: المرقش الأصغر ربيعة بن سفيان، شاعر جاهلي، 

توفي سنة 570م.

وق�ال: ادنيه من�ي، فدخّن لحيته وجمت�ه وأبى أنْ 

يقع�د عليه، وأخذ السّ�واك فقطع رأس�ه واس�تاك 

ب�ه()9))، فتعجبُ به فاطمةُ، وتصري تدخلهُ عليها. 

ولكنّ�ه اختب�ار يدحضُ�ه الجس�د، الُمس�تبعَد م�ن 

ديّ�ات التقّليديّ�ة، وفي الواقع ه�و الأكثر قدرةً  الّرس

على كش�ف تناقض�ات الرّجل، وتمزّقه بين القيمةِ 

والجس�د، فالمرقّشُ يطُلعُ صديقه على ما يعملهُ مع 

فاطم�ةَ، ويقبل بحيلة أنْ يحلّ مَحلّه في لقائِه معها، 

فيدخلُ�ه عليها، ظناً منه أنهّا ل�ن تعرفَ الفرقَ بين 

الرّجلين، وكانا متش�ابِهَين س�وى أنّ الصّديق كان 

أش�عر، )فلما أراد -الصديق- مباشرتها -فاطمة- 

وجدتْ ش�عرَ فخذيَ�هِ فاس�تنكرته()9))، وغضبتْ، 

وطردته. 

يحضُر الجس�دُ الثقّافيّ في سياق الُمواجهة؛ 

فالنس�ويّ منه يحيل إلى الملكي�ة، وإلى مبدأ الخيانة 

الَمنس�وب إلى الَمرأة، والمتوقّع منه�ا. والذكوريّ منه 

يحي�لُ إلى قي�م الرّجولة؛ فهو الوس�يلةُ لاكتش�اف 

خلل في أخلاقِ المرق�ش، التي تم اختبارُها، ذلك هو 

. تبق�ى أنّ مَن يوقع العقوب�ةَ في حالة  ّ فض�ح الّرس

المرأة هو الرّجل، س�ابور في قصة النضّيرة: )ثم أمرَ 

رجًال فركبَ فرسً�ا جموحًا، وضف�رَ غدائرها بذنبهِ 

ثم اسرتكضه فقطّعَها قطعًا()9))، وكانتْ العقوبة 

القض�اءَ على الجس�د كلّ�ه، أو تهش�يمه. وفي حالة 

الرّجل يكون هو نفسُ�ه من يعاقب نفسَ�ه: )فعض 

عىل إصبعِه فقطعَها، ثم انطلقَ إلى أهلِه وتركَ المال 

ال�ذي كان مقيمًا في�ه()9))؛ لأنّ الرّجل ه�و الموُكل 

بمراقبة -س�ابور كان يراقب جسد النضّيرة- جسد 

المرأة ومعاقبتها، ولا تعاقب المرأة. 

)9)) الأصفهانيّ، الأغَانِي )سابق(، ج6ص137.

)9)) م.ن، ج6، ص138.

)9)) م.ن، ج2، ص143.

)9)) م.ن، ج6 ص138.
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وفي الأح�وال، كلّه�ا، نج�د ثيم�ة الرّغب�ة 

وللش�خصيةّ  وبالجس�د.  بالجن�س،  مرتبط�ة 

الأساس�ية، وهي المرأة فيها اختيار الرّجل، وترتيب 

ال�زّواج به، وله�ا فيها ص�وتٌ، ورأي، وموقفٌ، قلّ 

أنْ تظه�رَه الجنس�انيةّ العَرَبيَّة التي ت�ودعُ صوتَ 

الم�رأة، ومواقفه�ا، لس�انَ الرّجل، يترصفُ بهما، 

تبعً�ا لَمركَزيتّ�ه، ودورِه الثقّ�افيّ)10)). وه�ي تضمرُ 

نقدًا للأنس�اقِ الثقّافيةّ التي تظل�مُ الَمرأة، وتعاقبهُا 

على رغبتها، وتش�كيكًا في قي�مِ الذكورة؛ فهي قابلةٌ 

للاختراق. وفي الُمحصلة تشكّل ثيمة الجنس قصصَ 

النسّ�اء، في كثيٍر من كِتاَب الأغََانِي، بوصفِه قَصَصًا 

، تفصحُ فيه الم�رأة عن رغباتِها وش�هواتها،  بديًا�لً

وعن عيوب الثَّقَافَة الذكوريةّ، وتناقضاتِها.

الخَاتِمَة

توص�ل البحَ�ث إلى أنّ القِصَ�ص، الواردةَ 

في كِتاَب الأغََانِ�ي، يمكن ادراجُها في خانة القِصَص 

البدَيلَة التي تجس�د هُوياتٍ تع�ود لثانويين، كانوا 

يلُتف�تُ  ولا  مُهمشين،  التقّليديّ�ة،  دي�اتِ  الّرس في 

�ا أه�م الثاّنوَييَّن  إلى صوتِه�م، ولا إلى وجوده�م. أمَّ

فإنهّم المنبوذونَ، والثائرونَ، والفارُّونَ، والعش�اق، 

والمخططونَ، والمغمورونَ، و)المخنثونَ(، والنسّ�اء. 

وجميعهم، انطوت قصصهم على تعبير عن رغباتهم، 

وعن خصوصياتهم الوجوديةّ، والنفّسيةّ، والذهنيةّ، 

وتضمنت خطاباً ناقدًا للأنساق الثقّافيةّ، مثل نسق 

الذك�ورة، والعائل�ة، والقبيلة، ومقاوِمًا لس�لطتها، 

مدافِعً�ا ع�ن حقّهم في ال�كلام والفع�ل. وكلّها، أي 

تلك القِصَص، ش�كّلت هُوية كِتاَب الأغََانِي، بوصفه 

كِتاَب ثانوييَن، وفّر له السّياق التاّريخيّ الذي عاش 

)10)) د. هيثم سرحان، خطاب الجنس، مقاربات في الأدب 

العَرَبيّ القديم، المركز الثقّافي العَرَبيّ، بيروت، 2010، 

ص188-187.

فيه مُؤَلّفه، وهو س�ياقٌ تراجعتْ فيه سلطةُ المركز، 

ق إثنياً، ونسَبياً، لصالح الأقليات، والُمحتقرين  المتفوِّ

الُمحتقري�نَ،  أص�واتِ  اس�تعادةِ  إمكاني�ةَ  إثنيً�ا، 

وسياس�يًّا،  واجتماعيًّ�ا،  ثقافيًّ�ا،  والمرفوضينَ، 

وتوظيفه�ا في إنتاج كِتاَب ذي ف�رادةٍ تاليفيةّ، وذي 

قيمة ثقافيةّ؛ إذ ينطوي على موقفٍ س�ياسّي منحاز 

إلى الثاّنوَييّنَ، وإلى الَمحكُومينَ، وموق�ف ثقافيّ من 

اع�ات الثقّافيةّ، يضمر تحريضًا عىل الثَّقَافَة  الّرص

التقّليديّ�ة، وسردياّته�ا، ورموزه�ا، وخطاباتِه�ا، 

وأساليبِها في المراقبة، والمعاقبة، والإقصاء.
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