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م.د.ميساء سليمان محمود الإبراهيم*

*  سوريا / كلية الآداب والعلوم الإنسانية/ قسم اللغة العربية

ً ●  المحور الأول: الحكاية بوصفها خطاباً سرديا
      يع�د إيخنب�اوم)1(  أول من طرح مش�كلة الحكاية ، فقد نظ�ر إليها على أنها كيان 

يس�تند بصورة تامة إلى الشكل الشفاهي الخاص بالسرد)2( ، وقد رأى جيرار جينيت 
أن الحكاية )خطاب س�ردي(، ويمكن عدُّ الحكاية عصب السرد فهي ثابتة وأساسية 

وعليها مدار الس�رد، وبانتفائها ينتفي الس�رد )3( . فالس�رد قائم على حكاية خيالية 
أو واقعي�ة، أعُيد إنتاجها بطابع خيالي أو واقعي في نموذج لفظي يندرج تحت أنواع 
أدبي�ة، ويفُترض في التاريخ والس�يرة والس�ير ذاتية أن يعيد خطاب�ات ملقاة فعلاً، 
ويفُت�رض في الملحم�ة والرواي�ة والخرافة والأقصوص�ة أن تتظاهر بإع�ادة إنتاج 

خطابات مختلقة)4( . 

تشظيات الخطاب السرديّ
 في الحكاية الخرافية
  )كليلة ودمنة( مثالاً
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    ويتح�دث جيني�ت ع�ن دلالة كلم�ة حكاية 
بحس�ب  اتجاه�ات  ثلاث�ة  ف�ي  ويصنفّه�ا 
استخداماتها على النحو الآتي: أولها: الخطاب 
الش�فوي أو المكت�وب الذي يضطل�ع برواية 
حدثٍ أو سلس�لة م�ن الأح�داث. والثاني: أقل 
انتشاراً يشير إلى سلسلة الأحداث الحقيقية أو 
التخييلية، بغض النظر عن الوس�يط اللساني. 
والثال�ث: ي�دل على ح�دثٍ إلا أنه لي�س حدثاً 
يُ�روى، ب�ل ه�و الحدث ال�ذي يق�وم على أن 
شخصاً ما يروي شيئاً، إنه فعل السرد متناولاً 

بوصف�ه غايةً )5(، فالحكاي�ة بمفهومها الأخير 
ت�دل عل�ى الخط�اب المنطوق به م�ن الجهة 
التركيبية والدلالية، فهي تطلعنا على الأحداث 
التي ترويها من خلال الس�رد ال�ذي أنتجها ، 
وه�ي معرفة لا يمك�ن أن تك�ون معرفة غير 
مباش�رة من خلال وس�يط، هو الخطاب الذي 
يحم�ل علام�اتٍ أو قرائ�ن تدل على أس�بقية 
العم�ل المروي على العم  اية لاحقة بالس�رد ، 
فالحكاية في تحققها الأول الش�فهي أو حتى 
المكت�وب تنتظم لتش�كيل الأحداث . ويش�ير 
)ت�ودوروف( إل�ى أن الحكاي�ة بني�ة مجردة 
مطلقة، مكونة من مجموعة من الأفعال القابلة 
للس�رد من قبل مجموع�ة مختلف�ة ومتعددة 
م�ن الرواة ، وم�ن ثم فهي غي�ر ثابتة المعالم 
من حيث الأداء، إذ إن كل راوٍ يقدمها بحس�ب 
رؤيت�ه الخاص�ة ، ويتس�اءل رولان بارت عن 
وجود بنية الحكاية، وينتهي إلى أنها موجودة 
ف�ي المحكيات، ولكن ليس في كل المحكيات، 
فكثير من الشارحين الذين يوافقون على فكرة 
البنية السردية،لا يس�تطيعون التسليم بإبعاد 
التحلي�ل الأدبي ع�ن أنواع العل�وم التجريبية، 
إنه�م يطالبون ب�أن يطبق على الس�رد منهج 
استقرائي خالص، وأن يبدأ بدراسة المحكيات 

ف�ي كل عصر ومجتمع من أج�ل الانتقال بعد 

ذل�ك إلى تقدي�م نموذج ع�ام )8( . ومن المفيد 
التميي�ز بين القصة والحكاية لأس�باب تتعلق 
بالخل�ط بين المفهومين، فالحكاية عند جنيت 
فع�ل لغ�وي، وه�ي ككل فع�ل لفظ�ي تخبر 
وترس�ل دلالات، وهي لا تمثل قصة حقيقية أو 
خيالية، وإنما ترويها أي تدل عليها بوس�اطة 
إلا  يوج�دان  لا  والس�رد  والقص�ة   ،) اللغ�ة)9 
بوساطة الحكاية، والعكس صحيح, فالحكاية 
أي الخطاب السردي لا يمكنها أن تكون حكاية 
لأنها تروي قص�ة وإلا لما كانت س�ردية)10 (، 
فالقصة اس�تعمال تقني، وقد اقترح تودروف 
التمييز بين الحكاية بصفتها خطاباً، والحكاية 
بصفتها قصة) 11(، فالنص الس�ردي في نظره 
يتميي�ز بهذي�ن المس�تويين اللذي�ن يمك�ن 
التعامل مع مكوناتهما بطريقة تتيح الكش�ف 
ع�ن البني�ة الس�ردية. فالقص�ة تمث�ل جانباً 
حكائي�اً من خلال الأح�داث المتعاقبة التي قد 
تتش�ابه م�ع الحي�اة الواقعية كم�ا إنها تمثل 
جانب�اً خطابياً من خلال طريق�ة انتقالها)12 ( 
وتحلي�ل الحكاي�ة يعني دراس�ة مجموعة من 
الأعمال والأوض�اع المتناولة في حد ذاتها) 13(، 
أما المستوى الس�ردي فهو مشغول بعلامات 
س�ردية، وه�ي مجموع�ة العوامل الت�ي تعيد 
دمج الوظائف والأفعال في الاتصال الس�ردي 
المرتكز على مانحه ومتلقيه، وهذا المس�توى 
دقي�ق وقواعده ملزمة، إلى ح�د من الصعوبة 
تص�ور حكاي�ة خالي�ة م�ن علام�ات مقنن�ة 
للس�ردية) 14(، والحكاي�ة تتخذ ثلاثة أش�كال: 
شكل سردي صرف ،وشكل محكي عن طريق 
وج�وه الحوار بين الش�خصيات، ومختلط من 
الحكاية والحوار) 15(، واستخدم جيرار جينيت 
ه�ذا المفهوم ، ضمن النم�وذج التحليلي الذي 
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قدمه واس�توعب فيه المقولات الس�ابقة عليه، 
وقدم تحديداً دقيقاً لأس�س الس�رد الفني من 
خلال دراس�ته لكلمة قصة في اللغات الأوربية 
مس�تخلصاً ثلاثة معانٍ أوضحها وأقدمها هو 
الملفوظ الس�ردي مكتوباً أو ش�فهياً، والثاني 
هو المضمون الس�ردي، والمعن�ى الثالث هو 

الحدث.
    يعُ�رَف الم�روي بأن�ه كل م�ا يص�در عن 
الراوي، وينتظم لتشكيل مجموعة من الأحداث 
تقترن بأش�خاص، يحكمها فضاء من الزمان 
والم�كان، وتع�د )الحكاية( جوه�ر المروي، 
والمركز الذي تتفاع�ل عناصر المروي حوله، 
بوصفها مكونات له) 16( ، وتتحكم في أنس�اقه 
بنيتان هما: موقف الراوي وموقف المجتمع) 17( .

ويكم�ن الفرق بين )الحكاي�ة( و)القصّة( في 
أن للحكاي�ة والقصّ�ة الم�ادّة الأولية نفس�ها 
بع�د تصنيفها وإضفاء الفنيّ�ة عليها، فالأولى 
ش�بيهة بالواقع، والثانية فني�ة) 18(. فالحكاية 
إنت�اج لغوي يضطلع برواية ح�دث أو أحداث 
ع�دّة) 19(، تتمثل وظيفتها ف�ي قص قصّة) 20(، 
فالحكاية نقلت غي�ر اللفظي إلى اللفظي) 21(. 
من هنا تبدو أهمية التميي�ز بين بناء الحكاية 
وبن�اء القصة. واصطلح الش�كلانيون الروس 
على ه�ذا المس�توى ب�ـ » المبن�ى«. والثاني 
الأح�داث  لنظ�ام  المنطق�ي  »الاحتم�ال« 
واصطلح�وا علي�ه »المت�ن » فالمبن�ى يحيل 
عل�ى الانتظ�ام الخطابي للأحداث في س�ياق 
البنية الس�ردية، أما المت�ن فيحيل على المادة 
الخام التي تش�كل جوهر الأحداث في سياقها 
التاريخ�ي .) 22( يق�ول توماشفس�كي: »إنن�ا 
نس�مي متناً حكائياً مجموع الأحداث المتصلة 
فيما بينها والتي يقع إخبارنا بها خلال العمل، 
وف�ي مقابل المت�ن الحكائ�ي يوج�د المبنى 

الحكائي الذي يتألف من الأحداث نفس�ها، بيد 
أنه يراعي نظام ظهورها في العمل كما يراعي 

ما يتبعها من المعلومات«. ) 23(
    وثم�ة علاقة بي�ن الحكاية واللغة، فالحكاية 
هي« الت�ي تطلعنا على الأح�داث التي ترويها 
ومن جه�ة أخرى على النش�اط الذي يفترض 
أنه أنتجها. وبعب�ارة أخرى : إن معرفتنا بهذا 
النش�اط وبتلك الأحداث لا يمك�ن إلا أن تكون 
معرفة غير مباش�رة، يتوسط لها حتماً خطاب 
الحكاية، وبما أن الأح�داث هي بالضبط مدار 
ذلك الخطاب، وبما أن نش�اط التحرير يخلف 
فيه علامات أو قرائن يمكن كش�فها وتأويلها، 
مث�ل حضور ضمي�ر متكلم ي�دل على تطابق 
الش�خصية مع الس�ارد أو حضور فعل ماض 
يدل على أس�بقية العمل الم�روي على العمل 
الس�ردي، هذا فضلاً عن إشارات أكثر مباشرة 
وصراح�ة ) 24(، فخط�اب الحكاي�ة هنا يحمل 
وجهين الأول ش�فاهي أداته اللغ�ة المنطوقة، 
المكتوب�ة،  اللغ�ة  أدات�ه  تحري�ري  والثان�ي 
فالحكاي�ة خلي�ط منظ�م م�ن ه�ذه الم�واد 
كلها«)25(، نس�تطيع أن نتلمس آثار الشفاهية 
من خلال علاقات الخطاب بعناصر السرد أي 
الراوي والمروي له والمروي، بينما نس�تطيع 
من خلال دراس�ة اللغة بوصفها إحدى أنظمة 
العلام�ة الت�ي تعي�د إنت�اج ال�دلالات تمهيداً 
للكشف عن الأنظمة الاجتماعية والثقافية التي 

ترتبط بها.
   أم�ا الس�رد في مج�ال التعبي�ر الأدبي، كما 
أش�ار إلي�ه )جيني�ت(، ع�رض » لح�دث أو 
لمتوالي�ة م�ن الأح�داث حقيقي�ة أو خيالي�ة، 
عرض بوساطة اللغة، وبصفة خاصة بوساطة 
لغ�ة مكتوب�ة)26(«، ويس�عى علم الس�رد إلى 
البحث عن »مكونات البنية الس�ردية للخطاب 
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م�ن راو وم�روي ومروي له، ولم�ا كانت بنية 
الخطاب الس�ردي نس�يجاً قوام�ه تفاعل تلك 
المكون�ات أمك�ن التأكي�د أن الس�ردية ه�ي 
العلم ال�ذي يعنى بمظاهر الخطاب الس�ردي 
أس�لوباً وبناء ودلالة«)27(، ويعد الس�رد فرعاً 
باس�تنباط  المعني�ة  الش�عرية  ف�روع  م�ن 
القواني�ن الداخلية للأجن�اس الأدبية، والنظم 
الت�ي تحكمه�ا والقواعد التي توج�ه أبنيتها ، 
وتح�دد خصائصها وس�ماتها) 28(، إن مفهوم 
السرد يعني إعادة تشكيل الواقعة سواء كانت 
حقيقي�ة أم متخيلة من خالل مكونات اللغة 
المنطوق�ة أو المقروءة أو المكتوبة، في عملية 
صياغ�ة وع�رض وإع�ادة إنتاج، وف�ق نظام 
يحدده الس�ارد مش�كلاً الحبكة الت�ي تمتلك 
نظامها الخ�اص في إظهار الح�دث، وكيفية 
بنائه، وتشكيل مواده الأولية ضمن نظام زمني 
جدي�د، وتضمين الن�ص ال�رؤى والمضامين 
وال�دلالات والغاي�ات باس�تخدام سلس�لة من 
التقنيات الق�ادرة على توزي�ع الوظائف، بما 
ينسجم مع كل مستوى يقوم عليه النص) 29(.         
   فالس�رد فع�ل تواصل�ي، تداول�ي مؤث�ر، 
ين�درج في نس�ق ثقافي يتحك�م فيه بصورة 
تامة، أش�كالاً ومضامين، م�ن خلال منظومة 
من القواع�د والمقاييس الاجتماعي�ة والفنية. 
ويتحق�ق تأثير هذا الفعل من خلال ممارس�ة 
فاعلي�ه أي طرفي العملية الس�ردية الس�ارد 
والمس�رود ل�ه إرس�الاً وتلقي�اً، لذا ف�إن كل 
ملفوظ س�ردي -بوصفه فعالً كلامياً- منتج 
ضمن سياق ثقافي محدد،ومن ثمة فإن معناه 
هو إس�هامه ف�ي المحافظ�ة على ما يس�ميه 
الدارس�ون »أنم�اط الوج�ود« ف�ي المجتمع 
الذي يعيش فيه المتحدث بكل أش�كالها سواء 
م�ا يتعل�ق منها بالأف�راد أم بأنظم�ة حياتهم 

وممارساتهم)30( .
   وتق�وم عملي�ة الس�رد عل�ى وج�ود متكلم 
ومس�تمع، أو راوٍ ومتلق، وتتميز هذه العملية 
بن�وع من التعقي�د يأتي من تعدد مس�تويات 
التوصيل فإننا نجد في المرتبة الأولى العلاقة 
الت�ي ترب�ط بي�ن الكات�ب والق�ارئ، وهذان 
الطرفان يرتبطان بواقع مادي تاريخي يخرج 
ع�ن نط�اق عالم الق�ص التخييل�ي، والكاتب 
حي�ن يق�ص لا يتكلم بصوت�ه، ولكنه يفوِّض 
راوي�اً تخييلياً يأخذ عل�ى عاتقه عملية القص 
ويتوجه إلى مس�تمع تخييلي أيضاً يقابله في 

هذا العالم)31(.
   وهن�اك ثلاث�ة أنم�اط من الس�رد من جهة 
ارتباطه بالواقع: النمط الواقعي: وهو الس�رد 
الذي يقدم ما وقع حقيقةً، فهو يرتبط بالخبر 
التاريخي، إذ يقوم السارد بنقله إلى المتلقي، 
فيت�م تس�جيل الأح�داث، ونج�د ه�ذا النمط 
من الس�رد في المؤلفات التاريخي�ة، والنمط 
التخييلي: ويرتبط بالواق�ع من جهة الإمكان، 
ويفارق�ه م�ن جه�ة المح�اكاة، مم�ا يجعله 
س�رداً قابلاً للتداول في أزمنة متباينة وأمكنة 
مختلف�ة عما حصل ف�ي الواقع، وأم�ا النمط 
التخيل�ي: فهو منفصل ع�ن الواقعي من جهة 
ح�دوث الفعل، وم�ن جهة إمكاني�ة الحدوث، 
بناء على العلاقة القائمة بين الشخصيات، أي 
هي علاقة من صنع الخيال، وليس لها مرجعية 

واقعية )32(.
   وتن�درج حكاي�ات »كليل�ة ودمن�ة« تح�ت 
النمطين التخييلي من جهة الحدوث، والمفارق 
من جهة المحاكاة، والتخيلي الخرافي المفارق 
للممكن بناء على طبيعة العلاقات القائمة بين 
الش�خصيات، فش�خوصها من حيث الجنس، 

يشترك فيه الحيوان الإنسان)33(.
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    إن الاختلاف بين ما هو واقعي في الحكايات 
وم�ا ه�و خرافي  يكم�ن ف�ي أن الحكايات لا 
تتطابق في مجرياتها مع الواقع، لكن رموزها 
تمتلك التفسير المعقول واقعياً، إذ من الممكن 
قبوله بعد تأويله وفك رموزه، أما ماهو خرافي 
فيه�ا، فهو إمكانية حدوثها في عالم الواقع، لا 
س�يما أنها قائمة على الخيال، وهذا الاختلاف 
يحُ�دد من خالل التلق�ي و »بحس�ب درجة 
تماهي القارئ مع هذه الشخصية أو تلك، على 
أن كلام الحيوان يبقى في اعتبار القارئ ضرباً 
من المج�از. وهذا م�ن أهم بواعث التش�ويق 
إلى قراءة الحكاي�ات، وخاصة ما يجتمع فيها 
الإنس�ان والحي�وان ف�ي مغامرات مش�تركة، 
فالق�ارئ يميل كثيراً إل�ى إدراك اللحظة التي 
يج�ازى فيها بط�ل الحكاي�ة، وتعاق�ب فيها 
الش�خصية الش�ريرة، ويرغب كثي�راً وإن في 
مجال الخيال أو الحلم أو العجيب في الوقوف 
عن�د لحظة العدل والإنص�اف، فترتاح النفس 
وتطمئ�ن وتش�عر ب�أن هناك ما يش�جع على 
التقدم في الحياة  بنوع من الثبات والأمان«)34(.

   فالراوي والمروي له طرفا العملية الس�ردية 
يح�ددان طبيعة الم�روي ونمط الس�رد الذي 
يدخ�ل في علاق�ة وظيفية أيضاً م�ع الغايات 
والمقاص�د الت�ي يرم�ي إليها الن�ص، »ومن 
ث�م فالنص الس�ردي ذو أفقين: أف�ق التجربة 
المتجه نحو الماضي، مس�تعيداً للأحداث وفق 
خطاب س�ردي معين، وأفق مستقبلي تتحكم 
به الوظائ�ف المختلف�ة التي تعق�ب عمليات 
التمثل واس�تخلاص المغ�زى والتأوي�ل، وما 
يتبع�ه من عمل وف�ق المقاص�د المتوخاة من 
طرفي العملي�ة الس�ردية...إذن يمكن القول: 
» إن الس�رد خلخل�ة واضح�ة للزم�ن، تتمثل 
ه�ذه الخلخل�ة في الانزي�اح الزمن�ي المؤقت 

للس�ارد، مهما كانت علاقته بالأحداث المروية 
والمس�رود ل�ه معاً من الحاض�ر إلى الماضي 
ومنه إلى المس�تقبل، في محاول�ة انفلات من 
الزم�ن، وهروب من أس�ر اللحظ�ة حنيناً إلى 
م�اض أو توقاً إلى مس�تقبل أفض�ل«)35(. إن 
مقاربة ه�ذه المفاهي�م يجعلنا ن�درج  كتاب 
» كليل�ة ودمنة« في نس�ق الحكاية التي تطلق 
عل�ى المفهوم الس�ردي أي عل�ى المدلول، إذ 
دَلَّت عل�ى تمثيل الأصوات والحركات، المروية 
عل�ى لس�ان راوٍ أس�هم في نقل الأح�داث في 
إطار زمان�ي ومكاني. وفي نس�ق القصة من 
جهة التقني�ات الفنية التي تطل�ق على النص 
الس�ردي، أنتجتها عملية القص بناء على سرد 
مجموعة المواقف المتخيلة للنص السردي، إن 
تحلي�ل مكونات هذا النص الس�ردي، وفحص 
العلاقة بين القصة من حيث هي شكل لساني 
يس�تخدم اللغة ف�ي عملي�ة الإيص�ال ، وبين 
الحكاية من حيث هي محتوى يرتبط بالدلالات 
الت�ي تنتجه�ا اللغة، هو الذي يح�دد الطريقة 
الت�ي تق�دم بها القص�ة المحكي�ة، من خلال 
مجم�وع ما يختاره الراوي من وس�ائل وحيل 

لكي تقدم هذه القصة للمروي له.
    ويعد كتاب »كليلة ودمنة« حكاية خرافية، إذ 
إن معظم الأحداث تقوم بها شخصيات رمزية 
تنتم�ي إلى عال�م الحيوان،ويتماه�ى الحيوانُ 
مع الإنس�انِ بفضلِ المش�تركِ الأخلاقيّ الذي 
أسّسَ�هُ الخيالُ، وجاءت ص�ورة التماهي على 
هيئ�ة حكايات على لس�ان الحيوان، وتس�مّى 
الحكايةعلى لس�ان الحي�وان بـ)الأمثولة)36(. 
وه�ي حكاي�ة ممتدة ف�ي الزمن تظه�ر كلما 
اس�تدعت الحاجة إل�ى الوع�ظ والتخفي وراء 
أقنع�ة رمزية، فقد قيل: ) إنّ حكايات الحيوان 
تنتش�ر في جميع أنحاء العالم، وقد احتفظت 
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بمقدرته�ا عل�ى الحياة عب�ر مئات الس�نين، 
ابت�داءً م�ن ملحم�ة جلجامش البابلي�ة، ومن 
الإغري�ق حَتَّ�ى عصرن�ا الحاض�ر... نجده�ا 
ل�دى الحض�ارات البدائي�ة، كم�ا نجدها لدى 
الحض�ارات الرّاقية)37(.وعن�د العرب اش�تهر 
)حدي�ث خرافة (، وقي�ل: إنه من بني عذرة أو 
من بني جهين�ة اختطفته الجنّ ثُ�مَّ رجعَ إلى 
قوم�ه فكانَ يحدِّث بأحادي�ثَ ممّا رأى يعجَبُ 
منها الناسُ فكذَّب�وه، ورُوي عن النبي )صلى 
()38(،وهذا  الله عليه وسلّمَ( أنهّ قال )خرافة حقٌّ
يعني أن المش�ترك ما بي�ن  الأمثولة والحكاية 
الخرافية القصد إلى الوعظ والحكمة اس�تناداً 
على الخيال، فلا حضور للمقبولية العقلية في 
رْدِ الحكائي الأمثولي؛ لتحرّرها من سيطرة  السَّ
حاكمين هما: العق�ل والحواس اللذان يكونان 
رقيبين على الق�وة المتخيَّلة)39(، وهما تدوران 
على لسان الحيوان، ونجد حكاية الأمثولة  في 

»كليلة ودمنة« ضمن ثلاثة أنواع هي :
1-حكاي�ة مطلقة يك�ون أبطالهُ�ا من جنس 

الحيوان جميعهم .
2-حكاية جزئية يك�ون أبطالهُا مُوَزّعين بين 

أجناس مختلفة.
3-حكاي�ة ضمنية يك�ون أبطالهامن البش�ر 

وراويها من الحيوان .)40(
   وعلى س�بيل المثال لا الحصر تنتمي حكايتا 

)البوم والغربان( و )الأس�د والثور(إلى النوع 
الأول، وحكايتا )الناس�ك والف�أرة( و )الجرذ 
والتاجر( إلى النوع الثاني ، وحكايات )الناسك 
والل�ص(، و )الم�رأة الفاج�رة وجاريته�ا( ، 

و)امرأة الإسكاف وجارتها(إلى النوع الثالث.
وتمثل حكاية الملك والفيلسوف بيدبا الحكاية 
الإط�ار الت�ي تتف�رع عنه�ا بقي�ة الحكايات، 
فتش�كل عنقوداً من الحكاي�ات يقوم بروايتها 

بيدبا الفيلسوف للملك ، كما تتفرع من الحكاية 
الواحدة حكايات أخرى, ضمن سلسلة متتابعة 
م�ن الأحداث الت�ي تج�ري في إط�ار زماني 
ومكاني معين، تتوافق الأحداث في تسلس�لها 
منطقياً مع طريقة بنائها بما يقتضيه السياق 
أحياناً من حذف واس�ترجاعات واس�تباقات،  
فابن المقفع يعتمد على نمط السرد الإخباري 
الذي تبدأ فيه الحكاية بمقدمة مرتبطة بصيغة 
إسنادية هي )زعموا أن(، والرواية في الحكاية 
مزدوج�ة: إذ ي�روي الراوي بيدبا الفيلس�وف 
أخباره التي ينسبها إلى رواة آخرين مختبئين 
وراء الصيغة الاس�تهلالية )زعم�وا أن( وتبدأ 
عملي�ة س�رد الحكاي�ات والأمثال الت�ي يأخذ 
بعضه�ا برق�اب بع�ضٍ عل�ى نح�و مضبوط 
بإحكام بالحكاية الأم التي تذُكر في مطلع كل 
حكاية، والأحداث تتطور وتتأزم ثم تسير نحو 
الحل. والبناء يتم تدريجياً باس�تخدام أسلوب 
السرد مرةً والحوار والعرض مرة أخرى، فيتم 
بن�اء الوحدات الس�ردية على ش�كل متواليات 
س�ردية، توظف إمكانات اللغة في خلق نسق 

تأثيري هدفه الأول هو الإقناع.  
    فالسارد بيدبا تمكنه سلطة السرد من تبادل 
الأدوار ، فيمنحه السرد س�لطة القوة الناطقة 
الفاعل�ة والمؤث�رة ف�ي المتلق�ي أي » الملك« 
الذي وإن حضر ذهنياً إلا أنه غاب ش�كليابًعد 
المقدمة بسبب هيمنة السارد بيدبا على عملية 
السرد بش�كل كامل. وهذا تطويق للملك الذي 
لا يحاور في النص وإنما هو متلق س�لبي فلا 
تظهر في النص علامات اس�تجاباته، فالراوي 
يغيِّبهُ كُلياً، على الرغم من أن الراوي يستخدم 
الحجاج وس�يلة للإقن�اع، إلا أن ه�ذا الحجاج 
هو أداة الش�خصيات لعرض أفكارها والدفاع 

عنها، على نحو افتراضي يقدم للملك  .
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    ونلمح في متن النص وحدات سردية تحمل 
الثيم�ات التي ت�دل عليها لغة الن�ص، وتتمثل 
ف�ي : ) المُل�ك، الصداقة، المش�ورة، الحكمة, 
ال�رأي، الإقن�اع، النميم�ة، الغ�در، الخديع�ة، 
المواجهة، القتل...(، إن هذه الثيمات  تتخطى 
إط�ار الحكاي�ة الواحدة، لتش�كل ف�ي النص 
بؤراً دلاليةً، فالحكمة على س�بيل المثال  ثيمة 
كبرى تتفرع منها ثيمات أخرى مثل  النصيحة 
والرأي  والحذر،فهي نس�ق حاضر في معظم 
الحكايات، وهذا يفس�ر إلى حد بعيد المنظور 
الإيديولوج�ي ال�ذي يقوم عليه الن�ص، والذي 
تجلّ�ى ف�ي رب�ط  بي�ن المح�ور الاجتماع�ي 
والنفس�ي والأخلاقي والفكري على حد سواء، 
وه�ذا الرب�ط الذي أس�همت اللغة فيه بش�كل 
واض�ح، وبدا في تخط�ي اللغ�ة  لمدلولاتها ، 
إذ تتجاوز بعض العلام�ات اللغوية إمكاناتها 
المعهودة، لتصبح بفعل الس�ياق أكثر توهجاً، 
فرمزية  الاس�م لحيوان معين مثل ) الأسد، ابن 
آوى، الثور( قد شحنت بدلالات رمزية تفوق ما 
تؤديه العلامة وهي مفردة، إضافة إلى أنها قد 
تخرج أحياناً عن رمزيتها ، فالأس�د على سبيل 
المث�ال في لحظة معينة يفق�د رمزيته  للقوة، 
ويصب�ح ضحية للمكر والخداع،  وابن آوى قد 
يخرج ع�ن رمزيته للمكر والخ�داع ، فيصبح 
حكيماً. فترتبط ه�ذه الدلالات بالوظائف التي 
تؤديها الشخصيات، فيبدو أن المؤلف يؤسس 
نسقاً دلالياً رمزياً لكنه قد ينحرف بهذا النسق 
في  المس�ار الحكائي عما هو شائع ومعهود.

ومن ناحية أخرى يس�هم هذا النسق في إبراز 
الثيمة التي بنيت عليها الحكاية.  

وتتطلب دراس�ة الكتاب الكش�ف عن تقنيات 
السرد في الحكايات، من خلال دراسة تقنيات 
) ال�راوي والم�روي ل�ه، القن�اع، الحج�اج، 

الأمثال،بن�اء  والم�كان،  الزم�ان  الاس�تهلال، 
الش�خصيات، التوليد القصصي(.فهذا يس�هم 
في تفكيك البناء النصي على مستوى الحكاية 
الإط�ار والحكاي�ات المتفرعة عنه�ا. ويوضح 
كيفي�ة توظي�ف ه�ذه التقني�ات ف�ي س�رد 
الحكاي�ات، ويمهد الطريق للكش�ف عن تأثر 
الأدب�اء بتلك التقنيات في مؤلفاتهم التي نحت 

نحو حكايات »كليلة ودمنة«.  

المحور الثاني: الراوي مركزية المروي له في 
الخطاب السردي

يقتض�ي  للتلف�ظ  تس�جيل  أو  تلف�ظ  أي  إن 
شخصاً يتلفظه)41(، ذاك الشخص هو الراوي، 
فيع�رف ال�راوي بأنَّ�ه » أداةً ت�روي أو تلتزم 
بنش�اط مايخدم حاجيات السرد)42(« ويسُمى 
الراوي الذي لا يش�ارك ف�ي القصة »متباين«، 
فيما يك�ون الراوي ال�ذي يتعهد ب�دور فيها، 
»متماثالً« في القص�ة)43( فيمث�ل الراوي في 
الحكاي�ة مركز الس�رد، وقد مي�زت النظريات 
السردية الحديثة الراوي من المؤلف، فالراوي 
ه�و الش�خص ال�ذي ي�روي حكاي�ةً، ويخبر 
عنه�ا س�واءً أكان�ت حقيق�ة أم متخيـلة، ولا 
يش�ترط أن يحمل اس�ماً معيناً فق�د يكفي أن 
يتمتع بصوتٍ أو يس�تعين بنظي�ر ما، يصوغ 
بوس�اطته المروي، وتتجه عناية السردية إلى 
هذا المكون بوصفه منتجاً للمروي بما فيه من 
أحداث ووقائع، وتعنى برؤيته للعالم المتخيل 
الذي يكونه الس�رد، وموقفه منه وقد اس�تأثر 
بعناي�ة كبيرة ف�ي الدراس�ات الس�ردية)44(، 
وي�رى ب�ارت: »أن المؤل�ف الم�ادي للقص�ة 
لا يمك�ن أن يختل�ف مع الس�ارد، فإش�ارات 
الس�ارد ملزمة للقصة، ويمك�ن الوصول إليها 
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بالتحليل الإشاري الس�يميولوجي«)45(، فهناك 
على الأقل ساردٌ واحدٌ ماثلٌ في مستوى السرد 
مع المس�رود له)46(، والراوي في الحقيقة هو 
أس�لوب صياغ�ة أو بنية من بني�ات القـص، 
شأنه شأن الش�خصية والزمان والمكان، وهو 
أس�لوب تقدي�م الم�ادة القصصي�ة)47(، لذلك 
تبدو المس�افة الفاصلة بي�ن الراوي والمؤلف 
واضح�ة، حتى لو ب�دا الراوي مش�كلاً الظل 
الفن�ي للكات�ب، والمعبرع�ن رؤيت�ه الفكرية 
والفني�ة م�ن خالل موقع�ه المح�وري ف�ي 
عملية الس�رد. وهذا ما يس�ميه جيرار جينيت 
المسافة السردية)48(، فالراوي هو الكاتب وقد 
دخل عال�م القص، فوضع مس�افة بينه وبين 
ذات�ه تخول�ه دخول عال�م الش�خصيات التي 
يحك�ي عنها. إن وض�ع هذه المس�افة تمكنه 
من ممارس�ة لعبة الإيهام بحقيق�ة ما يروي، 
فالكات�ب لا يمكنه أن يوه�م بحقيقة ما يروي 
إذا ل�م يضع هذه المس�افة، فالراوي هو الذي 
يح�دد مواقع رؤي�ة لهذه الش�خصيات، وهو 
لغاته�ا المختلف�ة، وه�و حوافزه�ا المتنوعة، 
ومن ثمََّ فإنَّ مواق�ع الرؤية تتغير وتتنوع من 
خلال تغييره، فالس�رد هو نطُْق الش�خصيات 
بدواخله�ا الت�ي ليس�ت بالض�رورة دواخ�ل 
الكاتب، وهكذا تبرز أهمية الراوي في وجوده 
عل�ى مس�افة من الكات�ب، وعلى مس�افة من 
الشخصيات،سواء أكان واحداً منها أم لم يكن، 
ومن هنا تبدو أهمية اللغة من حيث هي صياغة 
لعالم الق�ص. فللراوي هوية الناقل الذي عليه 
أن يكون أميناً صادقاً في قصه على مس�توى 
المتخي�ل، م�ن هن�ا تب�دو اللعب�ة الفنية هي 
المعادل الأساس�ي لفعل الص�دق والأمانة، أو 
لقدرة الس�رد على أن يوهم بحقيقته، فاللعبة 
الفني�ة تكم�ن في أنَّها لعبةٌ ش�كليةٌ وليس�ت 

ممارس�ةً خارجيةً لبعض تقني�ات القول، بل 
ه�ي ق�درة القول اللغ�وي الناهض ف�ي بنية 
قصصية  على ممارس�ة تقنيات هذا النهوض 
في أن يمثل عالم القص)49(. فالراوي وإن كان 
عنصراً من عناص�ر البنية،لايمكن وضعه على 
مس�توى التعادل الوظيفي مع بقية العناصر 
المكون�ة للبني�ة، فهو ف�ي علاقته بم�ا يروي 
عنصرٌ مميزٌ ومختلفٌ، فهو الذي يمس�ك بكل 
أطراف لعبة الق�ص_ والكاتب من خلفه_ هو 
الذي يمارس ه�ذه اللعبة ليقيم منطق البنية ، 
إذ إن هذا المنطق هو في الوقت نفس�ه منطق 
القول،فيتحدد عنصر الرواي في علاقته ببقية 
العناص�ر بوصف�ه عنص�راً مهمينافًي حركة 
العلاقات بين العناص�ر، وعلى اعتباره فاعليةً 
أساس�يةً تقيم الاختلاف بي�ن علاقة العناصر 
فيما بينها من جهة ،وبين علاقة عنصر الراوي 
به�ذه العناصر م�ن جهة أخ�رى)50(. وللرواة 
أن�واعٌ م�ن حي�ث علاقة ال�راوي بما ي�روي ، 

تتحدد بما يأتي:
 1- راوٍ يحلل الأحداث من الداخل .

1-بطل يروي قصته بـ ) ضمير الأنا(  .
2-كاتبٌ يعرف كل شيء ) كلي المعرفة( غير 

حاضر.فالمسافة مع الأحداث معدومة.
2-راوٍ يراقب الأحداث من الخارج.

1-شاهد – حاضر
2-كات�ب لايحل�ل - ينق�ل بوس�اطة – غي�ر 

حاضر.فالمسافة مع الأحداث قائمة)51(.
    ويمك�ن أن يك�ون الراوي ه�و البطل الذي 
المس�افة  ويس�قط  فيحل�ل  قصت�ه  يحك�ي 
بينهوبي�ن مايروي ، ويمك�ن أن يكون مجرد 
شاهدٍ يرى ويصور، فهو حاضرٌ لكنه لايتدخل 
أي لايس�قط المس�افة مع الأحداث، وفي عدم 
حضور ال�راوي » يمكن أن يك�ون عالِماً بكل 



93

ش�يء فيتدخل محللاً ومس�قطاً المسافة بينه 
وبين مايروي، وذلك لا لكونه مجرد شاهد، بل  
للجوئه إلى رواة آخرين ثانويين، أو شخصيات 
تروي له«)52(.وفي كل عمل أدبي يتضمن راوياً 
لابد أن تكون هناك )وجهة النظر()53(، تش�ير 
إلى الزاوية التي ينظر من خلالها الس�ارد إلى 
أحداث قصته وشخصياتها وموقعه منها. يرى 
ه�ؤلاء النق�اد أن قيمة العمل الأدب�ي تكمُنفي 
الرؤى، فالم�ادة القصصية لا تقدم في صورة 
موضوعي�ة تقريري�ة، بل إنها تخض�ع لجملة 
م�ن الأحكام المنبثقة ع�ن منظورٍ خاص ترى 
م�ن خلاله، بمعنى الرؤية الش�خصية للكاتب 
الت�ي ينظر بها إلى عمل�ه وكيفية إخراجه إلى 
القراء حاملاً رؤية الكاتب الفكرية والفلس�فية 

وإدراكه للأشياء)54(.
وننطل�ق في دراس�ة الراوي والم�روي له في 
كت�اب »كليل�ة ودمن�ة« م�ن تحلي�ل الخطاب 
بوصفه  الأس�اس في تقدي�م المادة الحكائية، 
فتحديد الرواة في المتن يس�مح لنا بالكش�ف 
ع�ن ثواب�ت الخط�اب وتحولات�ه ف�ي المتن، 
لاس�يما أن الم�ادة الحكائية ثابت�ةٌ والاختلاف 
يكم�ن في الطريق�ة التي تقدم به�ا، إذ يلعب 
الخطاب دوراً مهماً في طرح الرؤية السردية، 
م�ن خلال علاقة الراوي ف�ي النص بما يرويه 
وبمن ي�روي له. فف�ي الكتاب نج�د أن هناك 
عددامًن الأصوات السردية هيمن عليها الراوي 
الخارجي الناظم لعملية السرد، الذي ظهر في 
الحكاية الإطار، وتبعاً للرواي الخارجي يتحدد 
نمط القص ، فتنحص�ر الحكايات في نمطين 
هم�ا : تخيلي و تخييلي، لك�ن النمط المهيمن 

عل�ى الحكايات هو النم�ط التخيلي الخرافي،  
ف�إن الش�ك الحاصل ف�ي الح�دث الواقع في 
الم�روي يهدف إلى اس�تنتاج البدي�ل الرمزي 
للتمثيل الإنس�اني، وليس إلى تصديق الحدث، 
وهذا يعني أن سيطرة النمط  التخيلي الخرافي 
المف�ارق للممك�ن، ض�رورة م�ن ض�رورات 
العصر الذي عاش فيه ابن المقفع، إذ لجأ إلى 
قضية الترميز التي اس�تطاع من خلالها وعلى 
لس�ان الحيوانات تمث�ل العلاقات الإنس�انية. 
فـهذا النمط من التأليف لم يكن سائداً في تلك 
المرحلة التاريخية الت�ي أنتجت النص.ويبين 
الجدول الآتي مس�تويات الرواة  والمروي لهم 

في حكايات »كليلة ودمنة«  :
ونلاح�ظ م�ن خلال ه�ذا الج�دول أن الكاتب 
ق�ام بتوظي�ف تقنيتي ال�راوي والم�روي له 
في ثلاثة مس�تويات س�ردية: ففي المس�توى 
الأولم�ن طبقة الرواة، نجد تقارباً ش�ديداً بين 
ال�راوي الخارجي ال�ذي يهيئ إطاراً للس�رد، 
وبي�ن الكات�ب الذي يتمث�ل دوره ف�ي إيجاد 
المادة الحكائي�ة، و المترجم الذي قدم المادة 
الحكائية متقاس�ماً مع الكاتب دوراً في صنع 
الحكاية، مسهماً في تقديم الخطاب من خلال 
وجهة نظره، معتمداً أسلوبه ورؤيته وتقنياته 

في عرض المادة الحكائية.
فنح�ن أم�ام راوٍ خارج�ي تداخل ف�ي صوته 
صوت�ان، الأول هو المؤل�ف الحقيقي الذي لا 
نس�تطيع أن نح�دد صوته بدق�ة إلا من خلال 
جوهر الحكاية أو معناها، على الرغم من بعض 
التغيرات الطفيفة التي شملته كما يرى بعض 
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الراوي المروي

الخارجي
الراوي 
الثاني

الراوي 
الثالث

علاقته 
بالمروي

المروي 
له الأول 

  له 
الثاني

المروي

 له الثالث

النمط

باب

الأسد والثور

ابن المقفع- 
مؤلف 
مجهول

الملك مفارق 
دبشليم

تخيلي

الرجل الهارب 

من  الموت

الملك =
دبشليم

تخييلي

تخييليدمنة=كليلةالقرد والنجار

تخيليالأسد=دمنةالثعلب والطبل

تخييليدمنة=كليلةالناسك واللص

امرأة 

الإسكاف 
وجاريتها

تخييلي=

تخيليكليلة=دمنةالغراب والأسود

العلجوم 
والسرطان

ابن دمنة
آوى

تخيليالغرابكليلة=

تخيليكليلة=دمنةالأرنب والأسد

تخيليالأسد=دمنةالسمكات الثلاث 

تخيليالأسد=دمنةالقملة والبرغوث

الذئب والغراب
 وابن آوى  

والجمل

تخيليدمنة=الثور

وكيل البحر 

والطيطوى

تخيليالثور=دمنة
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البطتان 
والسلحفاة

تخيليالطيطوىكليلة=أنثىدمنة

تخيليدمنة=كليلةالقردة واليراعة

تخييليدمنة=كليلةالخب والمغفل

العلجوم والأسود 
وابن عرس

والد كليلة
الخب

تخيليالخبدمنة=

الجرذان وتاجر 
الحديد

تخييليدمنة=كليلة

باب الفحص عن 
أمر دمنة

الملك =
دبشليم

تخيلي

تخييليالأسد=دمنةالمرأة والعبد

الطبيب الجاهل 
المتكلف

تخييليالقاضي=دمنة

سيد =دمنةالحراث وامرأتاه
الخنازير

تخييلي

المرزبان 

وامرأته والبازيار

عظيم =دمنة
الجنود 

والقاضي

تخييلي

الحمامة  باب 
المطوقة

الملك =
دبشليم

تخيلي

والناسك  الجرذ 
والضيف

تخيليالملك =

المرأة التي باعت 
السمسم

تخييليالناسكالملك=الضيف
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والرجل  الذئب 
والقوس

تخييليالمرأةالناسك=الزوجالضيف

الجرذ وصاحب 
الدنانير 
وأصحابه

تخيليالناسك=الضيف

المرء الذي لا 
مال له

تخييليالسلحفاة=الجرذ

باب البوم 
والغربان

تخيليالملك=

تخيليالطيرالملك=الغرابالغرابالأرانب والفيلة

تخيليالطيرالملك=الغرابالغراب

الناسك والعريض 
واللصوص

تخييليالملك=الغراب

الناسك واللص 
والشيطان

تخيليالملك=الوزير

النجار وامرأته 
وخليلها

تخييليالملك=الوزير

الناسك والفأرة 
التي تحولت 

جارية

تخيليالغراب=البوم

الأسود وملك 
الضفادع

تخيليالملك=الغراب

باب القرد 
والغيلم

الملك =
دبشليم

تخيلي

الأسد وابن آوى 
والحمار

تخيليالغيلم=القرد
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باب الناسك 

وابن عرس

الملك =
دبشليم

تخيلي

الناسك وجرة 
السمن والعسل

تخييليالناسك=المرأة 

باب إبلاد 
وايريخت

الملك =
دبشليم

تخييلي

باب مهرايز ملك 
الجرذان

الملك =
دبشليم

تخيلي

تخيليالملك=الوزيرالملك والثعلب

الحمار الذي 
ذهبت أذناه

تخيليالملك=الوزير

باب السنور 
والجرذ

تخيليالملك=

باب الملك 
والطائر والقبرة

تخيليالملك=

باب الأسد وابن 
آوى

تخيليالملك=

باب السائح 
والصائغ

تخيليالملك=

باب ابن الملك 
وأصحابه

تخييليالملك=

أبناءالملك 
والشريف والتاجر 

والأكار 

تخييليالملك=

باب اللبوة 

والشعهر

تخيليالملك=

تخيليالملك=الغراب والحجلة
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محققي الكت�اب، وما أثبتته بعض الاختلافات 
في النس�خ المتعددة للكتاب،  فالتغييرات من 
حذف وإضافات تنم على ما أصاب الحكايات 
من تعديل، ودراس�ة هذه القضية بتفصيلاتها 
وجزئياته�ا ق�د تخرجن�ا ع�ن مس�ار البحث 
الذي رسمناه، لاس�يما أن دراسات مستفيضة 
أخرى تناولت دراس�ة ه�ذا الجانب، لذا فنحن 
هنا نح�اول أن نحدد رؤية ال�راوي الخارجي 
الثان�ي، وه�و مترجم ه�ذا الكت�اب أعني عبد 
الل�ه بن المقفع، إذ ترج�م الكتاب ترجمة غير 
خالصة، بمعنى أنه تصرف بهذه الترجمة بما 

ينسجم مع  غاياته.
   وهن�ا لاب�د من الإش�ارة إل�ى أن التغيير قد 
لحق أبواباً بمجملها مثل )باب عرض الكتاب(  
و)ب�اب بعثة برزويه إلى بالد الهند لتحصيل 
الكت�اب( اللذين أضافهما اب�ن المقفع و)باب 
برزوي�ه الطبيب( ال�ذي أضاف�ه الفرس على 
الأرجح، وهو موضع نظر لأن النسخة الفارسية 
نسبته إلى بزرجمهر، وباب )الفحص عن أمر 
دمن�ة( الذي ل�م يثُبت في النس�خ الفارس�ية 
أو الهندي�ة أو الس�ريانية القديم�ة ويرج�ح 
الدكت�ور عب�د الوهاب ع�زام أنه م�ن إضافة 
اب�ن المقف�ع)56(، من ث�م فيمكن اعتب�ار ابن 
المقفع مؤلفاً ومترجم�اً في الوقت ذاته يحدد 
م�ن موقعه زاوية الرؤية  ف�ي الحكايات. وقد 
اتضح�ت أبعاد ه�ذه الرؤية من خالل »باب 
عرض الكتاب » إذ كش�فت ع�ن طرائق البناء 
السردي التي س�يعتمدها في المتن الحكائي، 
ومن خلال النظ�ام اللغوي، تتضح خصائص 
الش�كل السردي الذي س�تخضع له الحكايات 
لاحقاً ، يقول ابن المقفع: »فأول ما ينبغي لمن 
طل�ب هذا الكتاب أن يبتدئ فيه بجودة قراءته 
والتثبت فيه، ولا تك�ون غايته منه بلوغ آخره 

قبل الإحكام له ، فليس ينتفع بقراءته ولا يفيد 
منه ش�يئاً وإن طمحت عين�اه إلى جمعه، ولم 
يأخ�ذ منه ما يعي الأول فالأول ، فإنه خليقٌ ألا 
يصي�ب منه، إلا كما أصاب الرجل الذي بلغني 
أنه رأى في بعض الصحارى كنزاً .فلما كشف 
عن�ه ونظ�ر إليه رأى ش�يئاً عظيم�اً لا عهد له 
بمثله. فقال في نفس�ه: إن أنا أحرزت ما ههنا 
بنقل�ه وح�دي لم أنقل�ه إلا في أي�ام، وجعلت 
لنفس�ي عمالً طويالً، ولكن أس�تأجر رجالاً 
يحملونه.ففع�ل ذل�ك وج�اء بالرج�ال فحمل 
كل واح�د منهم ما أط�اق .وانطلقوا فيما زعم 
إل�ى منزله.فلم يزل دائباً ف�ي ذلك حتى فرغ 
واس�تنفد الكنز كله. ث�م انطلق إلى منزله بعد 
الفراغ فلم يجد شيئاً، ووجد كل رجل منهم قد 
حاز ما حمل لنفس�ه؛ ولم يكن له إلا العناءُ في 

استخراجه والتعبُ عليه)57(«.
    فه�و يب�دأ عرض فكرته على ش�كل مقولة 
حكمية ثم يدعمها بحكاية تؤيد ما ذهب إليه ، 
فتبدو الاستفاضة في شرح الفكرة وتوسيعها 
بطريقة توليد القصص، وهذا شكل من أشكال 
الحج�اج والخصوم�ة– ونقول هن�ا خصومة 
تجوزاً فالخصم المقص�ود هنا هو المروي له 
أو المتلقي الذي يريد إقناعه. فهو يوظف هذه 
المقول�ة منذ البداية في نس�يج النص توظيفاً 
تقنياً ليثبت من خلالها فكرته، ويؤيدها بأكثر 
م�ن حكاية،وبذل�ك تتوالد الحكاي�ات  ضمن 

القصة الإطارية .
   وتتح�دد م�ن خالل ه�ذا الش�كل الفن�ي 
والأس�لوبي أه�داف الكات�ب وغايات�ه، فه�و 
يتوجهفيه مباش�رة إلى متلقيه، ويقوم بتهيئة 
المتلقي لما سيقوله، ويدعوه إلى إعمال العقل 
والنظ�ر والفك�ر واتخ�اذ الوع�ي س�بيلاً إلى 

الوصول إلى المغزى، والعمل به. 
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م�ن هنا ب�دا أن ال�راوي الخارج�ي من خلال 
عرضه الكتاب اعتمد طرائق للس�رد تشي منذ 
البداية بأسلوب الحكاية، ووجه عناية المتلقي 
إل�ى الغاية الت�ي يحملها الن�ص، مركزاً على 

الغرض الاعتباري . 
   ونس�تطيع أن نستش�ف مس�توى الخطاب 
الذي س�يقدمه الراوي ووجهة ه�ذا الخطاب، 
فه�و يحدد الفئ�ات التي س�تتلقى الكتاب من 
حكماء وعلماء ومتعلمين وس�فهاء، مدركاً أن 
كلاً منهم س�يجد في الكتاب ضالته، فالراوي 
الخارجي يبدأ سرده بعنصر التشويق وتعزيز 
ثق�ة المتلق�ي بأنه لاش�ك واجدٌ م�ا يهمه في 
الكت�اب، وهذا النمط من التش�وبق يعمل على 
تهيئة المتلقي نفسياً لمفارقة الواقع والدخول 
م�ع الراوي إل�ى عالمه الس�ردي، وهو عنصر 
مه�م يقع عل�ى عاتق ال�راوي مهم�ة إنجازه 
من اللحظة الأولى للس�رد، وهذا ماقام به ابن 
المقف�ع عندم�ا ربط غاي�ات الكات�ب بغايات 
الق�ارئ في مقدمته إذ قال: » ولم تزل العلماء 
م�ن أه�ل كل ملة يلتمس�ون أن يعق�ل عنهم، 
ويحتالون في ذل�ك بصنوف الحيل؛ ويبتغون 
إخ�راج ما عندهم من العلل، حتى كان من تلك 
العلل وض�ع هذا الكت�اب على أف�واه البهائم 
والطي�ر. فاجتم�ع لهم بذل�ك خاللٌ. أما هم 
فوج�دوا متصرفاً في القول وش�عاباً يأخذون 

منها. 
   وأم�ا الكت�اب فجمع حكمةً وله�واً: فاختاره 
الحكم�اء لحكمته. والس�فهاء للهوه، والمتعلم 
من الأحداث ناش�طٌ في حفظ ما صار إليه من 
أمر يربط في صدره ولا يدري ما هو، بل عرف 
أن�ه قد ظفر م�ن ذلك بمكتوي مرق�ومٍ. وكان 
كالرجل الذي لما استكمل الرجولية وجد أبويه 
قد كنزا له كنوزاً وعقدا له عقوداً اس�تغنى بها 

عن الكدح فيما يعمله من أمر معيشته؛ فأغناه 
ما أش�رف علي�ه من الحكمة ع�ن الحاجة إلى 
غيره�ا من وج�وه الأدب. وينبغي لمن قرأ هذا 
الكت�اب أن يع�رف الوجوه الت�ي وضعت له؛ 
وإلى أي غايةٍ جرى مؤلفه فيه عندما نسبه إلى 
البهائم وأضافه إلى غير مفصحٍ؛ وغير ذلك من 
الأوضاع التي جعلها أمثالاً: فإن قارئه متى لم 
يفعل ذلك لم يدر ما أريد بتلك المعاني، ولا أي 
ثمرةً يجتني منها، ولا أي نتيجة تحصل له من 
مقدمات ما تضمنه هذا الكتاب. وإنه وإن كان 
غايته استتمام قراءته إلى آخره دون معرفة ما 
يق�رأ منه لم يعد عليه ش�يءٌ يرجع إليه نفعه. 
ومن اس�تكثر من جمع العل�وم وقراءة الكتب؛ 
من غي�ر إعمال الروية فيما يقرؤه، كان خليقاً 
ألا يصيب�ه إلا ما أص�اب الرجل ال�ذي زعمت 
العلم�اء أنه اجتاز ببعض المف�اوز، فظهر له 
موضع آثار كنز؛ فجع�ل يحفر ويطلب، فوقع 
على شيءٍ من عينٍ وورقٍ؛ فقال في نفسه: إن 
أن�ا أخذت في نقل هذا الم�ال قليلاً قليلاً طال 
علي، وقطعني الاش�تغال بنقل�ه وإحرازه عن 
الل�ذة بما أصبت منه؛ ولكن سأس�تأجر أقواماً 
يحملون�ه إل�ى منزلي، وأكون أن�ا آخرهم، ولا 
يكون بقي ورائي ش�يءٌ يش�غل فكري بنقله؛ 
وأكون قد اس�تظهرت لنفسي في إراحة بدني 
عن الكد بيس�ير الأجرة أعطيهم إياها. ثم جاء 
بالحمالي�ن، فجع�ل يحمل كل واح�دٍ منهم ما 
يطيق، فينطلق به إلى منزله: فلم يجد فيه من 
المال ش�يئاً، لا قليلاً ولا كثي�راً. وإذا كل واحدٍ 
م�ن الحمالين قد ف�از بما حمله لنفس�ه. ولم 
يكن له من ذلك إلا العناء والتعب: لأنه لم يفكر 
ف�ي آخر أمره. وكذلك من قرأ هذا الكتاب، ولم 
يفهم ما في�ه، ولم يعلم غرضه ظاهراً وباطناً، 
ل�م ينتفع بما بدا له من خطه ونقش�ه؛ كما لو 
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أن رجلاً قدم له ج�وزٌ صحيحٌ لم ينتفع به إلا 
أن يكسره.« )58( .

وف�ي المس�توى الأول م�ن طبقة ال�رواة في 
المتن الحكائي نجد الفيلسوف بيدبا والمروي 
له الملك دبش�ليم، وه�وراوٍ )كل�يُّ المعرفة( 
غي�ر حاض�ر ف�ي الأحداث.والمس�افة قائمة 
بي�ن ال�راوي وم�ا يرويه.ويب�دو أن ال�راوي 
ل منذ البداية من أح�داث الحكاية،  هن�ا يتنصَّ
عندما يستخدم تقنية الاستهلال: »زعموا أن«، 
فال�راوي يتخذ موقف الحي�اد مما يروي على 
الأقل ظاهرياً، وينس�ب ه�ذه الحكاية إلى راوٍ 
مجهول الهوي�ة،و هذايترك أث�راً إيجابياً عند 
المتلقي،س�ببه ربط الحكايات بالماضي ، لما 
له من قدس�ية في نفوس المتلقين، إذ يرتبط 
الماضي بالحكمة وتجارب الأقدمين، ويكتسب  
بذل�ك المروي مصداقية ما، وربما كان تعزيز 
هذه المصداقية مهماً جداً، فقد يغفل المتلقي 
أن الحكاية الأولى أبطالها بشر، بينما سيكون 
الأبطال في كثير من الحكايات اللاحقة أبطالاً 
وهميي�ن غير حقيقيين، فيهيئ الراوي توطئةً 

تؤسس للدخول في عالم السرد المتخيل.
   إن م�ا يحكم البني�ة الحكائية هو المحافظة 
على راوٍ أصلي هو بيدبا الفيلسوف ومروي له 
هو دبشليم الملك، وهذان الطرفان ضروريان 
للحكاي�ة الإط�ار، وأما تعدد ال�رواة فيقع في 
مس�تويات أدنى من المس�توى الإط�اري ، إذ 

يكون الراوي أحد شخصيات الحكاية.
   إن الراوي في المس�تويات السردية الثلاثة: 
الحكاي�ة الإط�ار، والحكاية الفرعي�ة الأولى، 
والحكاية الفرعية الثانية، هو واحد في حقيقة 
الأمر، على الرغم من تنوعه واختلافه من حيث 
التخييل والوضع السردي، فالراوي الخارجي 
ه�و المؤلف الفعلي ينتمي إل�ى خارج النص 

ويحمل دوراً تنظيمي�اً ، بينما الرواة الآخرون 
مهما تنوعوا فهم أصوات سردية يروون النص 
الكل�ي، ووجوده�م داخ�ل النص ه�و وجود 
بنائي، فالس�ارد يتكرر بتس�مية جديدة كلما 
ازداد سرد الحكايات)59(. لكن غاية الكاتب في 
النص هي تنويع وجهات النظر وزوايا الرؤية 
في الس�رد، وبناء النص على محاور متعددة 
تخ�رج ع�ن نس�ق الص�وت الواحد، م�ن هنا 
كانت تعددي�ة الرواة  تمك�ن الكاتب من بناء 
الن�ص بناء  قائماً على تب�ادل الأدوار، فيكون 
الس�ارد راوي�اً م�رة، ومروياً له م�رة أخرى، 
كم�ا في حكايات باب الأس�د والثور، فتتعاور 

الشخصياتُ الروايةَ فيما بينها. 
   ويعتم�د ال�راوي اللغة الواصف�ة لأنها أداة 
تصوير ترسم من خلال إخبارها ظلالاً أدبيةً، 
وتتس�م ه�ذه اللغ�ة بتركيز مكث�ف الدلالات، 
فالتكثي�ف والاخت�زال والإيح�اء، وهي قضايا 
س�نجدها ظواه�ر ب�ارزة ف�ي نس�يج النص 
الس�ردي،  تس�هم في عملي�ة تراكمية الحدث 
من جه�ة والزمن من جهة أخرى. فاللغة التي 
اس�تخدمها الراوي تعد بح�د ذاتها تقنية كما 

سنثبت من خلال الدراسة اللغوية للقصص.
ويظهر في المس�تويين الثان�ي والثالث تعدد 
ال�رواة ف�ي الحكايات المتفرعة ع�ن الحكاية 
الإط�ار، ينج�م عن�ه تع�دد ف�ي المنظورات 
كما في حكاي�ة »الحمامة المطوق�ة«، إذ يبدأ 
الفيلس�وف رواية حكاي�ة »الحمامة والجرذ« 
، وب�دوره  ي�روي الج�رذ للغ�راب حكاي�ة 
»الضيف والناس�ك«، ث�م يظهر في الس�ياق 
راوٍ جديد هو » الناس�ك« ال�ذي يروي حكاية 
الم�رأة التي باعت السمس�م المقش�ور بغير 
المقش�ور، وم�ن ثم يدخ�ل زوج الم�رأة في 
سلس�لة ال�رواة عندما ي�روي » حكاية الذئب 
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والقناص«ليعود الفيلسوف إلى حكاية »الجرذ 
والغراب والظبي والسلحفاة« وفق بناء دائري 
محك�م ، إذ بدأ الحكاية عن »الجرذ والحمامة« 
وانته�ى به�ا، ولا غراب�ة أن يس�تخدم اب�ن 
المقف�ع هذه الطريقة البنائي�ة، إذ يبدو تأثره 
بالفكر الإسالمي واضحاً، فـه�ذه )الطريقة 
البنائي�ة توافق إلى حد بعي�د الذهنية العربية 
الإسالمية في تصورها الكون، وقد انعكس�ت 
ه�ذه الطريقة ف�ي البناء والعم�ارة كالقناطر 
والأق�واس والقباب وفي ش�كل الحروف وهذا 
كل�ه يتصل بالتصور الكوني المنطلق أساس�اً 
م�ن فكرة ال�دوران التي يمثله�ا الطواف عند 

المسلمين( .
   إن اس�تخدام اب�ن المقف�ع ه�ذه الرؤية في 
بن�اء الحكاي�ة، يوض�ح أن مهم�ة ال�راوي لا 
تنحص�ر ف�ي س�رد وقائ�ع الحكاي�ات، وفي 
إع�ادة ترتيب أحداثه�ا الزمنية وف�ق منظور 
جديد. وإنما في إبراز الدور الأساسي والفاعل 
للراويال�ذي يعتم�د مبدأ التوليد الس�ردي في 
إنت�اج الحكاي�ات، ويغير موقع ال�راوي الذي 
يعيد تش�كيل الأحداث وفق رؤيت�ه ومنظوره 
الش�خصي. وهو في ذلك كله لا يعفي الراوي 

من التأثر بالطابع العربي الإسلامي.

الخاتمة:
- إن توال�د الأف�كار والمضامي�ن ف�ي )كليلة 
ودمن�ة( ه�و ال�ذي يوض�ح الص�ورة الكليَّة 
المكون�ة م�ن مجم�وع الحكايات عل�ى وفق 
خطة س�ردية واعية تربط بين الحكاية الإطار 

والحكايات المتفرعة لإنجاز الغايات.
-   إنَّ بع�ض المس�ارات الس�ردية انزاح فيها  
الش�كل الفني ال�ذي وجدت في�ه الحكايات ، 
وبعضه�ا ع�اد واختلط بأن�واع أدبي�ة أخرى 

مث�ل النظ�م، والمقام�ة و القص�ة التاريخية 
والمناظ�رة ، م�ع الحف�اظ غالباً عل�ى الإطار 
القصص�ي الحكائ�ي، وتش�كل الش�خصيات 
مكوناً رئيسياً من مكونات القص، ونمطاً بدئياً 
راح يتخذ ش�كل النموذج البدئ�ي في الأعمال 
الأدبية التي راحت تتأثر بش�خصيات حكايات 
»كليل�ة ودمن�ة« ، بعضها ظل نمط�اً بدئياً لم 
يتط�ور ، وبعضها الآخر راح يتطور، ويتحول 

إلى نموذج آخر.     
- إن الس�رد المرك�ب للحكاي�ات ف�ي كت�اب 
كليلة ودمنة يكش�ف عن علاقات الترابط  بين 
القصص المتوال�دة من جهة، وبي�ن الحكاية 
الإط�ار، أوالحكاي�ة الأم من جه�ة ثانية. فإن 
توال�د الأف�كار والمضامين هو ال�ذي يوضح 
الصورة الكليَّة المكونة من مجموع الحكايات، 
وفق خطة س�ردية واعية ترب�ط بين الحكاية 
الإط�ار والحكايات المتفرع�ة لإنجاز الغايات، 
وهي تأديب الملوك وإس�داء النصح والإرشاد 
له�م وتعليمهم حقائق مهمة عن الملك، وتأتي 
هذه العلاقة من خلال فعل التوالد الذي يحيل 
عل�ى تراب�ط  س�رديداخلي، بي�ن القص�ص 
المتفرع�ة، وبين الحكاية الأم. لتكش�ف خيطاً 
معنوياً ش�فافاً يربط بين الحكايات، ويس�تند 
إل�ى التعلي�ل والش�رح والإيضاح م�ن خلال 
الحكاي�ات الت�ي تش�كل سلس�لة متواصلة لا 
تدُرك للوهل�ة الأولى، إلا أن الثيم�ات الجزئية 
ف�ي النص تجتمع تحت ثيم�ة كبرى وتترابط 
ترابط�اً معنوي�اً واضحاً يكش�ف ع�ن ذهنية 

بصيرة بمقاصدها وتأدية غاياتها .
- تنتظ�م الحكاي�ات في » كليل�ة ودمنة« في 
إط�ار متسلس�ل لتش�كّل كل حكاي�ة حلق�ة، 
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تتعال�ق برباط زمن�ي ومنطقي م�ع الحكاية 
الإط�ار وبقية الحكاي�ات الس�ابقة واللاحقة. 
وبناء هذه السلس�لة ليس تراكمياً بقدر ماهو 
استقلالي ، إذ إن تجريد حكاية من السلسلة لا 
يعني انقطاعها، فالعلاقة الناظمة بينها قائمة 

على التجاور والتوالد المنفصل.
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Fragments of narrative discourse in a fairy tale
(Kalila and Dimna) is an example
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Abstract
The stories are organized in “Kalila and Dimna” in a hierarchical framework 
whereby each story is formed in the form of a loop related to a temporal 
and logical link with the story, the frame and the rest of the previous and 
subsequent stories. Therefore, the story work represents an idea based on 
linking the stories by linking the themes involved in the stories to reach a 
link the ideas on which the stories are based, and the meaning of the theme 
in narrative writing is linked to the author›s intentions. Thus, the theme goes 
beyond the limits of the idea of a literary text into the act of interpretation, 
to become that general purpose dominant over the text.
In this way, the study focused on clarifying the subconscious mental 
representations that govern society and individuals, understanding the 
signs and signs that the texts carry, realizing the system of their semantics, 
studying the laws of elementary patterns and symbols in light of specific 
sayings, such as the categories of Northrop Frey that view literature as a 
system of linguistic relationships that depict life and reality Symbolically, 
the general laws through which structures operate are defined in an 
interpretative framework.
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