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 عنوان البحث 

 “O Tigris of Goodness”: Between the Aesthetics of Classical Form and Modernist 

Consciousness 

 بين جماليات الشكل الكلاسيكي ووعي الحداثة« يا دجلة الخير»

 الملخص 

الكلاسيكي بوصفه نموذجًا فنيًا يجمع بين جماليات الشكل « يا دجلة الخير»يتناول هذا البحث نص 

ووعي الحداثة، حيث يستند النص إلى بنية لغوية وصورية تنهل من التراث الشعري العربي، من حيث الإيقاع، 

والنداء، والرمز، والتكثيف البلاغي، بما يعكس حضورًا واضحًا للروح الكلاسيكية. وفي الوقت ذاته، يتجاوز 

عية، تُعيد توظيف الرمز التراثي لنهر دجلة بوصفه معادلًا النص حدود المحاكاة التقليدية ليقدّم رؤية حداثية وا 

 موضوعيًا للواقع الإنساني والاجتماعي المعاصر، وما يعتريه من تحولات وأزمات.

ويسعى البحث إلى الكشف عن آليات التداخل بين الشكل والمضمون، مبرزًا كيف تتحول البنية 

استيعاب القلق الوجودي والهمّ الجمعي، دون الوقوع في أسر التقليد الكلاسيكية إلى أداة تعبير حديثة قادرة على 
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أو القطيعة مع التراث. كما يوضح البحث أن وعي الحداثة في النص لا يتمثل في كسر الشكل بقدر ما يتجلى 

 تجديدفي تجديد الدلالة وتوسيع أفق الرمز، مما يمنح النص بعدًا فنيًا وفكريًا يحقق التوازن بين الأصالة وال

 

 الكلمات المفتاحية : التراث ، آليات ، جماليات ، البناء الكلاسيكي ، الحداثة .

This study examines the text “O Tigris of Goodness” as an artistic model that 

brings together the aesthetics of classical form and modernist consciousness. The 

text is grounded in a linguistic and imagistic structure deeply rooted in the Arabic 

poetic tradition, drawing on rhythm, apostrophe, symbolism, and rhetorical 

condensation, thereby reflecting a strong presence of the classical spirit. At the 

same time, the text moves beyond the limits of traditional imitation to offer a self-

aware modernist vision that re-employs the heritage symbol of the Tigris River as 

an objective correlative for contemporary human and social reality, with all its 

transformations and crises. 

The study seeks to uncover the mechanisms of interaction between form and 

content, highlighting how the classical structure is transformed into a modern 

expressive tool capable of accommodating existential anxiety and collective 

concern without falling into the confines of mere imitation or a rupture with 

tradition. It further demonstrates that modernist consciousness in the text is 

manifested not through the destruction of form, but through the renewal of 

meaning and the expansion of symbolic horizons, thereby granting the text an 
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artistic and intellectual dimension that achieves a balance between authenticity 

and innovation 

 المقدمة

، والصااالاة والسااالام على أشااارخ الأنبياء، وخاتم المرسااالين،   الحمد لله رب العالمين. صااااحل كل حمدو

 سيدنا محمد وعلى آله وصحبه أجمعين.

يعتبر الشاااااعر محمد مهدي الجواهري عملاقا من عمالقة الشااااعر العربي والعراقي غادرنا لكنه ترك بعد... أما 

لنا حياة شاااااعرية زاخرة بين دفات دواوينه، التي تعد تواصااااالا مع التراث الشاااااعري العربي الها ل، فهو   شااااااعر 

الشاااعرية، وارتضاااال له العرب أينما كان العرب الأكبر (، اللقل الذي اساااتحقه بجدارة في وقت مبكر في حياته 

 وأينما كان شعرل، على الرغم من أن الساحة العربية كانت مليئة بشعراء كبار في عصرل.

إن أهم ميزة في شعر الجواهري أنه استمرار لتراث الشعر العربي العظيم، ولعلنا لا نجافي الحقيقة إذا  

قلنا إنه لم يظهر بعد المتنبي شااااااااااااااااعر مثل الجواهري، وهذل قناعة العرب جميعا قار ين ونقادا وباحثين في 

سااااتظل خالدا، وعلى الرغم ا قصااااا د الوقت نفسااااه واكل الحركة الو نية العربية، وعبر في شااااعرل عنها وقدم له

من قصاااا دل المطولة التي وصااالت إلى أكثر من ما ة بيت لا تجد فيها غير الجيد من الشاااعر، فكله على وجه 

التقريل من أساااامى الشااااعر العربي وأقومه مادة ولغة وأساااالوبا، وهي كذلا في أعلى مدارق الإبداع وأرقى مراقي 

 ن الناشئة من كل جيل مفاهيما وقيما شعرية إنسانية لا تزول.الفن، لهذا  بع شعر الجواهري في ذه

وهو شاااااعر العرب الكبير في القرن العشاااارين، ومن يريد أن يقرأ تاري  العراي السااااياسااااي والاجتماعي  

والفكري في ذلا القرن فليقرأ شاااااعر الجواهري  لأنه يجساااااد بصااااادي الأحداث الجساااااام المتتالية التي مرت على 

 العراي.

ل ؤ يان ضاااخم أبهانركه الجواهري من إرث شاااعري قصااايدته   يا دجلة الخير( وقصااايدة الجواهري بوما ت 

تتردد فيها أصوات تذكرنا بهتفات الشعر العربي في تجلياته العظيمة ذابت في صوت الشاعر، وحملت سمته 
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الأشرخ في العراي، وملامحه، وسكل فيها من عرامه وعنفوانه وكبريا ه وجذور يقينه الضاربة في أديم النجف 

 .وثقته في قدرته على الوفاء بمطلل الجماهير في الشعر

جومه في هذا البنيان الضاااااخم لم نفتقد النفس الشاااااعري الممتد، ولن نفتقد القاةية المحكمة، ولن نفتقد ه 

في الكاسااح على شاااغل القصاايدة ومفجرها في وجدانه، ليعتصاارل من كل زوايال وأ رافه، وأشااد ما يفجر الأسااى 

لأهل صوته بعيدا عن دوال عشقه ورمزل الباقية في العراي ودجلة والفرات والنجف وا ةقصة الجواهري التراجيدي

وكان  1962والصاااحل، هذا العشاااق الذي تجسااادل هذل القصااايدة، التي يقول ديوانه إنها نظمت في شاااتاء عام 

عا لته والإقامة في مغتربه في الشااااااااااااااااعر يمر ب زمة نفسااااااااااااااية حادة إثر اضااااااااااااااطرارل إلى مغادرة العراي هو و 

جيكوساااااالوفاكيا، حيث جاءت هذل القصاااااايدة كمعظم روا عه الشااااااعرية فريدة ممتازة شااااااامخة تلمس فيها الطبيعة 

سااباب الإنسااانية في ثورتها وهدو ها وآلامها وأفراحها، و حنينها إلى ما تصاابو وملى ما حرم منها بساابل من الأ

 ى و نه إلى دجلته وملى ضفافها.حيث نلمس في أبياته شوي الجواهري إل

 دجلة الخير( : قراءة تحليلية في قصيدة  يا

فقد ،هري الخاصاااااااة ومحسااااااااساااااااه ومشااااااااعرل وحنينه دة يادجلة الخير لتحمل بصااااااامة الجوا جاءت قصاااااااي

ويبدو ذلا واضاااحا عند الدخول إلى عالم ،انعكسااات هذل كلها على قصااايدته وماتحملها من ألم ولوعة واغتراب 

لنص فالعنوان سمة العمل الفني أو الأدبي الأول من حيث أنه يضم ا ،الشعرية بدءا من العنوان نفسهالتجربة 

 ويخزن ةيه بنية ودلالته أو كلتيهما معا. ،الواسع في حالتي اختزال كمية كبيرة

وهنا فإن اختيار العنوان لايت تى ،ويشااااكل العنوان عتبة مهمة تختزل فحوى النص وتنب  عن محوريته 

وقد يكون العنوان الجانل ،ولكنه يمثل تكثيفا للقصااااااااايدة فهو مفتاح النص ويحمل فكرته الر يساااااااااية ، شاااااااااوا ياع

وقد جاءت عنوان ، لذلا يعد العنوان أول شفرة رمزية يلتقي بها القارئ ،1الأساسي لجذب المتلقي لقراءة النص 

                                                      
، العدد: 11مجلة كلية التربية للعلوم الإنسانية، المجلد: ( دلالة عنونة رواية ) سابع أيام الخلق ( قراءة في ضوء سيمياء الثقافة ، سامي شهاب أحمد ، 1

 . 143:ص 2016،  2
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القصااااااايدة  يادجلة الخير( بنداء البعيد فهي دجلة البعيد القريل للشااااااااعر وقد تضااااااامنت القصااااااايدة مرات عديدة 

 عبارة  يادجلة الخير(.

 ناة الخير يا أم البساتيلدج فحييني             ياعن بعد حييت سفحا              

 (1 لوذ الحما م بين الماء والطين       ه      احييت سفحا ضمآنا الوذ ب             

جرى على ساااااااااااااانة الأقدمين في قوة مطلعه وقدرتها على الجذب  إذنلاحظ قوة المطلع عند الجواهري 

 فكان يبني مطالع قصا دل ويوفر له قوة اللغة وقوة التعبير.، وشد الانتبال وتحسين المطلع

وقد دعا قديما ابن رشااااايق ،موضاااااوع القصااااايدة ينب  على  إذ،ويرتبط المطلع بالموضاااااوع ارتبا ا وثيقا 

ومظلة النجاح ... وخاتمة الكلام أبقى القيرواني إلى أن تكون القصاايدة حساانة الافتتاح فقال ع داعية الانشااراح 

 .(2  في السمع وألصق في النفسع

جاء متلاحما مع مضاااامينها ومع قضاااية الشااااعر التي تشاااغله  وقدفقد وظف الشااااعر العنوان والمطلع 

ويكشاااف عن مشااااعر الأساااة في نفس  ،والمطلل المنشاااود ،فدجلة الخير في النص هو والطن المفقود الم مول

و وهذا البعد ه ،يجساااد من خلال المطلع  بيعة الم سااااة التي يعانيها وهي مسااا لة البعد عن الو ن إذالشااااعر 

 لتحية من الآخر أو يطلل الرد على تحيته.الذي جعله يطلل ا

عندما نظم  ،يحلم بالعودة إلى و نه  إذكما نلاحظ في هذين البيتين هيمنة الشوي والحنين إلى و نه 

ويبدأ نقطة التواصااال عندل مع و نه الذي يرمز عنه  دجلة( وهذل النقطة  ،الجواهري هذل القصااايدة في المنفى 

التواصااااااال يطلل من دجلة أن تبادله التحية ةيشاااااااعر وقتها بتحقيق التواصااااااال  ومن أجل أن تكتمل،هي التحية 

ة تدل على التواصاااال الروحاني مع و نه ويبدو ذذلا من خلال عبارة  حييت ساااافحا عن بعد فحييني (فالتحي

وكون البعيد ماثل وقريل وهذا دليل على عمق الشاااااااااعور بالغربة والحنين وتحقيق الشاااااااااوي الذي يجتاح جوانح 

                                                      
 .5/83ديوان الجواهري،  (1)
، ص: 1994، بيروت  2ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر ونقده، تحقيق: محمد قرقزان، دار المعرفة، ط (2)

882. 
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عر ونساااااااتطيع أن نقول أن الجواهري قد اساااااااتلهم لفظة   التحية ( من الحديث النبوي ع فإذا حييتم بتحية الشاااااااا

فحيوا ب حسن منها أو ردوها ع . لذلا هو يطلل من دجلة أن ترد تحيته فقد استطاع أن يوظف التراث توظيفا 

 فنيا التحم في جسد التجربة الشعرية .

ن الشاعر يتحد مع الو ن ك نه يلمح أنه سر الحياة أو سر الوجود مأما في البيت الثاني فنلاحظ أن 

ٱ ثي ُّ: خلال الإشارة إلى عنصرين من عناصر الكون   الماء والطين(، وكذلا يستلهم الفكرة من الآية القرآنية

، فالشاعر وهذا دليل على أصل الحياة والخلق .]الصافات [كى كي لم لى لي ما َّ كمفى في قى  قي كا كل

 :المكان الذي يلوذ إليه الأصل أويبحث عن هذا 

 يا دجلاة الخير يا نبعا أفارقاااه       على الكراهة بين الحين والحين           

 (1 إني وردت عيون الماء صاةية       نبعا فنبعا فمااا كانت لترويناااي           

نفسه إذ إن حضور الحنين فهو في مخا بته واستدعاءل يحاول أن يعمق صورة الاغتراب والحنين في  

كان والشوي هنا يمنح النص قوة تعبيرية متدفقة، فهو يقوم بتهميش المكان المقيم ةيه الغربة، واستحضار الم

ن الذي يرجول   الو ن ، الدجلة ( ويظهر هذا التهميش من خلال الكلمات الآتية:   أفارقه على الكراهة بي

و ويحن لها على حين يقول في المكان الاغتراب   نبعا فنبعا ( وهالحين والحين( فهو يرسو إلى ضفاخ دجلة 

 يحاول أن يؤكد ظاهرة الابعاد القسري المتكرر الذي يعانيه وتعميق حالة الت زم النفسي التي ولدها ضغط

 .الاغتراب وتشرد الشاعر في بلاد الغربة

 

 

 

                                                      
 .5/83ديوان الجواهري،  (1)
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 (1 وأنت ياااااا قاربا تلوي الرياااح باااااه         لي النسا م أ راخ الأفانياان*          

 (2 وددت ذاك الشراع الرخص* لو كفني         يحاك منه غداة البين يطويني          

حالة يحاول الشاااعر أن يمتزق روحه في حركتها واضااطرابها بنهر دجلة وحركة الريح والقارب، وهذل ال 

تحكي الصاااااااراع في نفس الشااااااااعر وملحاح الشاااااااوي والحنين إلى الو ن، فهنا القارب يحرك النهر كما النساااااااا م 

تداعل أ اخ الأغصاااان، وهذا ينطبق وحالة الشااااعر حيث تهز الحنين روحه، فلكي يتحقق هذا الاندماق يلح 

دماق تلميح إلى رغبة الشااااعر في الان الشااااعر ب منيته، فإنه يتمنى أن يحاك كفنه الذي يلفه لحظة موته، وهذا

روحه بو نه إلى الموت، وك ن الشااااااااااعر وصااااااااال إلى حد الي   من اللقاء بو نه، فيريد التوحد به في مماته، 

 ويدل على هذا البيت التالي.

 يا دجلة الخير : قد هانت مطامحنا          حتى لأدنى  ماح غير مضمون          

 بين الحشا ش أو بين الرياحين؟    ية      ااالا لي سواساااااااااأتظمنين مقي         

 ياااااابين الجوانح أعنيها وتعنين   ة       اااااااااااخلوا من الهم الا هم خافق         

 (3 كالريح تعجل في دفع الطواحين       ي   ااااااا فتدفعناااااااتهزني ف جاريه         

الغربة واشتد به الحنين إلى العراي يجد مجرد العودة إلى و نه أشد وأغلى إن الشاعر وقد أضرت به  

مطمح يطمح إليه، ومن هذا المطمح غير مضاااااااااااامون، وهو لذلا يتمنى أن يكفل له مقيل بين الرياحين عليها، 

كما يتمنى أن يكون ذلا خلوا من كل هم وشاااااااغل من هموم الدنيا وشااااااواغلها سااااااوى شاااااااغل واحد لا يقدر أن 

، وك نما هو جزء خليص من نفساااااااااااااااه، هو هذل الأحاساااااااااااااايس التي تعتمل بين جانبيه وتخفق في لص منهيتخ

جوانحه، فهي بذلا تعنيه قدر ما هو يعنيها، وهذل الهواجس والأحاساااااااااااااايس والعوا ف وهي صاااااااااااااالل الكيان 

                                                      
 .13/326لجمع فنن أما جمعه فأفنان وهي الأغصان. ينظر: لسان العرب، مادة ) فنن ( ص: )*( الأفانين: جمع 

 .7/40)*( الرخص: اللين والناعم. ينظر: لسان العرب، مادة ) رخص ( ص: 
 .84-5/83ديوان الجواهري،  (2)
 .5/84، السابقالمصدر  (3)
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الرياح في دفع  الشااااااااااااااعري، لا تبرح تهزل هزا لا يقدر معه إلا أن ياريها، وملا أن يندفع معها تماما كما تعجل

 الطواحين الهوا ية.

 *ون  افي ظلّ عُرج (1 *يا خمر خابيةو            رةو اايا دجلة الخير: يا أ ياخ ساح       

، يا أ ياخَ ساحرةو          يا خنْجَر الغدر، يا أغصان زيتون             يا سكْتَةَ الموت 

 *ين  اااحتى في الدهاق *مشي التبغْددُ            رْخو ومن غَنجو ايا أمّ بغدادَ، من ظَ        

 ين  ارٌ في التلاحاااااللآنَ يعبقُ عط           ها(اااي من  ألف ليلتاايا أمّ تلا الت       

 يَ  هارون(ابه الحضارة ثوباً وشْ            ستْ االذي لب *يا مُسْتجمَّ  النواسيّ(       

 اءَ المجانين  اااااوالمُلْبس  العقْلَ أزي           حَبلو ي ااااالغاسل  الهمّ في ثغرو وف       

 ن  اااااااوالمُنْفق  اليوْمَ يُفْدَى بالثلاثي           ر ههُ اااااااوالسّاحل  الزيّ ي بالُ ويُك       

 ن  ااااااااااوالمُلهم  الفن من لهوو أفاني          زّ في قَدحو اااوالرّاهن  السّابريَّ الخ       

 (2 *ن  اقرْعَ النواقيس  في عيد الشّعاني           اكنَهااااوالمُسمع  الدّهرَ والدنيا وس       

الشااااااااااااعر ينادي دجلة ويخا به في نداءاته وملحاحه على نداء دجلة ومضاااااااااااافته إلى لفظة الخير على  

ها إلى مغازلة دجلة لأنشااااااااااعر أضاااااااااافها تعريفا إلى تعريف، وينتقل من ألم الفراي الرغم من أن دجلة معرفة لل

الطيف السااااااحر وغصااااان الزيتون وأم شاااااهرزاد ، وحاضااااانة الليالي الملاح للشااااااعر أبي نؤا ، فهو يتقاتل مع 

م الغربة ويتوسااااااال بدجلة الخير يطلل منها أن تعينه على غربته وتلهمه الصااااااابر، حيث لا نديم ولا أنيس له ول

 لى الرغم من أن الكثيرين يعلمون بما يجري له.يجد من يواسيه في هذل الغربة والمحنة الشديدة ع

                                                      
 .13/89العرب، مادة ) جفن( ص: ( الخابية: وعاع من الفخار يعتق فيه الشراب. ينظر: لسان *(

 .13/284)*( العرجون: كزنبور عذق النحل إذا يبس واعوج. ينظر: لسان العرب، مادة ) عرجن( ص: 

 .135دة، ينظر: الجواهري، بريد العو )*( التبغدد: تكل عدات أهل بغداد، وأخلاقهم وطراز معائشهم وطرق الحياة.

 .13/163: لمدن، وهي فارسية معربة. ينظر: لسان العرب، مادة ) دهقن ( ص)*( الدهاقين: جمع دهاق رؤساء القرى وا

 )*( النواسي: هو أبو نواس شاعر العراق الأول في بواكير العهد العباسي. 

 .1/505)*( الشعانين: من أعياد النصارى المشهورة. ينظر: المعجم الوسيط، مادة ) شعن ( ص: 
 .86-5/84ديوان الجواهري،  (2)
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 يُغلي فؤادي، وما يُشجيا  يُشجيني       يا دجلةَ الخير: ما يُغْليا  من حَناااقو          

 في ما ا  الطُهر  بين الحين والحين          ةً ااما إن تزالُ سياطُ البغْااااااى ناقع         

 ن  ااااوالدهاقي -آمناتو  -على القُرى        ي  مُصباااحةً ووالغاتٌ خيولُ البغْاااا         

 ى دُون  ااااريا من فويو إلااابه مج        يا دجْلَة الخير: أدري بالذي َ فحتْ          

 زون  ااأنغامُا  السمّرُ عن أنات  مح        ارو قد انفجرتْ ااااأدري على أيّ قيث         

 ينااااللآنَ تهزْينَ من حكم  السلا         دراً ااامَضَتْ هَ أدري ب نا من ألفو          

 ين  ااااامن النواويس أرواحُ الفراع       تَهزين أنْ لم تَزَلْ في الشري شاردةً          

صْل جنّاتو مُنث           على الضفاخ  ومن بُؤ   الملايين         رةو اااتهزين من خ 

 ن  ااااأضفوْا دروع مطاعيمو مطاعي       ةو اااايوم ملحماءو ااتقاتهزيْنَ من عُ          

 كما تلوّى ببطن الحوت ذو النون          مْ ااااالُّ بهاااالضارعين لأقدارو تح           

 ين  اااااويفزعون إلى حدْ و وتخم        اااايروْن سود الرزايا في حقيقته         

 رْنين  ااااوالمُفضلينَ عليه جَدْعَ ع          واااوالخا فين اجتداع الفقر مالهم         

 ون  ااامستعصمين بحبْلو منه موه        ةً اواللا ذين بدعوى الصبر مَجْبن         

، ومنجاةً لمسكي        والصبرُ ما انفاّ مرداةً لمحتربو            (1 ن  اااااااومستميتو

 ويلم بكل ما يغليها ويحزنها ويفجرها، إن ساااااااااااياطيناجي الشااااااااااااعر دجلة الخير فهو يقول لها إنه يعلم  

 البغي والبطش للنااا  تنقع و تر اال في مياااههااا الطاااهرة وخيول العاادوان والبطش تللا وكاا نهااا الكلاب العاااوياة

، فيها لتغير على القرى والمدن الآمنة، وأنه يدري بكل ما تطفح به مساااااااااااااااريها ومجاريها من بؤ  وألم وتمزي 

ما تنفجر عنه أنغامها السااااااااااامر، أي أنغام مياهها السااااااااااامر، وك نها أنات المحزونين من وأنه ليكاد يحس حتى 

 أبناء العراي المنتشرين على ضفافها، أي ما تنفجر به من نغم حزين ت لما ومشاركة لأحزان هؤلاء.

                                                      
 .88-5/86ديوان الجواهري، (1)



 بين جماليات الشكل الكلاسيكي ووعي الحداثة« يا دجلة الخير»                   
 م.د. بشرى سامي رشيد

 

 ومنها وعلى الرغم من كر الدهور واختلاخ العصااور وتبدل الأنظمة فإنها دجلة تبتلي بحكم الساالا ين 

عامة بالمستبدين، وتهزأ بهم وبحكمهم، وأن أرواح الفراعين الطغاة ما زال ترفرخ على سماء الشري العربي كله 

فافها ويسها، ومنها تهزأ وتسخر من التناقض والتباين الصارخ ةيما ينشر على ضوك نها تتفلت من توابيتها ونوا

دحين الم جورين فيها لحسااااب المساااتغلين، وفي من خصااال الجنات والحقول والمزارع، ومن بؤ  الملايين الكا

، وأن الأبيات الستة الأخيرة من القطعة يرسم الشاعر صورة أخرى جديدة لطبقة منافقة منتهزة جبانة في العراي

نهم أدجلة الخير تهزأ بها في جملة ما تهزأ به الصااااااااااور ووقا ع وكيانات، فهم عتقاء يوم المعارك والملاحم أي 

، وأنهم الضااارعون المسااتكينون نهم ثم يعتقون أمنا من مغبتهم، وركونا إلى ضااعفهم وعجزهمممن يؤساارون لجب

للصاااادخ وللظروخ ولرقدار، وك نهم ذو النون النبي إذ تلقفه وهو يساااابح في البحر حوت ضااااخم فابتلعه فظل 

إنهم عيونهم ومع هذا ف، وأنهم يرون الواقع المر ب مهات في جوفه أعواما  ويلة يدعو الله في السااماء لخلاصااه

جدع يفزعون منه إلى الحدوث والت ويلات والتبريرات خوفا من مواجهتهم، وأنهم يفضااالون أن تجدع أنوفهم ولا ت

ى الأزمات والشااااااادا د شااااااايئا من أموالهم وأملاكهم فزعا من الفقر وحرصاااااااا على الترخ والبذخ، وأنهم يلجؤون إل

عاء ضاااااارورة الصاااااابر والت ني والتعقل، وكل هذل الحبال موهونة، الاسااااااتكانة في ذروة المحن مفلساااااافين ذلا باد

 ويزيد الشاااااعر في توضاااايح ركاكة الصاااابر بقوله إنه شاااايء يلا م المساااااكين بجبنهم ونفاقهم وريا هم، ذلا لأنه

مدعاة سااالامة لهم، بينما هو ب يض منفور لدى المناضااالين الشاااجعان والمساااتميتين حتى وك نه مردات وهلاك 

 لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااام.

              

 رون  اااااااااقمروّ بخيرو غيرُ اااوأيّ ش        ةٌ اااار: والدنيا مفارقاايا دجلةَ الخي         

 ين  ااس  الشيا  هْرُ الملا ا  من رجْ         هاااروّ يُلقّحااااااااااااوأيُّ خيْرو بلا ش         

 في  القُمْقُم ( المسحور مخزون ديْا  ل        يا دجلةَ الخير: كم من كنْز موهبةو          
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 ناااااخ دلفياااااااامحملات على أكت    زت    العل تلا العفاريت التي احتج         

 (1 يااان وتُرضينااااآت فترضيا عقب         اً ااالعلّ يوماً عصُوفاً جارفاً عرس         

 ب بياتها الخمساااة توضااايح لفلسااافة الخير والشااار وتلازمهما فلا شااار إلا ومعه خير، ولاا المقطع ي هذف 

خير م مون من شاار، حتى  هر الملا ا نفسااه مقارنا برجس الشاايا ين ليبدو وك نه نتيجة منطقية له، ويتمثل 

المتوقعة الشااااعر في معرو أوضااااع الو ن العراقي بالذات نماذق الخير والشااار أيضاااا ةيقول أن ردود الفعل 

لما فيها من تدني وشااااارور وظلم وألم واختصااااااب واضاااااطهاد وما عداها من شااااارور ساااااتكون خيرا عن ضاااااير، 

 وحساااااااااااانا عن قبح وفجرا عن ضاااااااااااالالة، وأنه من المواهل المكبوتة والقابليات المتحفزة، وك نها ما تنطوي عليه

صااااااح أن يكون وليد تلا الشاااااارور القماقم المسااااااحورة في قعر البحار والشااااااطوط، وفي دجلة الخير نفسااااااها ما ي

عفاريت الطاغية، قدر ما أنه عاصااااااااااااف بها مدمر لها  ا ح ب ركانها، وأن هذل المواهل العاصاااااااااااافة التي هي 

مساااااااحورة في قماقم مدخورة ساااااااتقذخ بها موجات الثورات والانتفاضاااااااات كما تقذخ الدلافين في عرو البحار 

 مة.بالغارقين والضا عين في أمواجها إلى شوا   السلا

 ناااللسمع، ما بين ترخيمو وتنوي       دةٌ ااادهاار هااايا دجلةَ الخير: إن الشع         

 ون  االحن الحياة رخيّاً غَيْرَ ملح       للو ااي عَ ااااةو وفااااي رَفْ اااعفْواً يردّد ف         

(كفّ الطبيعة  لوْحاً        يا دجلة الخير: كان الشعر مُذْ رسمتْ             سفرَ تكوين 

 ن  ااعَ المساكيااالكنْ لنلْم سَ أوج       لْ لمسْكنةو اار: لم نصحااايا دجلة الخي         

 اوين  ااااااا كالعناالمُلهمونَ عليه       دةٌ اااااااارٌ مُجسّ ااااالا قُ أسفااهذى الخ         

 بليل البؤ   مرهون   أضواءُ حرْخو        مااإذا دجا الخطْلُ شعَت في ضما ره         

 (2 ون  امن راح منهم خليصاً غير مدي       ه  ااااتاااودٌ ب ن عماااااسازامٌ، ومحااادَيْنٌ ل         

                                                      
 . 89-5/88ديوان الجواهري،  (1)
 .89ديوان الجواهري،  (2)



 بين جماليات الشكل الكلاسيكي ووعي الحداثة« يا دجلة الخير»                   
 م.د. بشرى سامي رشيد

 

حتى ليشااابه الهدهد في  شاااراي،لروعة الشاااعر إذ يساااتكمل عناصااارل الأصااايلة من الساااماحة والإ تصاااوير

أن  ومنذ وتبيين أنه منذ الأزل، وعفوية الأداء ةيه،والترخيم والتنوين في مخارق حروفه ولطف إيقاعه  نغمه،

 وتتعا ف ةيه الكا نات. رسمت كف الطبيعة أول لوحة من الواحها بمثابة سفر تكوين تفتتح به الحياة،

هو لحتى  والتعريف بنبوتاه، ،وعنواناا أبادياا على تبرير الهااماه ومن مزماار النبي داودكاان دليلا خاالادا،

 ينطوي عليه. وأبللا منها في مضمون ما ي فحوى مايؤديه ويلهمه،ف، أقوى من كل مظاهرها

ويخرق الشاااعر من ذلا إلى التلميح من أن الشااعراء الموهبين الأصاايلين تجساايد أصاايل لما يعتمل في 

وأنهم إذ يبدون  تعا ف على الخير، صاادورهم من خلجات واحاساايس وفي نفوسااهم من تجاوب مع الحياة ومن

 فليس مرد ذلا إلى ضعف أو مسكنة ومنما هو من تاثرهم ب وجاع المساكين المظلومين. وك نهم هينون لينون،

 ق إذ هي بمثابة الأسااااااااااافار والمؤلفات وملا فهم إذ يحسااااااااااان تصااااااااااانيفهم بمثابة العناوين على كل الخلا

ق مجسدة تمشي على قدم ،ومن هؤلاء الشعراء الملهمين لتشع في ضما رهم أضواء الحروخ الخيرة وك نها سرا

 ينير دروب البا سين ،ويبدد الظلام عن أ رافهم .

ومن ذلا ليس منة منهم عل الأخرين ولكنه دين لزام في أعناقهم والسااااااعيد منهم من قضااااااى نحبه وهو 

 براء في ذمته خليص من دينه هذا.

 لة الخير: ما أبقيت جازية           لم أقض عندي منها دين مديون جد يا           

 نال بظنيااماكنت في مشهد يعنيا متهما            خب ، وما كنت في غي           

 (1 وكان جرحا الهامي مشاركة            وكان ي خذ من جرحي ويعطيني           

 

هذل القطعة اسااااااتمرار للقطعة السااااااابقة في معرو مناجاة الشاااااااعر لدجلة الخير وت كيدل أنه كان وةيا 

نه كان يتعا ى ومياها جرحيهما مشااااااااااااااركة أو  أو في مغيل عنها، مشاااااااااااااهد منها،برا بها ساااااااااااااواء ذلا في ، لها

                                                      
 .5/90ديوان الجواهري،  (1)
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لتهبه بجلا منه باعثا  ن جرحها كان الهاما له ، وأنه كان يمد هذا الجرح بمثله فكانت تتقبله منه،أو  ومقاسااااامة،

  وحافزا ملهما للتفجير من جديد .  ،على القول

 ياااان كلّ ما جلت الأحلامُ يُلهينع       يا دجلةَ الخير: يا مَن ظلَّ  ا فُهاا           

 يااااوددّت  مثلي لو أنّ النوْمَ يجفون       لو تعلمين ب  يافااي ووحشتاااااها           

 ن و اااارقت في نومي ب تاااااا       مما تحاااارافي أعالجهااأجس يقظان أ            

 ناا ةيه من ماء بغسليااااأن ليس م ي      ااااااوب يطمننااح إلى كاوأستري           

 أن لست في مهمة بالغيل مسكون     ي    اااااوألمس الجدر الدكناء تخبرن           

 ن  ااي المقاديرَ من لدْغ  الثعابيااااال        يا دجلةَ الخير: خلّيني وما قَسمت           

 ون اااا فارن إلا كل مااااااولا يبعث        ةاااان صالحاااالطالحات فما يبعث           

 (1 ون اانبش الهوام ضريحا كلّ مدف        ه ااااوالراهنات بجسمي ينتبشن ب           

وصاااف قوي حاد لر ياخ المرعبة التي كانت تضاااغط على السااايد الجواهري في نومه في السااانة وهنا 

وك نها الكوابيس، فهو في الصاااااااورة الموحشاااااااة الأولى منها: يساااااااتيقظ مرعوبا من الأولى من تغربه عن العراي 

أنه نجا من  –هو يقظان و  – يف كان يتحري ةيه ب تون، ولشاااااادة تركز هذا الكابو  وتمكنه فإنه لا يصاااااادي 

 هذا الأتون حتى أنه ليجس أ رافه بكلتا يديه ت كدا من أنها لم تحتري.

إلى كوب من ماء قراح، ذلا أنه كان في منامه يشرب  –يقظانا  –وفي الصورة الثانية: فإنه يستريح 

م لدى من غسلين وهو الماء الشديد الحرارة، وفي الاصطلاح الديني: ما يسيل من جلود الكافرين في الجحي

 ، نجد هنا قد وظف الآية القرآنية توظيفا فنيا يخدم الموضوع الذي هو في صددل فقد جاء فيالعالم الآخر

 .ُّٱ لخ لم لى لي مج مح َّ: القرآن الكريم
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وفي الصااااااااورة الثالثة: فهو وقد كان في منامه يتخبط في قفر موحش يعج بالاغتيال والوحو  يكاد لا 

فهو يلتمس الجدران الداكنة المحيطة به في ظلام الليل ت كدا من أنه أنه مساااااتيقظ،  –وقد اساااااتيقظ  –يصااااادي 

 حي يقظان.

 

 نااااااا وتسكياااانقيضها جمع تحري        واها لنفسي من جمع النقيض بها  

 ياااقطف الجياع جنى اللذات يزهون ا       ااااااااااجنبا إلى جنل الآم أقطفه  

 ياااااااحل الحياة بحل الموت يغرين       ة ااوأركل الهول في ريعان م من  

 أكااااارعه        إلى الهوى، أم على الواحات ترمينيغولا تسنمت لم أس ل   

 وما البطولات إعجاز ومن قنعت        نفااس الجبااان عن العلياء بالهااااون   

 ريااانللطار اااااات، وممعااااان، وتم ومنما هي صفو من ممارسااااااة          

 (1 نااااااااااااالكن عصارة تجريل وتلقي   لا يولد المرء لا هرا ولا سبعااا         

 

فهو في الوقت الذي يكوم منهمكا ةيه  الضااااااااااااعر في هذل القطعة يتحدث عن جمع نفساااااااااااه النقا ض،

 وثمرها.الثمر من على الشجر فإنه يبزها بجني اللذة بتجميع الآلام وقطفها كما يقطف الجياع 

وهو إلى ذلا يركل الخطر والهول في أشاااااااااااااد أوقاته أمنا، ذلا أن حبه الحياة يحمله على المجازفات 

اء والمغامرات وك نما هو بذلا يغريه على الموت، وهو يشاااابه هذل الأخطار بالغول الذي يركبه كيفما اتفق سااااو 

 رمى به إلى الهوى، أو أنزله على الواحات.
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خلاصاااااة تما  بالأحداث خيرة يقول: ليسااااات البطولات أساااااا ير أمجاد ولكنها وفي الأبيات الثلاث الأ

وتمااار  بااالظهور، وممعااان في هااذل وتلااا والتمرن عليهااا، وأن المرء لا يولااد جبااانااا ولا شااااااااااااااجاااعااا ومنمااا يمر 

 بالتجارب والعبر ةيخرق منها بعصارة هي كل قوته على منازلة الأيام.

 

 ناادمي بلحمي في أحلى المواعي        يا دجلة الخير: كم معنى مزجت له  

 ه         يشكو الأمر من عسف ومن هون ااااااواة بااوى اللاااألفيته فرط ما أل       

 ة          أجرها الشوك سجع شبه موزون ااااااااااااأجرل الشوك الفاظ مرصف       

 العت واللينحضن الرواضع بين   سهرت ليل ع أخي ذبيان ع أحضنه               

 نااوالنجم يعجل من تلا التماري   ة       اااااأعيد من خلقه نحتا وخصخص       

 مهوى قلوب الحسان الخرد العين   حتى إذا أو ريان الصبا غضرا               

 (1 ون ااااااااتدب في حم  بالحقد مسن    ة      اااااااااااأتاح لي سم حيات مرقط        

يساااترسااال الشااااعر في وصااافه المعانات الشاااعرية التي تمخض بها بين الفترة والفترة ةيقول ونلاحظ هنا  

طعة منه، ثم يحاول صاااابها في أحلى إنه يمزع المعاني التي تعرو له في القصاااايدة بدمه ولحمه أي يصاااابح ق

 القوالل والمواعين أي الآنية التي يفرغ فيها الطعام.

ما يعبث الكثيرون من دعاة الشاااااااااعر والشااااااااااعرية بالمعاني والألفاظ، ومما وفي البيت الثاني يشاااااااااكو م 

 يميلون ويزفون بها، وأن الشعر يشكو من ذلا الأمرين العسف والجور ثم المهانة والتدني.

وأجرل الشااااوك أي جرل عليه والضاااامير هنا عا د على الشااااعر والفاعل ألفاظ مرصاااافة مرتبة مصاااافوفة،  

البيت عا د إلى ألفاظ والمعنى أن ذلا النوع من الشااااعر المتكلف السااااابق يغدو  والضاااامير في أجرها في عجز
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وك نه مساااااحول ساااااحلا على وخز الأشاااااواك، ف لفاظه لا تنهض بمعانيه وقواةيه لا تنهض بهما معا، فهو لذلا 

 مكلف مصنوع بالعنت والاسفاخ.

عر يساااااااااااهر وهو يعاني خوا رل   ليل أخي ذبيان ( نسااااااااااابة إلى النابغة الذبياني ويريد بذلا أن الشاااااااااااا 

ل الشااااعرية ليلا  ويلا ساااااهرا كما تحضاااان الأمهات الرواضااااع أولادها، تارة بالمسااااايرة والمجارات وتارة بالغضاااا

 والثورة.

ومعنى البياات التااالي لااه أن الشاااااااااااااااااعر يعكف على هااذل الخوا ر عكوخ الخااالق المبتكر الااذي يعيااد  

نه وهو يساااااهر الليل على هذا التكوين ليحس وك ن النجم في ويصاااااقل في مخلوقه ليصااااانع منه مثالا كاملا، وأ

 التي يتعا اها.السماء يعجل من كثرة هذل التمارين 

وفي الأبيات الأخيرة يعرب الشاااااااااااااعر عن ألمه العميق وثورته العارمة على حسااااااااااااادل الذين شاااااااااااابههم  

ُّٱ سح  في قوله تعالى: وذكرت هذل العبارة  ،بالحبات المرقطة تعيش في حم  مساااااااااااانون وهو الطين القذر النتن

، لكن الشاااااااااااعر وظفها بعيدا عن  ]الحجر  [سخ سم صح صخ صم ضج ضح  ضخ ضم طح ظم عج َّ

 المعنى الذي جاء في القرآن وهو أصل خلق الإنسان. 

         

 صناجة الأدب الغالي، وكم حقل        بها المواهل سيمت سوم مغبون           

 ون ااااة        من لم يكن قبلها يوما بملعاااااااالبتراء لاعنومنزل السور           

 ون ااهذا لعمري عطاء غير ممن عنها بما أنت الصلي به       جوزيت           

 نااه        شم العرانين من جدع العرانياااماذا سوى مثل ما لاقيت ت مل          

 ون ااااوقد يكون عزاء حمد مظع ة       ااحامي الظعا ن لا حمد ولا مق          

 (1 ثقل الديات من الأبكار والعون  ل        االمن؟ وةيم؟ وعمن أنت محتم          
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اساااااااااتمرار لساااااااااابقتها وفيها يخا ل الشااااااااااعر نفساااااااااه وهو يهون يعليها ما تلقال من جحود ا المقطع هذ 

 السااور اللاعنة على كل رواساال المجتمعالجاحدين وحقد الحاقدين وحسااد الحاساادين ويقول لها إنها وهي تنزل 

ه وعقدل وعلى هياكله وأصااااااانامه في كل المجالات والميادين لجديرة أن تتلقى بصااااااابر وترفع الجزاء الذي يتوقع

ن الثا رون الأحرار بل وأنها ليجل عليها أن لا تتوقع إلا هذل فهو ما ابتلى به على كر الدهور، الشاااااااااااااااامخو 

عرانين، وهو ما صااااااالل واشاااااااتد من عظم الأنف ويكنى بها عن شااااااادة العزة والصااااااااعدون، وكنى عنهم بشااااااام ال

 والأنف.

ويقصاااااد بحامي الضاااااعاعن الطليعة والرا د تشااااابيها له بحماة الضاااااعاعن العرب في الجاهية وهم الذين  

ة ضااااعيندجهن والمعنى أنه لا يتلقى حمدا على أتعابه الفكرية والأدبية ما يتلقال حامي اليحمون النساااااء في هوا

 من ضعينته.

الديات جمع دية وهو ماكان وما يزال يدفع من مال أو حلال تعويضاااااااا عما يلحق بالجرحى أو القتلى 

 أو المتضررين والابكار هنا المقصود النوي الصغار والعون الكبار.

 نااااااااعما ينتشر من تلا الدواوي     ر ااااااه خباااا ب ن لم ي تاااااااويا زعيم         

 وازينااااعن الموازين أرباب الم   ن قعدت     اااالا العمى ومتى احتجت ب         

 ناااااة       وأنت تحذرها حذر الطواعياااعابقاح ااااكالأصببل قد مشت لا          

 ناااه        للبيع في السوي أشبال البراذياااال تحملااالاكفرت بالعلم صفر الق         

 ا        ت تي الموري في أقصى الدكاكينااااااااااااادتهااااكانت عاقرة الدنيا وق         

 ولو كان في غيابة الصين اردل        عنها،اااااااات شااان فأقد عسى  تلم ما         

 والدين والأدب، من مدعي العلم،  ا      اااالهفي على أمة غاو الضمير به         

 يناااي بسكااان على حااااوتستعي    موتى الضما ر تعطي الميت دمعتها              



 بين جماليات الشكل الكلاسيكي ووعي الحداثة« يا دجلة الخير»                   
 م.د. بشرى سامي رشيد

 

 (1 نااابيت يقوم على هذي الأسا ي     راب به     اااااااة كف الخااابد معجل لا         

في هذل القطعة من الأبيات نقد وتجريح لأسااااااااااااا ين النقد العربي المزعومين والذين يخضااااااااااااعون النقد 

أعلى مراتل الأدب إلى عوامل خارجة عنه غريبة عليه، ةباحث حل أو كرل لشخص وآخر تارة والتحليل وهما 

 وباعث تعصل مقيت ذميم وباعث إقليمي و آخر سياسي وباعث جمود فكري، وباعث عقد نفسية تارة أخرى.

ء هؤلا وهناك باعث آخر لا يقل عن تلا ت ثيرا إن لم يزد عليها، وقد يلتقي معها أيضاااااا، وهو ما يجدل 

المتصااااادرون مدار  النقد ومجالساااااه من صاااااعوبة وعناء في تناول الشاااااعر الذي يحتاق أكثر من غيرل بمتانته 

 إلى تفرغ وتمعن وفرط المام وبعد نظر فهم والأمر على هذل الشااااكلة وعمقه وبعد الغور من فكرته وموضاااوعه

اء الأصااااايلين وفي تجاهلهم إياهم وفي يخونون الأمانة ويتهضااااامون الرساااااالة ويهينون الفكر في تخطيهم الشاااااعر 

 مساااهم آثارهم الشااااخصاااة وهم يزدادون افتضااااحا ةيما يضااامرون ويعلنون، عندما يفر ون في تناول الدرجات 

ا عن النازلة من الشااااعر والشااااعراء بالبحث وبالنقد وبالتحليل وبالتنويه، فك نهم نساااال متنازلة يفتضااااح أمر بعده

لناشئة م عن سلالم الشعر والشعراء الأولين، وهذل الطبقة تجرم إلى الأجيال االمراتل المتصاعدة بقدر انحداره

س وترجيح الموازين وةيما تطبع على أذهان يفي المجتمعات العربية ةيما تشااااااااااااااو  عليهم من تضاااااااااااااايع المقاي

ز تركالكثيرين من الشااااااباب العربي البريء من  ابع التجهيل وميساااااام التغفيل، وةيما توجههم الوجهة الظالمة و 

 في نفوسهم الانحراخ الأدبي والفكري وتدفعهم بدوافع الكفر والعقوي.

 ملاحمها         فهل ترى من تبيلا غير مطعون  ربع النقد وأس ل عنأجل        

 رابينااااااث ذوو النزع الأخير به          وزر قبور الضحايا والقاف بحياوق       

 آبيناااااااحل في ضوغ التااهم الفط د       ااااال في قتل على عماااتر الفطاح       

 حتى ك ن لم يكن خ الكاخ والنون   ه       اااااهدى الغواة بااامن ناكر علما ت       

 قرون ااااااامن ليس يوما بضبعيه بم     ة    اارمااااا ومااااأو قارن باسمه خبث       
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  فون اااار ماااااقذى بعين دعي الفك     ا     ااااطلقاااار مناااتشفيا: إن لمح الفك       

 دوني ااايحصى بها ع أبجديات ع ويع        ها  اااادى المعاجم وغد يستهين بااع       

 (1 ل في رسم السعاديناااان البلابااااااع         ت  ااشلت يداك وخاست ريشة غفل       

المتساااا لين من  لا ع الفكر العربي الخلاي ورواد دة كثر تسااااؤل ييشاااير الشااااعر في مطلع هذل القصااا 

من ذوي الشااااهرة الخا فة وعن مواقفها غير الأمينة  الشااااعر الأصاااايل عن هذل الطبقة من أدعياء مدرسااااة النقد

ن ةيما تؤلف وتنشاااااااااار وتذيع، وتوجه بعض المتسااااااااااا لين هؤلاء إلى هذا الناقد منهم أو ذاك عن هذل البادرة فكا

من فعله وأكثر تفاهة وهو أنهم لم يطلعوا على هذا الديوان أو شااااااعر هذا الشاااااااعر  جواب بعض منهم أسااااااخف

ن وهم يريدون بذلا ما تعودل من شعراء ناشئين أو مبتد ين أو شعراء أعلى من هؤلاء من  لاب الشهرة وهو أ

خوا في مريح فلا يديتلقو منهم دواوينهم مرساااالة بالبريد مهداة إليهم فما لم يصاااال إليهم عن هذا الطريق الهين ال

نطاي مهامهم حتى ومن كان ذلا الديوان لم  بقت شااااهرتهم الآفاي فك نهم كما يخادعون ليسااااوا بمسااااؤولين أن 

 يراجعوا ولا أن يسعوا ولكن أن يسعى إليهم ولا أن يكتبوا أو يراسلوا ولكن أن يكاتبوا أو يراسلوا.

ويحمل المجتمعات  عر كل ذلا ويرد عليهفي هذا المورد من القطعتين المتلازمتين يسااااااااتعرو الشااااااااا 

الفكرية والأدبية وزر هذل الطبقة، ويوجز مردات مواقفهم بإرجاعها إلى موت الضما ر واندثار الذمم وهو يشبه 

ميادين النقد الخا ن، هذا بالملاحم غير المتكافئة والتي يجهز بها النقاد المزعومون بما لهم من أساااااااااالحة فتاكة 

حف ودعايات را جة على زيفها على عبقري وآخر، ومن هؤلاء الضااحايا من يصاامد لكن من ألقاب وكنى وصاا

 .2ذلا وهو نادر ومنهم من يعالج النزع الأخير ومنهم من يموت قبل أوانه

ا وهو يشاااااابه هذا الناقد الحاقد بالرسااااااام الذي يتعمد أن لا تمر ريشااااااته على بلبل غريد ترساااااامه كرها له 

 دين.وتتخطال إلى قرد من السعا
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 الخاتمة

 وبعد هذل الجولة في تحليل قصيدة يا دجلة الخير توصلنا إلى النتا ج الآتية: 

 في فصيدته  برز معاناة الجواهري وبعدل عن و نه بشكل واضح -1

  ن في شعرل ممزوجة بالحزن والألم والمعاناة ولعل ذلا انعكا  للواقع الذي ي يشه.ظهور صورة الو  -2

القصاااااااااااااايدة بالمزاوجة بين القديم والحديث، فقد وظف التراث العربي واخراجه تميزت لغة الجواهري في  -3

 في ثوب جديد بعيد عن التقليد .

لقد كانت ثقافة الجواهري اللغوية والدينية حاضرة في شعرل ممزوجة بمشاعرل في عباراته وقوالبه الفنية  -4

 صيات التاريخية.ومما يدل على ذلا كثرة الاقتبا  والتضمين من القرآن الكريم والشخ

مساااااكه بتقنية الكتابة بلغة عصااااارل التي تختلف بين زمن وآخر، تإن ما يميز الشااااااعر بشاااااكل عام هو  -5

وعلى الرغم من أن الجواهرل تمساااااا بالشاااااكل الكلاسااااايكي للقصااااايدة إلا أنه لونه بحداثة الفكرة ومفرات 

 ته تحتفظ بشكلها التقليدي وفكرته الجديدة.العصر مما جعل قصيد

ته الواساااااعة مكنه من أن يقدم مطولة بل معلقة كتلا التي قدمها في نصاااااه والأهم من ذلا قدرته وثقاف -6

 .والصور  التي تجعل المتلقي أسير هذا النص متابعا لما يتلقى من جمال توظيف اللغة

ضاافة إلى مخزونه الثقافي والمعرفي فقد تكون معاناة الغربة عن الو ن وشادة تمساكه بو نه مما لإوبا -7

ري قد يكون وليد المعاناة، وأن لهذل القصاااايدة عساااااعد على إظهار هذا التميز الشااااعري إذ الإبداع الشاااا

 الشعر الرصين .   ةقدرة على الحياة على مر الزمان والمكان فهو نص مستمر الحياة والبقاء وهذل مبز 
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