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 الممخص
يرتكز تصميم الشعارات الجرافيكي عمى النية الإبداعية لممصمم ، إذ تُجمع          

وأشكال متنوعة. ويتم ذلك مع الالتزام بحدود العناصر وتنُظم بعناية لفيميا ، عبر طبقات 
التصميم التقميدية مع الحفاظ عمى منظور حديث ومبتكر. كما يُؤثر مصمموا الطباعة في 
ىذا المجال، إذ غالبًا ما يستقون رموزاً ذات دلالة ثقافية، ويُحسّنونيا ويُطورونيا لتعزيز 

 تأثيرىا الجمالي والتواصمي.
فريدة من المبادئ والمسارات ، التي تُممي استعمال المغة يتبع كل تصميم مجموعة 

والعناصر المطبعية ، لتعزيز التعبير الوظيفي والبصري. غالبًا ما يتبع عناية المصمم 
بإنّشاء الشعارات من رغبتو في استكشاف أساليب جديدة لمتواصل البصري ، ولإنّ 

ون إلى مواءمة ىذا العنصر مع الشعارات تحمل عنصرًا بصريًا مكإنّيًا، يسعى المصمم
 الأطر المكإنّية المبتكرة، مما دفع إلى إجراء ىذا البحث.

يمتد ىذا البحث عمى أربعة فصول. يُصوغ الفصل الأول سؤال البحث الأساسي: كيف 
يُمكن توظيف الخط الكوفي العربي بفعالية في تصميم الشعارات؟ يركز البحث في مواءمة 

ر الفكري لممصمم لإنّتاج شعارات جذابة بصريًا وذات صمة حمول التصميم مع الإطا
 ثقافية.

يشمل نطاق الدراسة تحميل الشعارات التي تستعمل الخط الكوفي، وتحديدًا تمك التي طُوّرت 
. اما الفصل الثإنّي يستكشف رمزية الشعارات 0202و 0202في العراق بين عامي 

عربي في تصميم الشعارات. بينما يُحدد وتعبيريتيا، ومعايير التصميم، ودمج الخط ال
الفصل الثالث المنيجية، معتمدًا عمى منيج وصفي وتحميمي مع اختيار مدروس لعينات 

 بحثية. ويعرض الفصل الأخير نتائج البحث الميمة.
 الكممات المفتاحية : توظيف ، الحرف العربي ، الخط الكوفي ، هوية الشعار
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Abstract 

Graphic logo design is based on the designer's creative intent, where 

elements are carefully assembled and organized for understanding 

across diverse layers and forms. This is done while adhering to 

traditional design boundaries with maintaining a modern and 

innovative perspective. Typography designers also influence this 

field, often drawing on culturally significant symbols, enhancing and 

developing them to enhance their aesthetic and communicative 

impact. 

Each design follows a unique set of principles and paths that dictate 

the use of language and typographic elements to enhance functional 

and visual expression. A designer's interest in creating logos often 

stems from a desire to explore new methods of visual 

communication. Because logos carry a visual spatial element, 

designers seek to align this element with innovative spatial 

frameworks, which prompted this research. 

This study contains into four chapters. The first chapter formulates 

the primary research question: How can Arabic Kufic script be 

effectively employed in logo design? The research focuses on 

aligning design solutions with the designer's conceptual framework 

to produce visually appealing and culturally relevant logos. The 

scope of the study includes an analysis of logos that use Kufic script, 

specifically those developed in Iraq between 2023 and 2024. The 

second chapter explores the symbolism and expressiveness of logos, 

design criteria, and the integration of Arabic script into logo design. 

The third chapter outlines the methodology, relying on a descriptive 

and analytical approach with a thoughtful selection of research 

samples. The final chapter presents the most important findings of 

the study. 

Keywords: Employment, Arabic lettering, Kufic script, logo identity 

 مشكمة البحث 
ربي / الذي  يعد من أجمل الفنون البصرية ، التي إنّ دراسة الأفكار الجمالية لمخط الع

ابتدعتيا الحضارة العربية، فقد مر بمراحل متعددة خلال القرون الماضية حتى أصبح 
وحدة فنية رائعة مرتبطة بالحضارة والثقافة والفكر. إنّو لوحة من الجمال بمغت الذروة 

نّواعو. استطاع الخطاط إنّ يبتكر خطوطاً جديدة من خطوطٍ  والكمال بجميع فروعو وا 
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أخرى ، وأصبح الأساتذة ميندسين لمحروف العربية، قدّروا أبعادىا بالنقاط. ىكذا استمرت 
خالياً من القواعد  –مودرن –رحمة الخط في ازدىارٍ وتطور حتى ابتكر خط حديث 

قعة والضوابط ، إذ تنقسم الخطوط العربية لعدة أقسام، من أىميا: ) الخط الكوفي ، خط الر 
نّي، خط الطغراء ،  ، خط النسخ ، خط الثمث،الخط الفارسي،، خط الإجازة، الخط الديوا 

 خط التاج ، الخط المغربي (
وكل نوع من ىذه الخطوط  قصة وحكاية، البعض منيا سُمي عمى اسم المدن أو 
الأشخاص أو حتى الأقلام، كما إنّ كلًا منيا يحتوي عمى خصائص الفن التشكيمي ، 

الكتمة والفراغ وغيرىا، استحوذ الحرف العربي عمى كافة مرافق الحياة، فنجده في  كتوازن
نّ  سطور الكتاب، وفي زخارف الموحات و الملابس والبيوت والمساجد، وبو يقرأ المسمم القرا 
الكريم ، واستخدم أيضاً كشعار ورمز 

(https://www.behance.net/gallery/60222449/-ARABIC-
CALLIGRAPHY-LOGO) 

إنّ الخط العربي ذو الصفة الكلاسيكية )الرتيب( والتصميم الشكمي لمحروف ليما دور 
محوري في مجال التصميم الجرافيكي المعاصر، لا سيما في تصاميم الشعارات ، التي 
وظفت فييا الحروف العربية ومنيا الخط الكوفي المربع والتي ارتبطت باليوية 

 (5،ص0210العربية(.بلال محمد العشوش، 
فالشعارات يتوضح لنا من طريقيا ىوية المجتمع العربي ، فيجب عمى المصمم إنّ    

يظير ملامح المجتمع من طريق توظيف العناصر التيبوغرافية ، والرموز الدلالية ، 
والخطوط العربية،  التي توظف في التصميم / لإنّيا تعمل عمى إبقاء اليوية العربية بالرغم 

الأفكار التي تأتي معظميا من الأفكار الغربية، إذ ليس ىناك فن أكثر من التطور في 
تعبيراً يجمع اليوية العربية ، مثل : الخط العربي بإنّواعو مثل اليوية الفارسية بخط 
النستعميق *واليوية العثمإنّية التي تميزت بخط الطغراء ، وغير ذلك  من الخطوط العربية  

 (02ص ، 0212) أبو حق، أمل خميل ،
 وتتمثل مشكمة البحث بالسؤال الآتي : 

 ماىي توظيفات الحرف العربي الكوفي في تصميم الشعار 
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 أهمية البحث:
 تكمن أىمية البحث في الآتي:

يمكن إنّ يُعدّ اطلاعة معرفية عمى التوظيف التصميمي  لمحرف العربي الكوفي  -1
 في تصاميم الشعار

نّب التطبيقية والفنية ، التي يتمتع بيا العاممون في يمكن  -0 إنّ يسيم في اغناء الجوا 
 ىذا المجال .

يمكن إنّ تستفيد منو الجيات ذات العلاقة ، قسم الخط العربي والزخرفة في كمية  -2
 الفنون الجميمة ، ومعيد الفنون الجميمة ، وكمية الفنون التطبيقية ، ومعيد الفنون التطبيقة .

 اف البحث :اىد
 تكمن أىداف البحث في:

 تَعرفّ عمى توظيفات الحرف العربي الكوفي في تصميم الشعار     
 -حدود البحث:

 ( . 0202-0202الحدود الزمإنّية: لممدة من)  
 الحدود المكإنّية: )العراق ( .

 الحدود الموضوعية: دراسة توظيف الحرف العربي الكوفي في تصميم الشعار 
 محات تحديد المصط

التوظيف لغة: التوظيف عند ابن منظور في كتابو )لسإنّ العرب( ىو إلزام الشيء -1
ووضعو في مكإنّو "فيقال: وظف فلإنّا وظفا إذا تبعو ماخوذا من الوظيف، ويقال استوظف 

 (925،ص 1555استوعب ذلك كمو" ) ابن منظور ، 
والمواظفة: الموافقة والمؤازرة  وعرفو )الفيروز آبادي( إنّو جاء بمعنى: " تعين الوظيفة.

 (.1292، ص 0220والملازمة. واستوظفو استوعبو( )الفيروز ابادي ، 
 اصطلاحاً :

عرفو )لطيف زيتوني(  إنّو : "مصطمح شائع في المسإنّية والسيمياء ومستعمل في معإنّ 
 ثلاثة عمى الأقل: معنى نفعي )كوظائف الاتصال( او تنظيمي )كالوظائف النحوية او

(" Hjelmslev( او منطقي رياضي )يممسميف Proppوظائف الحكاية عند بروب  
 (122، ص 0220)لطيف زيتوني ، ، 
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و عرفو )جيلام سكوت( إنّو: " التوظيف من الوظيفة، وىي الفائدة المعنية ، التي يحققيا 
 الشيء" .

 " .اما )نجيب اسكندر( فقد عّرفو التوظيف بإنّو " الاستثمار او الاستعمال 
 تصميم : -0
 ( .222، ص1555فسره )ابن منظور(: بإنّو )المضي بالشيء( )ابن منظور ،  

 ( .5، ص1522ويعرفو )سكوت( بإنّو ) العمل الخلاق الذي يحقق غرضو( ) سكوت، 
ويرى )عبو( إنّ )التصميم عممية تتميز الخطوط والأشكال اليندسية والزخرفية في اشغال 

معينة ، ومنيا الأشكال الزخرفية والاعلامية إذ إنّ إشغال الفراغ  المساحات الفارغة لأىداف
أمر يستوجب التقنية العالية ، والذوق المرىف ،  والوصول الى المضمون، بأقرب الطرائق 

 ( .200،ص1500وايسر التعابير( )فرج عبو ، 
نّ بصورة معينة داخل شكل  يتضمن أما الحسيني فقد عرفو )عممية توزيع الخطوط والألوا 

درجة معينة من الإنّتظام والتوازن الدقيق من أجل التعبير عن الأفكار ، جمالياً ، ووظيفياً( 
 (11.ص 0220)الحسيني ،اياد، 

أما الباحث فعرفو اجرائياً بإنّو: ) عممية تركيب وتوزيع المفردات والعناصر  بصورة 
لمتعبير عن الفكرة منتظمة داخل شكل يتضمن درجة من الإنّتظام والتوازن الدقيق 

 التصميمة والوظيفية لمتصميم( 
 الشعار :-2

لغوياُ عرفو )الرازي( بإنّو : )شعار القوم في الحرب علامتيم ، ليعرف بعضيم بعضاً() 
 ( .11م،  ص 0211رازي ، لزار ان

 أما اصطلاحاُ :
عن و تصميم  يعبر عن شخص أو مؤسسة أو جية معينة ، ليميزىا )ىعرفو )بلال(  

غيرىا ، ويكون عمى شكل صورة مرئية او رسم او كتابة او خميط  بينيما.( )بلال محمد ، 
 (12، ص 0210

أو حروفي ي طخواء أكإنّ سص خال أيقوني شكن عرة عباإجرائياً عرفو الباحث بإنّو :  
ر ختصالإبار يتسم لشعامعينة ، إذ إنّ الى جية وري لو دلالة رمزية ، يستدل بيا  إصأو 
 ية  لممتمقي. رسالة بصزال ، ويقدم رختلإوا
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 المبحث الأول
 الرمزية والتعبيرية لمشعار

بطبيعة الحال إنّ العمل الفني يتكون من الرموز ذات  التأثيرات البصرية التي  ليا      
معنى عام، فتعطي ىذه الرموز أكثر من دلالة ، وقد يختمف معناىا من مجتمع لمجتمع 

ل الرمز لتسييل عممية الفيم والإدراك عند المتمقي ، فيكون  اخر  ، ويأتي استعما
استعمالو في تصميم الشعار بطريقة ذات فعالية تؤدي إلى إيصال المعمومة الى المتمقي 

نّ ، فاطمة ،   ( 00، ص0211باختلاف المغة والجنسية. )رشوا 
فقد ادى التراث تعد العولمة بحد ذاتيا تحدي عصري لمعالم بكيإنّاتو وموروثو الثقافي. 

والثقافة العربية المتميزة دوراً أساسياً في المحافظة عمى اليوية العربية ، والمتمثمة بالكتابة 
والخطوط العربية كأحد الأشكال التراثية والثقافية العربية الميمة ، فيناك بعض الإنّواع من 

ىيأة حروفو، وىو  الخطوط ، التي تمتاز بالمرونة والطواعية والقابمة عمى التشكيل في
بدوره يسيل في استعمال وتوظيف الخط العربي كحروف تصميمة ليا القابمية في التشكيل 

 والتطوير والتعبير في تصميم الشعار .
فمن طريق ىذه المرونة والمطاوعة ، ليس فقط في الحروف العربية والحروف      

الذاكرة بالفن ىذا من  جية ، ومن  الإنّجميزي)اللاتينية( نجد طاقة إبداعية ذات رمزية تربط
جية ثإنّية ترتبط باليوية المغوية كمجتمع عربي ، إذ من الممكن إنّ يساعد استعمال الخط 
العربي والخط اللاتيني  معاُ في تكوين تأثير بصري في تصميم الشعارات مما يؤدي إلى 

 (22ص ،0210تطوير في تصاميم الشعارات العربية .)العشوش ، محمد بلال ، 
والخط العربي والخط المغة الإنّجميزية يعدّإنّ احد أىم العناصر التيبوغرافية         

المستعممة  في تصميم الشعار ، فقد تطور الخط العربي من الشكل والرسم واصبح يرسم 
بطريقة حرة دون قيود عكس ما  كإنّ عميو الخط العربي في بدايات ظيوره ، فاصبح 

، بتوظيفو بطرائق وأساليب حديثة بما يمبي حاجة العمل التصميمي  حاجة العصر الحديث
 (19،ص 0212الجرافيكي في وقتنا الحالي .)جودة فتحي ،  

 المبحث الثإنّي  
 معايير تصميم الشعار
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عممية اتصال ما بينو إنّ  الشعار في بنيتو المتكاممة ىو 
وبين المتمقي، وأىم ما يميز الشعار الناجح الوصول الى 
تحقيق الأىداف المحددة منو ، إذ من الممكن لأي شخص 
إنّ يصمم شعار، لكن ليس الجميع قادراً عمى تصميم 

)  *  )ومن وجية نظر )ديفيد آيري الشعار الصحيح ، 
لتصميم شعار مبدع نحن بحاجة إلى المحافظة عميو بسيط 

إذ يعد الشعار البسيط في كثير من الأحيإنّ ىو الأكثر فعالية ، لإنّو يساعد في تمبيو 
التصميم ، ليكون أكثر تنوعاً واستعمالو عبر معظم المتطمبات   الاخرى لمتصميم، ويساعد 

مجموعة كبيرة من وسائط الإعلإنّ، كما إنّ التصميم البسيط يساعد في سيولة تذكر 
الشعار والتعرف عميو ومن أفضل ممّا يجعمو ذو صمة وملائم لممضمون ، بمعنى إنّ 

وجميع ىذه الأمور يكون الشعار ملائماً لمنشاط الذي يمثمو والجميور ، الذي يتعامل معو 
تتطمب الكثير من البحث العميق، إذ لا يمكن إنّشاء تصميم مميز بنجاح وليس من 

( ويعدّ دمج التراث بالتصميم ومن  1الضروري إنّ يكشف حرفياً عما تعممو الشركة )شكل 
المعايير الميمة ، إذ قد يحصل تعديلات بعد بعض الوقت لإضافة الحداثة، لكن الفكرة 

يجب إنّ تبقى كما ىي ، او لتمييز في الشعار ىو الذي يستطيع المتمقي فصمو  الأساسية
بسيولة عن بقية المنافسين لإنّ لديو جودة أو اسموب فريد من نوعو، يوضح بصورة دقيقة 
منظور أعمال العميل وأفضل إستراتيجية ىي التركيز منذ البداية في تصميم يمكن التعرف 

لمون الأبيض والأسود لممساعدة عمى إنّشاء علامات مميزة عميو، ويمكن ىنا استعمال ا
أكثر ، فالعمل بالمونين الأسود والأبيض يساعد عمى 
صنع رموزاً أكثر تميزاً؛ لإنّ التباين يظير الفكرة أو 

 ( .0الشكل بشكل أكبر )شكل
 المبحث الثالث

 الخط العربي والشعارات
وجود الخط العربي في اليوية التجارية ىي محاولة لتكوين أسموبٍ وطرائقٍ جديدة لتطوير 

البعض يمجأ إلى  الخط العربي، بقصد استعمالو كجزء لا يتجزأ من اليوية التجارية.

                                                           
 

 ( 7)شكل 

)شكل 

2) 
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استميام الأفكار والأشكال من أصول الخط العربي الكلاسيكية وقواعده المتينة، واستنباط 
كشعار يدل عمى  لًا جديدة، ومنيم من يكتفي بتمك القواعد واستعماليامنيا حروفاً واشكا

العلامة التجارية، أما البعض الآخر فإنّطمق بحرية 
تامة متحرراً من تقاليد وأساليب الخط الكلاسيكي نحو 

لجعمو أكثر  ومعاصر ) مودرن( ، إنّشاء خطٍ حرٍ 
ومن الخطوط التي  .إبداعاً في عالم الفن والتطور

دمت بشكل واسع في تصميم الشعار إلا وىو استخ
نّواعو وبو فتح ،  الخط الحر ، الذي تتعدد أشكالو وا 

إذ أتاح الفرصة  أبواباً مستمرة جديدة للإبداع.
 .لممصممين بإخراجو بطريقة فنية

 إنّواع الخط الحر عند استعماله في الشعار
   Readable Icon مقروءة أيقونة

بداع الفنإنّ. فإما  يرسم الخطاط الشعار بشكل يجعل منو أيقونة تمزج بين جمالية المقروء وا 
نّات مثل الخيل العربية في شعارات  إنّ يكون عمى شكل ىندسي أو عمى شكل أحد الحيوا 
سباق الخيل، أو عمى أي شكل كإنّ، مثل البنايات والبيوت والأشخاص. كما يمكن إنّ 

تو الحروف عمى شكل حر موزون يثير الدىشة والإعجاب، فيو بإبداعو يرسم الفنإنّ ببراع
 (1وبطواعية حروفو يتكوين الخط والشكل )شكل 

 Symbolic icon  أيقونة رمزية
يكمن سر جإذبية ىذا النوع كونو طمسماً لا يستطيع المتمقي 
قراءتو من الوىمة الأولى ، و غالباً ما يرافق المصمم اسم 

شركة أو عبارة توضيحية أسفل تمك الأيقونة ، إنّو يحمل ال
خصائص النوع السابق )الأيقوني( من الأشكال إذ يوجد 
اعتقاد خاطئ وىو إنّ شعار الخط العربي يشترط إنّ يكون 

استعمال الخط العربي ىو الذي يحدد مدى وضوحو ومقروئيتو  مقروءاً . الغرض من 
 ( .0)شكل 
 :Decoration  زخرفة

 (2)شكل 

 (7)شكل 
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 (3)شكل  

يقترن استعمال ىذا النوع بزخرفة ترمز إلى الشركة. 
ولكن إذا أمعنت النظر فييا فتجد مخطوطة مكررة 
بطريقة تجعميا لوحة زخرفية، تصاحبيا اسم الشركة. 
كما نجد بعض الشعارات ، التي تعتمد عمى الخط 
الحر ، مزينة بزخرفة عربية إنّيقة. إضافة إلى ذلك 
تستخدم ىذه الزخرفة المخطوطة كجزء يعزز اليوية 

 .(2البصرية لمشركة )شكل 
 : Lettersحروف

في الغالب  يتكون الشعار من أول حرف أو أول حروف من اسم الشركة. 
اسم الشركة أو لطوليا. ويتميز بأنو سيل التذكر. وفي  يستخدم ىذا النوع لصعوبة نطق 

 . (2)شكل شكل أو جزء بارز من الشعار  حالات أخرى تكون الحروف
 العناصر الجمالية لمخط العربي :

يعد الخط العربي كفن من الفنون التشكيمية ، التي ترتبط بشكل وثيق بفيم الفنإنّ      
إذ يمكن أن والخطاط والمصمم طبيعة الحروف  لمخطوط العربية باختلاف إنّواعيا ، 

تتمثل القيم الجمالية وتتحقق لحروف الخط العربي بتوظيف العنصر الجمالي، التي يتميز 
بيا شكل حرف من الحروف العربية ، الكوفية  عمى 
مختمف إنّواعيا وأشكاليا ، وتوظيفيا في تشكيل عمل 
فني ، تتحقق فيو الجإنّب الجمالي والوظيفي معاً ، 

تحديدىا )البساطة ، وىذه العناصر تتمثل يمكن 
التركيب ، الميونة ، التناسب ،  التشابك والتداخل ، 

 (05،ص  0210)بلال محمدالعشوش ، )التربيع 
الخط العربي ىو تناسق الحروف  التركيب : -1

العامودية والافقية عمى  نسب ومقاييس عندما يتم 
ركيب في الخط العربي  مرادف توصيل الحروف. و في فن الخط إبداع جديد، و فكرة الت

( ، فيناك خطوط لا تقبل التركيب مثل )الرقعة والتعميق 9لفكرة التشكيل )شكل 
 (39، ص4391)حقي ، إسماعيل ، والنسخ(

 (2)شكل  (2)شكل 

 (1)شكل 

 (2)شكل 
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بيا الخط الكوفي المربع ، والتي من العناصر الجمالية والتشكيمية ، التي ينفرد التربيع: -0
(. إذ    52نقصد بيا قابمية الحروف بأنّ ترسم في ىيئة أشكال ىندسية ذات زوايا قائمة )

تكتب بو تكوينات خطية ذات أشكال ىندسية مختمفة ، كالمربع والمثمث والمستطيل الخ. 
إنّي  )أحمد ومن الأمثمة عمى استعمال عنصر التربيع ما نمحظو في لوحة لمخطاط المبن

( والتي احتوت الآية الكريمة )سلامٌ قولًا من ربٍ رحيم ( بالخط 5الذىب( كما في )الشكل 
: والمقصود بو التناسب -2   (21، ص 1500)رشاد ، مصطفى ،  الكوفي التربيعي

التناسب بين الخط والنقطة والتشكيل )الشكل المضمون( 
فتاً إلى ، وىو من يجعل الخط يظير بمظيره الجميل ، لا

إنّ الخطاط عميو إنّ يتقن بناء تصميم العمل لاسيما 
الشعار ، فالقيم الجمالية لا تقتصر فقط في الخط العربي 
بل نلاحظيا في الفنون الأخرى كالزخرفة والعمارة 

،  1552سرين ، محي الدين، باختلاف إنّواعيا) والنقوش
 ( 20ص
الجمالية :  صفة الميونة واحدة من  العناصر الميونة-2

،التي امتاز بيا الخط العربي ، وبيا نعني طواعية الحروف العربية لمتشكيل الجمالي 
المتنوع وذلك من طريق إنّحناءات أجزاء من  الحروف سواء 
العامودية أو الأفقية واستدارة أجزاء أخرى منيا مثل )الراء 
والقاف ، واللام ، الواو ( وغيرىا من الحروف العربية 

الى قابميتيا لممد والإستطالة بما يتلاءم مع ما  بالإضافة
تشغميا من مساحة  بيدف تحقيق القيم الجمالية و 
عطاء ايحاء  بالحركة الإنّتقالية من جزء لآخر  التصميمية وا 
داخل مساحة التصميم. فيو من الصفات التي استثمر فييا 
المصمم و الفنإنّ الخطاط في تكويناتو وأعمالو وذلك لإحداث 

وع من التنوع الاتجاىي الحركي واظيار تكويناتو بمظير ن
( ، الذي تمثل بموحة قد كتبت 9يتسم بالحيوية والرشاقة، ومن الأمثمة عمى ذلك )الشكل 

بالخط الكوفي المعماري ، احتوت عمى العبارة )لا إلو إلا الله محمد رسول الله ( إذ يلاحظ 

 (2)شكل 

 (3)شكل 
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، من حيث حجميا واستقامتيا في بعض  في التصميم التنوع في حركة الخطوط والحروف
نّحناءات في أجزاء أخرى وذلك دلالة عمى إنّسيابية ىذا النوع من  من  أجزائيا كحروف وا 

 . الخط ، وجمالية الشكل الاظياري كحروف وككممات مجنمعة في تكوين وتصميم واحد
صفة : ونقصد بيا اظيار الحروف والكممات حرة وبسيطة ومجردة من أي البساطة-5

ذات تزيين حركي ، وىذا  ما نشاىده في الصفة التي توجد في العمائر الإسلامية و 
 المساجد والأضرحة والقصور، وتتمثل بساطة الحروف في الخط الكوفي  كما يظير في 

ومن يتق الله يجعل لو مخرجا ويرزقو من حيث لا والذي احتوى العبارة ) ،) 0)الشكل رقم 
،  1522( ) حقي  إسماعيل ،  0201( وكتبيا الخطاط )أوس البندر( عام ) يحتسب

( )أنموذج بخط الكوفي البسيط تظير فيو البساطة في التصميم إحتوى 2( )شكل 50ص
)لفظ الجلالة( وشغمت الساحة المحيطة بو بزخرفة نباتية وحدد من الخارج بإطار ىندسي 

 )زنجيل زخرفي ىندسي( .
من المقومات التي تنفرد بيا الخطوط  التشابك والتداخل: -6

العربية  والتي مصدرىا أما بتقابل الحروف الرأسية مع 
الحروف الأفقية في تصميم التكوينات الاقونية الخطية 
والشعارات ، وذلك باتباع  أسموب المد والبسط ممّا يحقق 

لايقاعي لمتكوين. و التشابك ينت ج من الترابط  الشكمي وا 
الحروف الراسية كوحدة مفردة مثل )إالألف ، اللام ، الكاف ، 
الدال ، الطاء ، الياء( إذ تمتد رؤوسيا وتتحرك ، لتتشابك 
لتنتج فيما بينيما ترابطاً شكمياً تتحول فيو الحروف من وظيفتيا 
القرائية الى عناصر زخرفية. و ىذا التشابك قد يكون في ىيأة 

) لفظ  (0ير من أمثمة ذلك  )الشكلترابط وتعقيد أو التظف
ويظير من خلالو التشابك ،  الجلالة بالخط الكوفي المظفور

والامتدادات لمحروف مثل )اللام(  لتشكيل فيما بينيا وحدة زخرفية ىندسية في وسط لفظ 
الجلالة ( بالإضافة إلى ذلك تحقيق الجإنّب الجمالي في التصميم ككل ناتج من  تشابك 

نصره محمد  ) وتوزيع المفردات النباتية الذي يؤكد عمى وحدة التصميم (تمك الحروف 
 (191، ص  0221عمي،  

 ( 1)شكل  
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تَعدُّ ىذه  الصفة من متطمبات بعض إنّواع الخطوط كخط )الثمث  الرسوخ والرصإنّة:-2 
و)الكوفي المربع ( ، وىي تتسم بالاجلال والقوة الشكمية في الحروف،كما  )الجمي

 (   0في)الشكل
 راسات السابقة:الد

اولًا: دراسة بلال محمد العشوش )توظيف الخط العربي في تصميم شعارات جامعات 
 عربية(

تيدف ىذه الدراسة الى التعرف عمى دور الخط العربي في تصميم عينة من شعارات 
 الجامعات العربي وتحميل تمك الشعارات .

 وقد توصمت ىذه الدراسة الى عدة نتائج ابرزىا :
حميل لمعينات المختارة يظير إشكاليات تصميمة في بعض من التصاميم الكتابية إنّ ت-1

 في شعارات الجامعات العربية
 من خلال البحث اتضح إنّ بعض من شعارات الجامعات عينة الدراسة لاتراعي القواعد -0

 البنائية لمخطوط العربية.
 جامعات العربية.لمخط العربي أىمية وظيفية وجمالية في تطوير الشعارات ال-2

ثإنّياً: دراسة ) إنّيار جميل صابر  و ا.م.د سحر عمي سرحإنّ( )توظيف الرموز المرسومة 
 في تصميم الشعارات العراقية(

 تيدف ىذه الدراسة في الكشف عن توظيف الرموز المرسومة في تصميم الشعارات العراقية 
 وقد توصمت ىذه الدراسة الى عدة نتائج ابرزىا :

عن خصائص تصميم الشعار أىمية كبيرة لما يمتاز بو من البساطة والاختزال ظير -1
 الشكمي والموني لتحقيق الاتصال البصري ورسوخ الفكرة التصميمة.

لمرموز المرسومة صفات او سمات متنوعة تحققت عبر توظيف الاستعارة الشكمية في  -0
 تصميم الشعار في جميع النمإذج .

 منهجية البحث:
 اتبع الباحث المنيج الوصفي التحميمي لانو الإنّسب بما يلائم طبيعة توجو البحث.

 مجتمع البحث :
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( من أصل 2شمل مجتمع البحث الشعارات المنفذة  بالخط الكوفي ، والتي بمغ عددىا)
 ( والتي تمثل المجتمع الكمي لمبحث.9)

 عينة البحث: 
ينة اعتمد الباحث في اختيار عينتو عمى أسموب الع

القصدية نظراً لمتشابو في استعمال نوع الخط  و التنظيم 
مكإنّي  لمحروف والكممات والمعالجات المونية مع نظائرىا 

 (.2من المجتمع الكمي .إذ بمغ عدد العينات المنتقات )
 وتم اختيار عينة البحث عمى وفق عدة اعتبارات:

 متكوينات الداخمة في التصميمالتنوع الشكمي ل -1

التنظيم المكإنّي لموحدات الكتابية المختمفة ،والتي تتبع التقسيم اليندسي والفضاء  -0
 المتاح.

الوحدة الاساسية لمتكرار إذ يعتمد عمييا تأسيس التصميم المتنوع في أشكالو  -2
 والمتعدد في الناتج النيائي.

 لتكوينات الخطية المختمفة المواصفات.الفضاءات المستوعبة لمتصاميم ا -2

 طرأئق جمع المعمومات 
 أدبيات الاختصاص من رسائل وأطاريح ومصادر. -1

 المصورات الفوتوغرافية لتصاميم مجتمع البحث. -0

 خبرة الباحث.   -2

 تحميل النمإذج
 4نموذج  

وى ( ويحت1تصميم شعار منفذ بالخط الكوفي المربع يمثل أحد معالم بغداد الحديثة )شكل 
 . ( بالمغة الإنّكميزية Baghdad tower)   عمى كممتي )برج بغداد( بالمغة العربية و 

 (2شكل )
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إذ تم في ىذا التصميم ربط الدلالة بالمضمون والتعبير عن اليوية من خلال الشكل العام 
كوين الموضوع الخطي عمى ومضمون التصميم فنلاحظ التناسب بين الكتمة و الفراغ في ت

مساحات العمل ، وعمى ىذا الاساس تم توزيع الكممات بما يتناسب مع الأسموب الكتابي 
والتصميمي في تصميم الشعارات ، وتم اختيار وتوظيف الخط الكوفي المربع في ىذا 
نّسيابية في القولبة والتصميم داخل أي مساحة فاخذت اول  الشعار لما لو من مرونة وا 

( بترتيب 0ة وىي )برج(  بداية التصميم في الجزء العموي من التصميم كما في شكل )كمم
تسمسمي متراكب يبدأ من الأعمى  ، ومن ثم إكمال باقي العبارة )بغداد( في الجزء الأسفل 

 وسط التصميم .
واقتصر في التصميم استعمال أربع درجات لونية متمثمة بالمون )الرمادي والأسود       
حمر والأخضر ( لتكوين جو من التناسق الموني لمون الحيادي )الرصاصي( واضفاء والأ

تنوعاً لونياً وشكميا باستعمال المون الأسود في النقاط ، لكل من كممة ) برج ( )ب ، ج( 
( واستعمال المون الأخضر 0( رقم )0( وكممة )بغداد( حرفي ) ب ، غ( ) شكل 1رقم )

ويمكن ( 2رقم )(  Baghdad towerقي كممتي )
ملاحظة المراعاة في توظيف خصائص الحروف والكممات 
باعتماده عمى الامتداد الأفقي والعامودي مما يحقق التنوع 
من خلال ذلك لمتكوين باعتماد التمغيرات الشكمية واتجاه 
ضفاء تنوعاً لونياً لمتصميم ليظير متدرج بثلاث  الحروف وا 

 2ء من التصميمدرجات لونية ، متفاوتة ، بين كل جز 
كما حاولت إنّ اميز التصميم بالاكنقاء بالخط العريي 
لاسيما الخط الكوفي المربع فقط دون المجوء الى توظيف 

لتميز في امكإنّيات الخط  ء كإنّت ىندسية او نباتية لإعطاء نوع من البساطة وا  الزخرفة سوا 
ق أي فكرة واي الكوفي لما فيو من خصائص شكمية وتصميمو يمكن تشكيميا عمى وف

 2مساحة و الحفاظ عمى القيم الجمالية لخصائص الحروف والكممات 
 9النموذج رقم 

 (7شكل )

2

7

3 
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تصميم شعار منفذ بالخط الكوفي المربع يحتوي عمى 
 بالخط الكوفي المربع . *كممتين وىي )حورات المسك( 

موظفاً فيو إذ تم تصميم ىذا الشعار بييأة بوابة 
المفردات النباتية متمثمة بالورقة النباتية البسيطة ، فقد 
ربط المصمم مابين الكممات والمفردة النباتية مع الشكل 
العام الدلالة بالمضمون إذ عبر الشعار عن برنامج 
يختص )بالقرآنّ الكريم( فنلاحظ الطابع الإسلامي من 

عممة فيو ، خلال الشكل العام والمفردات النباتية المست
فنلاحظ التناسب ما بين الكتمة المتمثمة بالكممات كما 

( والامتدادات العامودية في الجزء العموي 2في رقم )
من الشعار وتوظيف حرف إالألف في كممة )حوارات( 

( في تكوين 2وحرف إالألف في كممة )المسك(  رقم )
الشكل الزخرفي الغصني وليشكل في نياية الامر شكل 

( ، وعمى ىذا الأساس 1كما في )الشكل رقم  البوابة
وزعت الكممات بما يتناسب مع الأسموب الكتابي والتصميمي في تصميم الشعارات ، 
نّسيابية في القولبة  وتوظيف الخط الكوفي المربع في ىذا الشعار لما لو من مرونة وا 

 والتصميم داخل أي مساحة. 
دة  تمثمت بالمون )الأصفر( أو )الذىبي ( اقتصر في التصميم استعمال درجة لونية واح 

لإضفاء نوع من القدسية ، وبما يتناسب بمكإنّة القرآنّ الكريم بالإضافة إلى تأكيد ذلك في 
استخدم المفردات النباتية ، وتصميميا بييأة معمارية متمثمة بمدخل او باب ذو طراز 

 ومسحة إسلامية ترتبط شكلًا ومضموناً.  
م تكوين التنوع بتوظيف الخط العريي )الكوفي المربع( و توظيف حاول المصم      

الزخرفة  النباتية بطريقة سمسمة وبسيطة أينما يظير بالنتيجة الإمكانيات التصميمية 
والخصائص الشكمية لكل من الحرف العربي والمفردة النباتية وتشكيميا عمى وفق أي 

 2لحروف والكممات والمفردات النباتية مساحة ، و الحفاظ عمى القيم الجمالية لخصائص ا

                                                           
*
 7271شعار من تصميم الخطاط والمصمم العراقي )اوس البندر ( /  

)شكل 

2) 

2 

7

3

 (7)شكل 
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 9النموذج رقم 
تصميم شعار منفذ بالخط الكوفي المربع  مكون من كممة واحدة  وىي )دجمة( وعبارة 

 ( بالخط الكوفي المربع اليندسي والكوفي الطباعي.1)مجمع دجمة السكني( )شكل
مجمع دجمة ذ تم تصميم ىذا الشعار بييأة معمارية  إذ تضمن موضوع الشعار يخص 

السكني في بغداد، إذ نلاحظ فيو البساطة في تشكيل الأحرف والكممة ككل ، فقد ربط 
المصمم مابين الكممة مع الشكل العام لمدلالة عن المضمون إذ عبر الشعار عنّ ىذا 
المجمع بإنّو يختص بتوفير البيوت السكنية وليس غير ذلك إذ تقصد تصميم كل من 

( 2( )0( )1( وكما مبين في رقم )0م ( في شكل بيت )شكل  )حرفي الدال وحرف الجي
( ، فنلاحظ التناسب ما بين الجزء المتمثل بالحروف في أول الكممة والجزء أسفل 2)

التصميم ، الذي احتوى جممة )مجمع قرية دجمة السكني( ، وعلاقتيم بالشكل ككل ، وعمى 
كتابي والتصميمي في تصميم ىذا الاساس وزعت الكممات بما يتناسب مع الأسموب ال

الشعارات إذا يلاحظ استعمال الخط الكوفي المربع في كل من الكممة الرئيسة )دجمة( مع 
تغيير وتصرف في شكل الحروف ، وكتابة العبارة )مجمع قرية دجمة ( بالخط الكوفي 
المربع الطباعي المعاصر في التصميم والخروج من قيود تصميم الحرف بشكل ىندسي 

يتوافق والمعيار اليندسي المعماري ، ليحقق مما 
التوافق مابين الشكل والمضمون ، كما اقتصر في 
تصميم استعمال درجة لونية واحدة  تمثمت بالمون 
)البني ( أو ) لون الطابوق ( لإضفاء نوع من 
الجمالية والربط بالجإنّب المعماري أي تحقيق 

وبين الجإنّب الوظيفي والجمالي في تصميم الشعار 
ارتفاع الحروف العامودي وامتداده الأفقي بتصرف 

 تقني وفني معاصر  .
 
 
 
 

 (7)شكل 

1 

2 
4

3 



 

 7272( /27تربوية...............................................ملحق العدد )مجلة دراسات 

 

211 
 

 النتائج :
ظير فيما تقدم أن الخط الكوفي من أكثر الخطوط  الذي يعد ميدإنّاً خصبآ لمتنوعات 

 في ابتكار اساليب في تصميم الشعارات،  وىي كما يأتي:
الزخارف كمفردات غصنية و اعتماد التكرار كأسموب تصميمي في توظيف -1

 2خطية )حروف وكممات(
التنوع في أسموب التوزيع والتنظيم المكإنّي ،  لحركة رسم الحروف ، والتلاعب  -0

حد او متغيرة في الاتجاه   2باتجاىاتيا ، التي منيا ما تكون عمى امتداد وا 
نّ  -2 التي يكون تقنية الاظيار الموني بتوظيف المون الواحد او اثنين وثلاث ألوا 

 2استعماليا بما ينسجم مع معطيات وفكرة التصميم 
( إذ أن توزيع 2( )0اعتماد التنظيم السطري ذوا لمستويين كما في شكل ) -2

الحروف والكممات ترتبت  بصورة تقع عمى امتداد أفقي بمستوى أول وثإنّي ، لتاخذ 
 ىيأة ىندسية مستطيمة الشكل.  

 
 

 الاستنتاجات :
اد اساليب تصميمية متنوعة ، تدل عمى ما بذلو الفنإنّ من جيد في إنّ اعتم 21

 ابتكار اساليب مختمفة وعمى ضوء الفضاء المنفذة عميو.
اعتماد التكرار لتحقيق التطابق في الشكل والمساحة والموازنة ما بين أجزاء العمل 20
. 

دسية ، بشكل استخدام أساليب حديثة بتوظيفات المفردات الخطية والزخرفية الين 22
 2يختمف عن المتعارف عميو 

 لتوصياتا
تركيز الجيد في استنباط مفردات خطية وابتكار ووحدات زخرفية ، وتوظيفيا 21

 بشكل جديد داخل الفضاء مما يتيح المجال لإبراز عدة خيارات امام المصمم.
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 المصادر
 القرآن الكريم . - أ
ر لسإنّ العرب ، ب. ، بيروت ، دا 0، ج1555ابن منظور ، لسإنّ العرب ،  - ب

 .925ت .ص
م( اليوية الفنية الإسلامية في التصميم  0212أبو حق، أمل خميل)  - ت

الجرافيكي لشعا رات الجامعات الأردنية، رسالة ماجستير، كمية الفنون 
  02ص . والعمارة، جامعة العموم الإسلامية العالمية

رق الأوسط ، العشوش ،بلال محمد ، كمية العمارة والتصميم ، جامعة الش - ث
0210 

ر ثت، دار اوبيقاطلتم والمفاىيوافيكي رالجم التصميدئ امبازار ، نراوي، لا - ج
 11م،  ص 0211،يكية رلأمدة المتحت الاياول، ايع وزلتر والمنشوس ىا

الحسيني ،اياد عبدالله ، التكوين الفني لمخط العربي وفق اسس التصميم ،دار  - ح
 11.ص 0220الشؤون الثقافية العامة،بغداد،

جودة فتحي ، الخط العربي بين القديم الجميل والحديث المفيد ، المؤتمر  - خ
الدولي الثالث لكمية الفنون التطبيقية ، دمياط راس البر الفنون التطبيقية 

 .19والتوقعات المستقبمية ، جامعة دمياط ، ص
 50، ص 1522حقي إسماعيل ، الفن ، مطبعة سميح لطفي ،  - د
رشاد، مصطفى محمد ، المقومات التشكيمية والجمالية لمخط العربي ، مجمة  - ذ

نّ ، مج   90، ص0212، 0، ع 10دراسات وبحوث ، جامعة حموا 
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نّ ، فاطمة الزىراء ، الشعار في الفن التشكيمي عالم الكتب، القاىرة ،  - ر رشوا 
 00،ص  0211

ىر، روبرت جيلام سكوت، أسس التصميم، ت: محمد محمود يوسف، القا - ز
 .2، ص1590دار النيضة، 

سرين ، محي الدين ، صنعتنا الخطية ، تاريخيا ، لوازميا وادواتيا ، دار  - س
 .90، ص 1552التقدم لمطباعة والنشر ، دمشق ، 

سكوت ، روبرت جيلام ، اسس التصميم ، ترجمة عبد الباقي محمد ابراىيم ،  - ش
 5م ، ص 1522دار النيضة العربية ، االقاىرة ،

لال محمد ، توظيف الخط العربي في تصميم شعارات جامعات العشوش، ب - ص
عربية ، رسالة ماجستير ،جامعة الشرق الأوسط، كمية العمارة والتصميم ، 

  12، ص 0210
، جامعة بغداد ، كمية الفنون الجميمة ،  1فرج عبو ، عمم عناصر الفن ، ج - ض

 200،ص1500دار دلفين لمنشر ، ميلإنّو ، ايطاليا ، 
بادي، القاموس المحيط، مراجعة وتحقيق: إنّس محمد الشامي، زاريا الفيروز ا - ط

 .1292، ص0220جابر احمد، القاىر، دار الحديث، 
لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الروية عري إنّكميزي فرنسي، بيروت،  - ظ

 .122، 0220دار النيار لمنشر، 
ر ولنقيض من اسماء - ع وفعال  نجيب اسكندر، معجم المعإنّي لممتردف ولمتوا 

 .120، ص1971ودوت وتعبير، بغداد، مطبعة الزمإنّ، 
نصره محمد عمي ، جماليات الكتابة العربية في العمارة الإسلامية كمدخل  - غ

نّ ،  لتجميل واجيات المبإنّي ، رسالة دكتوراه ،ممية التربية الفنية جامعة حموا 
 90، ص  0221
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 مصادر الإنّترنيت 
https://www.behance.net/gallery/92000225/-ARABIC-
CALLIGRAPHY-LOGO 

 
 
 

https://www.behance.net/gallery/60222449/-ARABIC-CALLIGRAPHY-LOGO
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