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 قراءة نقديـة 
 في جدارية محمود درويش 

 

 المدرس المساعد 
 فاضل عبد الأمير شريف 

 كلية الآداب  -قسم اللغة العربية 
 جامعة بغداد 

 مهاد : 
يمارس النص ) الشعري أو النثرري   كشرف الوجرود إ ودعرادت دنرراة ر يرة  

عميقة للواقع إ والكون إ م سساً بذلك حالة من الرجربة الشرمولية إ للرشركيل 
الجمالي والفني بفعل المخزون الثقافي الذي يرفد النص الأدبري إ فيريري دور 

 الناقد بوصفه قارئاً للنص فيقوم بإنراة نص آخر.
ومن خلال هذا المفهوم يطُرح رسا ل : ما الفرق بين النص المكروب وقارئه  
 ؟ 
دن النص الأدبي مغامرت رنبثق منها دشرعاعا  خلرق لنصروص أخررأ إ أمرا  

الناقد أو النقرد فهرو كمرا يقرول أوسركار وايلرد : م يرعامرل مرع العمرل الأدبري 
 . 1)بوصفه . البداية لإبداع جديد م 

ومن هنا يصبح النقد عملاً دبداعياً آخر إ ذلك أن الناقد يرخذ من العمل الفنري  
مادت أولية لبحثه فيقوم برحليلها وردهرا دلرم منابعهرا الأولرم لاسررخراة القريم 
الري يحركم دليها النص ويجاوزها فيما بعد إ ويرحرك فري بحثرهد داخرل دطرار 
علاقرا  مبردع الرنص بالعرالم إ ويرردخل خرلال عمليرة رفكيرك الرنص ودعررادت 
رركيبه طرفاً فاعلاً في دعادت رشكيل هذه العلاقا  وطرحها طرحاً جديداً فري 
نص آخر يضيف عمقاً جديداً للنص الأول إ يرمثل فري علاقرا  الناقرد نفسره 

 .  2)بالعالم 
ولرباين النقاد فري وعريهم الثقرافي وقررالت النصروص ومرواقفهم منهرا ررنروع  

القرالا  إ فهناك القررالت الاسرنسراخية الرري ركرفري برالوقوف وبيمانرة علرم 
 حدود الرلقي المباشر والخضوع للنص . 
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وهناك القرالت الاسرنطاقية الري رسهم في دنراة وجهة النظر الرري يحملهرا أو  
يرحملها الخطاب . ويرطلب هرذا النروع مرن القررالت شرحذاً لإرادت القرارأل إ 
ولقدررهد علم البنرال إ ومرن خرلال عمليرة رحليرل الأفكرار ورركيبهرا يمرارس 
القارأل أفعال الاخريار فربرز جوانب إ ويخف  الضول المسلط علم جوانرب 
أخرأ حرم نصل دلم بنال جديد لأفكار العمل الفني ولطريقة الرعبير عن هذه  

 .  3)الأفكار 
 
ومن هنا فإن النظرت السطحية للنص لا ر دي دلم فرح أسرارهد ومغاليقهد إ فلا  

 بد دذن من ارساع الر يا لاسرنطاق النص واخرراق علاقارهد .
دن هذا العرض لمفهوم القرالت النقدية يجعلنرا نقرررب مرن مردار بحثنرا وهرو  

قرالت )جدارية  محمود درويش إ صوب ودنراة نصٍ دبداعي آخر مضاف إ 
وقبل ذلك علينا رسليط الأضوال حول الشراعر والقصريدت مرن خرلال سرطور 

 قليلة .
م  والمروفم في 1941يعُدُّ الشاعر الفلسطيني محمود درويش المولود ) عام   

م  في مقدمة الشعرال العرب الذين ريلقوا علم صعيد الاسررثمار 2008عام )
الرقني لقصيدت الرفعيلة والري ارخذها هوية جمالية لنراجهد الأدبي إ فضرلاً عرن 
الرزامرره فرري قصررائده بقضررايا وطنرره إ لاسرريما القضررية الفلسررطينية إ فالحررب 
والوطن كانا يروازيان في شعره إ وهما رعبير عن الحالا  النفسية للشاعر إ 

 . وقد ريثر شعره بالرطورا  السريعة الري خطاها الأدب خارة وطنهد 
يميل شعره دلم سلطة الحقيقرة إ والإحسراس الصرادق إ وقرد وظرف الرمروز  

والأسرراطير والررريريل والقصررص وويرهررا وسررائل رقنيررة وأسررلوبية لانرشررار 
قصائده إ مما جعل سيطرت الرمزية والضبابية الغامضة رهريمن علرم معظرم 

 .  4)شعره 
  إ أحد عشر كوكباً 1986من أهم أعماله الشعرية الحديثة : ورد أقل ) عام   

م  إ سررير الغريبرة 1995 إ لماذا ررك  الحصان وحيرداً )عرام  1992)عام
م  إ لا رعررذر 2002م إ حالة حصار عرام )2000م  إ جدارية عام  1998)

 م .2005م إ كزهر اللوز أو أبعد عام 2004عما فعل  عام 
وقد اسرطاع  قصيدره )جدارية  أن رقف في قمة الإبداع الشعري والإنساني  

إ ومرا زلرُ    صفحة وقد قرأرها أكثر مرن مررت96إ فقد رجاوز  صفحارها )
 أجد بين طيارها ومفردارها أشيالً جديدت .
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يجسد موضوعها ثنائية الحيات والمو  إ كربها الشراعر فري أجروال خضروعه  
لعمليررة جراحيررة فرري القلررب إ لررذلك ولررب عليهررا الإحسرراس بررالمو  . يقررول 
الشاعر : م في قصيدت جدارية كنُ  أكثر انرباهاً أولاً للمسيلة الوجودية وليس 
للمسرريلة الشررعرية إ وكنررُ  أعرقررد أننرري أكرررب وصرريري وأن هررذا آخررر عمررل 
شعري أكربه ... ما دمُ  أكرب وصيري الشعرية فعلري  أن أسررعير واسررخدم 
كررل أسررلحري الشررعرية فرري الماضرري والحاضررر إ وكررل معرفررري وأدواررري 

 .  5)الشعرية معاً باعربارها معلقري م 
وهذا يعني أنّ الشاعر أراد لهرا أن ركرون بمسرروأ المعلقرة إ وكرين الإنسران  

يفنم ويمو  وربقم أعماله خالردت وهري الرري ررفرع مرن شرينه إ والشراعر م 
م من بين ما خطره أصابع الأسلاف وظل منقوشاً علرم الجردران لهرول دليرل 

 .  6)علم خلود أصحابهد وعلم دنهزام المو  أمامه م 
 كما يقول في الجدارية : 

 هزمتك يا موت الأغاني في بلاد  
 الرافدين ، مسلة المصري مقبرة الفراعنة ،  

 النقوش على حجارة معبد هزمتك 
 وانتصرت وأفلت من كمائنك 

 (  7)الخلـــود .. 
وهي قصيدت طويلة حافلة بالشخصيا  وكثيرر  مرن عناصرر الحيرات إ ولعلهرا  

أروع مررا قالرره الشرراعر إ ورحررراة دلررم الكثيررر مررن الررريني لكشررف أسرررارها 
وددراك عناصرها ودلالارها إ ومن هنا جال اخريارنا هذه القصيدت موضروعاً 

 للبحث فيها .
ورناولنا دياها سيكون من خلال دراسة رقنيرا  أسرلوب الشراعر فري القصريدت  

الذي سيرفرع دلم المحاور الرالية فضرال القصريدت إ المروروث الأسرطوري إ 
 الموروث الديني إ الموروث الثقافيإ وموسيقم القصيدت .

 

 تقنيات الأسلوب :
يعكس كل نرص أدبري أسرلوب منشرئه . ويعرمرد هرذا الأسرلوب علرم اخريرار  

الأفكار ورنسيقهاإ وديثرار الكلمرا  الدقيقرة والجمرل الواضرحة ويلجري الكاررب 
كذلك دلم الخيال الذي يصور به انفعاله إ فيضيق دائرت الأفكرار وييخرذ منهرا 

 أجلهّا وأشملها علم أسباب القوت والجمال .
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وهناك عنصر العاطفة إ الذي يعُدُّ الدافع المباشر دلم القرول إ وروحره وهرو  
مهم دلم درجة أنه يحراة والباً لأجل أدائه دلم الخيال الذي هرو لغرة العاطفرة 
ووسيلة رصويرها من ناحية الكارب وبعثها في نفرس القرارأل إ أمرا العاطفرة 
فهي عنصر أسلوبي يحًس دون أن يشُرح أو يعرض عرضاً مباشراً صريحاً 

(8  . 
أما علاقرة اللغرة بهرذه العناصرر الأسرلوبية فررمثرل فري كونهرا شركل الرعبيرر  

ومخزون الطاقة الرعبيرية إ وقد كان أرسطو يقول : )) دن اللغة الأدبية رنحو 
فهرري فكررر منطرروق رنقررل برره  .   9)دلم الإوراب وررفادأ العبارا  الشائقة    

الرجربة إ وبدونها ربقم الأفكار صوراً وأطيافاً عاجزتإ ومعنرم كونهرا فكرراً 
أنها رحيا حيات حضارية داخلة في صميم الصيرورت الدائمرة للجماعرةإ ولهرذا 
نلاحظ أن دلالا  الألفاظ ررغير بين شخصٍ وآخر وبين زمان وآخرر إ وبرين 

 .   10)مكان وآخر
إ لعناصر إ ومن هنا ررعدد الأسراليبويرميز كارب من آخر في اسرخدام هذه ا 

ومن خلال ريملنا في جدارية درويش المفعمرة بالشرخوص والأحرداث وحشرد 
الصور يربين لنا عمق الرجربة ورفرد الأسلوب ورميزه فيها وهذا ما سرفصرح 

 عنه المحاور الآرية :
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 فضاء القصيدة :
رفررح القصيدت إ بحضور صو  أنثوي ) في الغالب هو صرو  الممرضرة    

 يمرزة بلحظة رذكر المحنة والبلال :
 هذا هو اسمك 
 قالت أمــرأةٌ ، 

    11)وغابت في الممر اللولبي 
ورشررير لفظررة )اسررمك  دلررم الشرراعر إ أمررا الممررر اللررولبي فهررو الممررر فرري  

المسرشفم الذي يرقد فيها الشاعر والم دي دلم ورفره إ ووياب هذا الصو  
وجسد المرأت هو رغييب لصو  الشاعر عن المرئي والمسرموع إ بمعنرم أن 
الخطاب معرزول عرن الخرارة إ فرقضري فري الرداخل إ لريس دشرارت لأحرد ) 
فالأنا  وحدها هي المسيطرت إ ولأن الخطاب في طررف واحرد يلجري الشراعر 
لإيجاد صيغ رحوّل في كينونرهد إ وايرها كسر الإيقاع البطريل والرريرب بغيرة 
الرجدد والحركة من خلال رحويله دلم صفة الخطاب المركرر والمفضري دلرم 
م سيصير يوماً ما أريدل م إ والإرادت هنا ذارية معزولة عرن الآخرر وأدوارره إ 
ولها ما رشال من آلية الرحول والربدل حسب حاجرا  الرذا  لرحقيرق روازنهرا 

 .   12)وانسجامها 
وفي خضم هذا الروازن للذا  رنطلق )الذا   بالشاعر فري رحلرة دلرم العرالم  

 الآخر حاملة دياه علم جناح حمامة بيضال نحو طفولة أخرأ : 
 أرى السماءَ هَناك في متناول الأيدي . 
 ويحملني جناح حمامةٍ بيضاءَ صوب  

 طفولةٍ أخرى . ولم أحلم بأني  
 كنتُ أحلم ، كل شيء واقعي . كنتُ 
 أعلم أنني ألُقي بنفسي جانباً .... 

    13)وأطيرُ سوفَ أكون ما سأصير في الفلك الأخير 
دن اخريار الشاعر جناح الحمامة للصعود دلم العالم الآخرر إ والررخلص مرن  

الجسد يوازي هبوط النفس الإنسانية علم شكل حمامرة عنرد ابرن سرينا إ ودذا 
كان  رلك النفس رهبط من عالم المثل عند ابن سينا ) أي من المحرل الأرفرع  

 .  14)فإن الصعود في الجدارية يجسد حقبة من البرالت في راريل الإنسان 
 ويعكس مشهد الصعود رآلف لون جناح الحمامة مع أجوال المكان المغلق : 

 وكل شيء أبيض ، 
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 البحر المُعلق فوقَ سقف غمامةٍ 
 بيضاء . واللاشيء أبيض في  
 سماء المطلق البيضاء كنت لم 
 أكن . فأنا وحيد في نواحي هذه 

 الأبدية البيضاء . جئتُ قبل ميعادي  
 فلم يظهر ملاكٌ واحد ليقول لي : 

 " ماذا فعلت ، هناك ، في الدنيا ؟ "  
 ولم أسمع هتاف الطين ، ولا  

 أنين الخاطئين ، أنا وحيد في البياض ،  
    15)أنا وحيــد .. 

دن عدم دخول ألوان أخررأ فري صرراع مرع اللرون الأبريض وطغيانرهد علرم  
المشهد إ يجسد حيوية الحيات وصراعارها الري رخرفي ورال ذلك اللون إ وهذا 
يعني أن الصراع لا يقروم علرم رقابرل الألروان ودنمرا علرم رقابرل الإرادا  إ 

 علم الروم من شعورهد بالوحدت في ظل ذلك اللون..
ومررن هنررا فالشرراعر ي كررد الإرادت القويررة لذارررهد رجرراه الضررعف الررذي يحرراول  

 السريان في روحهد إ وررجسد رلك الإرادت في قوله :
 سأصير يوماً ما أريد  
 سأصير يوماً فكرة .. 

  .... 
 سأصير يوماً طائراً ، وأسل من عدمي وجودي 

 كلما احترق الجناحان 
 اقتربتُ من الحقيقة ، وانبعثتُ من  

 الرماد .... 
 سأصير يوماً شاعراً والماء وحتى بصيرتي ...  

 سأصير كرةً ، 
 فليعتصرني لصيف منذ الآن ،  
 وليشرب نبيذي العابرون على 

   16)ثريات المكان السكري 
فذاره ررعرض لعدت رحولا  إ فهي ررحول دلم فكرت إ ودلم طائر يشبه طائر  

الفينيق الذي يبعث من رماده بعرد أن يحرررق جناحراه إ ويرحرول دلرم شراعر 
مرحرر في مكانه والمال من درادره وهو يشركل لحظرة البدايرة يشرربه الكثيرر 
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من الناس إ وروافق رلك الرحولا  لازمة فعلية ررجسرد فري الفعرل )سيصرير  
رركرر في كل رحول إ وهذه الرحولا  رعكس قردرت الرذا  علرم العريش مرن 

 جديد وكين لحظة المو  انبعاث للحيات إ ورحرير للذا  .
ورشكل علاقة الشاعر برالمرأت دحردأ العناصرر المهمرة فري بنرال الجداريرة إ  

وررجسد رك العلاقة من خلال حروار رقيمره ذا  الشراعر مرع امررأت مجهولرة 
 وركشف افرراحية المقطع الشعري عن نوعية رلك العلاقة ورجليارها :

 في كل ريح تعبث امرأة بشاعِرها 
ويبين ذلك الحوار دائرت العلاقة المرسمة بالنهاية والرذي يعرمرد علرم دلالا   

 أفعال الأمر )خذ إ ها    :
 ـ خذ الجهة التي أهديتني 
 الجهة التي انكسرت ،

 وهات أنثوتي ، 
 لم يبقَ لي إلاّ التأمل في  

 تجاعيد البحيرة . خذ غدي عنيّ  
 وهاتِ الأمس ، وأتركنا معاً 

 لا شيء ، بَعدك ، سوفََ يرحل ، 
    17)أو تعود . 

ويكشف أبعاد ذلك الحوار أن أمس الشاعر كان يحمل ذكريا  وآمالاً يفرقدها  
مسرقبله وهذا ما جعله مرمسكاً بهد إ ) خذ ودي عني وها  الأمس  ويسرينف 

 الحوار قائلاً :
 ـ وخذي القصيدة إن أردتِ 

 فليس لي فيها سواكِ  
   18)خذي ) أخاكِ . سأكمل المنفى بما تركت يداكِ من الرسائل لليمام  

ويربين أن العلاقة بينه وبين المرأت كان  طويلرة وعميقرة إ مثلمرا ركشرف أن  
المرأت هي القادرت علم رحديد لحظة النهاية ومصرير العلاقرة إعلرم حرين أن 
الشاعر أكثر ضعفاً رجاه رلك اللحظة فقد دخل  رلك المرأت دلم عرالم الشراعر 

 وحفر  لأناها موقعاً في ذارهد ودبداعه حرم ليرسائل الشاعر :
   19)فأينا منا " أنا لأكون آخرها ؟ 

وهو رسا ل يكاد يلغي كينونره ويجعله مرماهياً مع رلرك المررأت وجرزلاً ويرر  
 قابل للانفصال عنها .
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لم رفرح العلاقة آفاقاً لاسرمرارية العلاقرة بينهمرا إ ذلرك أنهمرا ولردا فري زمرن  
واحررد إ ومكرران واحررد إ ممررا يخلررق ديقاعرراً مرشررابهاً بررروم حداثررة العصررر 

 :  20)وديقاعاره المجسدت للقلق  
 وتنشر الذكرى خواطرنا : وُلدنا  
 في زمان السيف والمزمار بينَ 

 التينِ والصبار . كانَ الموتُ أبطأ  
 كان أوضح . كان هُدنةً عابرين
 على مصبّ النهر . أما الآن ،  
 فالزرّ الإلكتروني يعمل وحده لا  
 قاتل يصُغي إلى قتلى . ولا يتلو  

   21)وصيتّهُ شهيد 
فإذا كان  علاقة الشاعر بالمرأت ليس  بالمسروأ الم هلد لمواجهرة المرو  إ  

فإن لحظة الكرابة والإبداع هي الري رفرح آفاقاً لهذه المواجهرة إ لأنهرا رحرافظ 
 علم كينونة الشاعر إ ورسهم في رحرير ذارهد المغرربة :
 أنا لستُ مني إن نطقتُ ولم أقل 

 أنا من تقول له الحروف الغامضات 
 أكتب تكن ! 
 وأقرأ تجد  

 وإذا أردتَ القول فافعل ، يتحد 
 ضداك في المعنى ...  
   22) وباطنك الشفيف هو القصيد

فهي رمز الإبداع ومواجهة الذا  العاجزت عرن فعرل شريل واكرشراف الرذا   
المبدعة وخلقها وبنا ها وشحذ قدررها علم الحيرات . ويرجسرد فعرل المواجهرة 
بحديث الشاعر عن بنال قصيدره في وير موضع من الجدارية بلازمرةٍ يقرول 

 فيها :
 " خضراء أرض قصيدتي خضراء عالية " 

فاللون الأخضر يدل علم مفارقة لرذا  مرن عرالم البيراض بكرل مرا فيره مرن  
 رموز ودلالا  دلم عالم الخضرت وما يرمز دليه من حيات ورجدد الأمل : 

 خضراء أرضُ قصيدتي خضراء 
 يحملها الغنائيون من زمنٍ إلى زمن كما هي في  

 خصوبتها  
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 ولي منها : تأمّلُ نرجس في ماء صُوَرتهِِ 
 ولي منها : وضوح الظلِّ في المترادفات  

 ودقة المعنى ....  
 ولي منها : التشابه في كلام الأنبياء  

 على سطوح الليل  
 لي منها : حمار الحكمة المنسي فوقَ التلِّ  

 يسخر من خُرافتها وواقعها ...  
 ولي منها : احتقان الرمز بالأضداد  

 لا التجسيد يرُجعها من الذكرى  
 ولا التجريد يرفعها إلى الإشراقة الكبرى  

 ولي منها " أنا " الأخُرى  
                             ....... 

 ولي منها صدى لغتي على الجدران  
 يكشط ملحَهَا البحريَّ  
    23)حينَ يخونني قلبُ لدوَد .. 

وررجلم رلك العلاقة بين الشاعر والقصيدت مرن خرلال مواجهرهرا للمرو  فري  
خضم خصوبرها والغنائيون يجملونها من زمن دلرم آخرر إ كمرا ركشرف رلرك 
العلاقة عن الآفاق الرحبة للقصيدت عندما رصل دلرم قمرة ذرورهرا مرن خرلال 

 مشابهرها لكلام الأنبيال إ ويعكس هذا الرشابه حالة فريدت من الإبداع .
ورشكل نسبة الجملة )ولي منها  الري رركرر سبع مرا  معرادلاً برين الشراعر  

والقصيدت . ورجرمع العناصر المخرلفة والمكونرة للقصريدت لر لرف فيمرا بينهرا 
 نسيجاً خاصاً بها يرسم ملامح ريلقها .

ويحدد الشاعر في المقطع الآخر طريقة بنال قصيدره وكيفيرة رردوينها لرجسرد  
 رموزها ملامح الحيات :

 ََ قصيدتي خضراء عالية  خضراء ، أرض 
 على مهلٍ أدُونها ، على مهلٍ ، على وزن 

 وزن النوارس في كتاب الماء .
 خضراء أكتبها على نثر السنابل في 

 كتاب الحقل ...  
 " أنا حبة القمح 

 التي ماتت لكي تخضرّ ثانية . وفي  
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    24)موتي حياة ما .. " 
كراب )فرسرمد القصيدت ألفاظها من قاموس الحيات إ فالعبارا  )فوزن النوارس  إ   

المال  إ )نثر السنابل   إ ر لف نسيجاً إ مرناوماً مع ديقاع الحيات فييري مو  حبرة 
 القمح واخضرارها من جديد رحولاً آخر لبعث الحيات ورجسيد ر يرها للعالم .

ويشكل روظيف الاسم في الجدارية نقطة مهمة لهرا أبعادهرا الدلاليرة الخاصرة فري  
رعزيز خلوده الشعري إ فمن افرراح القصيدت بذكر الاسم ) هذا هو اسمك ..   دلم 

 ذكره في مقطع آخر.
 هذا هو اسمك ، فأحفظ اسمك جيداً ! 

 لا تختلف معه على حرف 
 ولا تعبأ برايات القبائل 

 كن صديقاً لاسمك الأفقي 
 جربه مع الأحياء والموتى 

 ودربهُ على النطق الصحيح برفقة الغرباء 
 واكتبه على إحدى صخور الكهف ،

    25)سوف تحملني وأحملك 

فالاسم في المقطرع السرابق يرحرول دلرم كيران خراص إ أو رمرز يحفرظ ذكرر  
الشاعر حرم بعد سقوطه أو موره فهو يسهم فري خلروده إ وريلقره إ مرجراوزاً 
لغة المو  وهذا يعكس رمزية الاسرم الرري رضرعهُ ضرمن واقرع أسرطوري . 
ويعود الشاعر دلم ذكر الاسم في نهاية الجدارية ولكن ذكرره فري هرذه المررت 

 ييري مفصلاً حروفه دالاً كل حرف دلم رمزٍ خاص :
 واسمي وإن أخطأتُ لفظَ اسمي 

 بخمسة أحرفٍ أفقية التكوين لي : 
 فيهم / المتيم والمستَّمُ والمتممُ ما مضى  
 حاء/ الحديقة والحبيبةُ ، حيرتانِ ومسرتان 

 ميمُ/ المغامِرُ والمُعدَُّ المَستعدَ لموتهِ 
 الموعود متقياًّ ، مريض المشتهى
 واو/ الوداع الوردةُ الوسَطى ،  

 ولاءً للولادة أنيماً وجدَتْ ، وَوَعُد الوالدينِ  
 دال/ الدليل ، الدربَ ، دمعةُ 

 دارةٍ ، دَرَستْ ، ودوريّ يدُللني ويدُميني 
 وهذا الاسمُ لي ...  
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 ولأصدقائي ، أينما كانوا ، ولي  
   26)جسدي المؤقتُ ، حاضراً أم غائباً ... 

رعكس هذه الحروف دلالا  دنسان عاشق حائر يقف قريباً من رخروم المرو   
كذلك روممل دلم الشاعر يبحث عن زمن ضائع ومكران ممعرن فري الررحرال 
مسكون بلحظة طللية رمحو المسافة الفاعلة بين الرذا  والموضروع إ وهنراك 
دشارت دلم امرأت رجمرع برين السرماوي والأرض والأنوثرة المرشرحة بردلالا  

 .   27)رمزية 
وفي هذا السياق الرمزي الذي يشكله اسم الشاعر يصبح نسيجاً مريلقراً كبراقي  

القريس إ والمعرري ل  اسمال الشعرال الرذين ذكررهم فري الجداريرة مثرل امررأ
 وريني شار وهايدجر إ وطرفة ابن العبد وويرهم .

وهكذا كشف  لنا ) الجدارية   عرن فضرالا  عديردت اجرمعر  عردت عناصرر  
لركوينها في دطار مواجهة المو  إ ورشربك هرذه القصريدت مرع فكررت المرو  
ورقيم في أثنال هذا الاشرباك عالماً يركمل علم ميثولوجيا بلاد ما بين النهرين 
ووادي النيل وبلاد الشام وما رحفل به هذه الميثولوجيا مرن دشرارا  مسررمدت 
من نصوص دينية ريري في دطار الصراع مع فكرت المو  إ دذ ررشكل الحيات 
ورموز الخصب بالمفهوم الحضاري الشامل للكلمرة . وهرذا الاشررباك يضرع 

 .  28)مجموعة من الصور ررسم في مجموعها الصورت الكلية لهذا الاشرباك 
ويسرررخدم الشرراعر لرسررم رلررك الصررور والمشرراهد أسررلوب الحرروار والسرررد  

 وأسلوب الركرار لرجسيد ذلك العالم من المواقف .
وسنقف في الصفحا  الرالية علم المرجعيا  الري رشكل  منها الجدارية من  

أساطير إ وأديان إ وأدبيا  لاسيما الري اسرنجد بها الشاعر لمواجهة المرو  
. 
 

 الموروث الأسطوري :
رعُدُّ الأسطورت مورداً سخياً للشعرال في كل عصر مسرغلين ما في لغرها مرن  

. ولمرا كانر     29)طاقا  ديحائية خارقة إ ومرن خيرال طليرق لا رحردهُ حردود  
فكرررت المررو  هرري العمررود الرررئيس فرري رجربررة الشرراعر فرري جداريررره إ فقررد 
اسرطاع بما يحمل من مخزون ثقافي من خلال دطلاعه الواسع أن يرمثل ذلك 
المخزون في رجربره الشعرية إ ناحراً لنا صوراً شعرية رخررق الزمن فرزيرد 

 أبعاد الرجربة ريلقاً .
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ويسرحضررر الشرراعر أنواعرراً مخرلفررة مررن الأسرراطير ررريري فرري الجداريررة بررين  
 الحضور المباشر وبين الرشكل في سياق رعبيري ضمني .

وريري أسطورت أدونيس )رموز  في سياق رركيبي وير مباشر لررعكس معنرم  
 البعث والخلود :

 لا الرحلة ابتدأت ، ولا الدرب انتهى  
 لم يبلغ الحكماء غربتهم  

 كما لم يبلغ الغرباء حكمتهَمْ 
   30)ولم نعرف من الأزهار غير شقائق النعمان ، 

دن الأصل الميثولوجي لشقائق النعمان روهج طبيعي جميل لما رخثرّر مرن دم  
أدونيس بعدما عضهُ الخنزير من فخذه إ فصبّ  فينوس علم دمرهد عطرراً لرم 
يكد يمسهُ حرم ولم الدم إ ورصاعد  منه فقاعا  صافية كالفقاعا  الشرفافة 
فوق المياه المصفرت في الأماكن الموحلة . ثم انبعث  مرن برين الردمال زهررت 
بلون الدم شربيهة بزهررت الرمران إ ويرر أن المرعرة الرري رهبهرا هرذه الزهررت 
قصيرت العمر لأنها زهرت رقيقة واهنة الساق رقصف بها الرياح الرري خلعرل  

 .  31)عليها اسمها وهي زهرت شقائق النعمان 
وفرري المقطررع الشررعري نجررد أن ) شررقائق النعمرران   الررري لررم يعرررف ويرهررا  

الشاعر من الأزهار اقررن  بإله الخصب رموز ومرن ثرم فإنهرا ررمرز للبعرث 
 والخلود .

وفي مقطع آخر يوظف الشاعر الأسرطورت نفسرها بطريرق ويرر مباشرر مرن  
خلال وصفه للطقس الاحرفالي الذي كان يقيمه سكان السرواحل السرورية فري 

 . فيقول الشاعر :  32)العصور القديمة لذكرأ مو  دلههم وانبعاثه 
 في الجرّة المكسورة انتحبت نساء  

 الساحل السوري من طول المسافة ،  
 واحترقنَ بشمس آب . رأيتهنَّ على  
 طريق النبع قبل ولادتي . وسمعتُ 
 صوت الماء في الفخار يبكيهنَّ . 

   33)عُدْنَ إلى السحابة يرجع الزمن الرْغيدُ 
فقد نحا الشاعر منحمً مخالفاً لنص جيمس فريرزر لأسرطورت رمروز فرذكرها  

فري شرهر آب )شرمس آب  وهرو اسرررخدام مغراير للرنص ويبردو أنره لغرررض 
الرجسيد الفني إ فضلاً عرن دريانره بلفظرة السرحاب وهري مرحلرة قبرل نرزول 
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ا رآه  المطر الذي يكمن فيها )الزمن الرويد  وهو ما يصرّح بره الشراعر عمرّ
 قبل ولادره وردل عليه ألفاظ مثل )النبعإ قبل ولادري إ السحابة  .

ويسرحضر الشاعر في جداريره أسطورت شهيرت إ وهي ملحمرة مرن الملاحرم  
الكبرأ لوادي الرافدين ) كلكامش   . رلك الرري جعلر  الإنسران عاريراً أمرام 

 مورهد ودفع  بهد دلم مجاهل البحث عن خلود مفررض .
ق.م   2650دنها أسرطورت كلكرامش الملرك السرومري الرذي حكرم فري حردود   

 .  34)وكان بطلاً كبيراً وصاحب منجزا  عظيمة 
)) فإذا كان  الملحمة قد انره  دلم نهاية محزنة خيبّ  آمال جلجرامش وبنري  

البشررر إ فإنهررا مررن جهررة أخرررأ قرردّم  البررديل إ ودن كرران دون طموحررا  
جلجامش إ فإذا كان الخلود رمزاً مسرحيلاً للإنسران لأن الآلهرة اسرريثر  برهد 
منذ اللحظا  الأولم للخليقة فباسرطاعة جلجرامش وأي دنسران آخرر أن يخلرد 

 .  35)بيعماله ومآثره فيبقم ما بقي الدهر    
وامرد الحديث في الجدارية عن البطل الأسطوري جلجامش خمرس صرفحا   

 رحدث بضمير المركلم لسرد دحساسه الري بدأ  بمو  أنكيدو :
 نامَ أنكيدو ولم ينهض . جناحي نام  
 مُلتفاً بحفنة ريشهِ الظني . آلهتي 

 جمادُ الريح في أرض الخيال .. ذراعي  
 اليمنى عصا خشبية . والقلبُ مَهْجور  
 كبئر جفَّ فيها الماءُ ، فأتسعَ الصدى  

 الوحشيُّ : أنكيدو ! خيالي لم يعَدُْ 
 يكفي لأكمل رحلتي . لا بدَُّ لي من 
 قوة ليكون حُلمي واقعياً . هاتِ  

 أسلحتي ألُمعها بملح الدمع . هاتِ 
 الدمعَ ، أنكيدو ، ليبكي الميتُ فينا 

 الحيَّ . ما أنا من ينام الآن 
  أنكيدو ؟ أنا أم أنتَ ؟ آلهتي

 كقبضِ الريح . فانهض بي بكامل 
 طيشك البشري وأحلم بالمساواة 

 القليلة )...( وبيننا . نحن
 الذين نعمرُ الأرض الجميلة بينَ 
 دجلة والفرات ونحفظ الأسماء .

 ... وعلي وحدي  
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 أن أرى وحدي ، مصائرنا ، ووحدي 
    36)أحمل الدنيا على كتفي ثوراً هائجاً 

ويربين من خلال خطاب الشاعر دلم أنكيدو أنه رلبس بصو  جلجامش ورقنع  
بشخصيرهإ وكينه هو بكل مكنوناره إ أما أنكيدو فهو رمز للجرزل الجسردي إ 
بالنسبة للشاعر فلا يرردد في الرصريح بالندم علرم الرفرريط فيرهد عرن طريرق 
ردجينه وقرل قوت الروحش الكامنرة فيرهد وهرذا يعنري أن الرذا  روجرد الآن فري 
مواجهة مورها ؛ لأنها اسرسلم  لنراموس الثقافرة وكران الشراعر يعرررف فري 

 اقررابه من ظلم في حق ذاره :
 ظلمتك حينما قاومتُ فيكَ الوحش ، 
 بأمرأة سقتك حليبها ، فأنيست ... 

 واستسلمت للبشري . أنكيدو ، ترفق  
 بي وعد من حيث مُتُّ ، لعلنّا  
    37)نجدُ الجوابَ . فمن أنا وحدي ؟ 

فالخطاب يعكس أسلوباً ميساوياً ربرز فيهد الذا  عاريرة أمرام مورهرا فيسرسرلم  
جلجامش بعدها ليبحث عما ي هله دلم دورنام فرص الحيرات لأن السرعي ورال 

 الخلود مسرحيل :
 كل شيء باطل ، فاغتنم

 حياتك مثلما هي برهة حُبلى بسائلها  
                              .... 

 وعش الحياة الآن في أمرأة  
 تحبك . عش لجسمك لا لوهمك .

 وانتظر                                  
 ولداً سيحمل عنكَ روحك  

    38)فالخلود هو التناسلُ في الوجود 
وواضررح أن الخطرراب الرقررديري هررو الطررابع الررذي ررسررم بررهد الفقرررت الشررعرية  

السابقة ورعليل ذلك هو روبة الشاعر في ديصال الموقف الواقعي الذي يريرد 
نقلهُ دلينا بدقة من خلال ر يره الفكرية رجاه فكررت الخلرود الرري انعكسر  فري 

 ربنيه فلسفة وجودية إ فالخلود )هو الرناسل في الوجود  .
وريري فري الجداريرة دشرارت دلرم أحرد أسراطير المرو  والانبعراث المصررية  

القديمة وهو )أوزيريس  ويمثرل )) مظهرراً مرن مظراهر الحيرات الرري شرغل  
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المصريين القدامم إ وموره وانبعاثه يبعث للاعرقاد بين ذلرك يعكرس فيضران 
 . 39)النيل السنوي ونمو الخضروا  وذبولها وانحلالها   

 قال طيف هامشيُّ : " كانَ أوزيريسُ يقول الشاعر في الجدارية :  
 مثلك ، كانَ مثلي . وابن مريم                                    
   40)كانَ مثلك ، كانَ مثلي                                    

فالشاعر يشبه أوزيريس مثله مقروناً بالنبي عيسم ابن مرريم الرذي ذكرر فري  
القرآن الكريم وكين  هذه الشخصيا  عان  مثلما يعاني هو . وهكذا فقد نجرح 
الشاعر في رقوية نسيج قصيدره من خلال اركائه علم دشارت لأحردأ أسراطير 

 وادي النيل في دطار الصراع مع فكرت المو  والانبعاث .
 الموروث الديني :

يشكل الموروث الديني مصدراً مهماً في رجربة الشعر العربي المعاصر إ دذ  
عمد كثير من الشعرال دلم اسرعادت النصوص والرموز الدينية فري قصرائدهم 
لخدمة أوراض فنية ودلالية رزيرد الرنص الشرعري عمقراً وجماليرة إ ذلرك أنّ 
الأديان السماوية الثلاثة ) الإسلامية والمسريحية واليهوديرة   حفلر  بمواقرف 
  41)ورموز مثلّ  النموذة المقررح في السمال ليقردي بهد البشر فروق الأرض 

. فكان هذا الرراث يمثل رافداً ثراً يموّن القصيدت المعاصرت بردلالا  جماليرة 
 وفنية .

ومحمررود درويررش مررن الشررعرال الررذين رررزودوا بهررذا المرروروث إ والمرربررع  
لدواوينرره وقصررائده يرررأ كمرراً هررائلاً مررن الرمرروز والشخصرريا  الدينيررة إ 

 والجدارية لا رخلو من روظيف رلك الرموز إ يقول في أحد مقاطعها :
 أتاذّن لي بأن أختار مقهىً عند  
 باب البحر ؟ ـ لا ... تقترب  

 يا أبن الخطيئة ، يا أبن آدم من 
 حدود الله ! لم تولد لتسأل ، بل  

   42)لتعمل ...                                 
ففي الفقرت الشعرية دشارت دلم نبينا آدم عليه السلام ولاسيما عندما نرزل مرن  

الجنةّ نريجة عدم دطاعره أوامر الله سبحانه ورعالم عنردما أمرره هرو وزوجره 
كُنْ أنَــتَ " حرروال بعرردم الاقرررراب مررن الشررجرت فرري قولرره رعررالم :  ا آدَمُ اســْ يــَ

ا  جَرَةَ فَتكَُونــَ ذِهِ الشــَّ ا هــَ ئتْمَُا وَلاَ تقَْرَبــَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وَكُلاَ مِنْهَا رَغَداً حَيْثُ شــِ
 .  43) " مِنَ الْظَّالِمِينَ 
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وعندما نرفحص عبارت الشاعر ) لا رقرررب يرا ابرن الخطيئرة يرا ابرن آدم مرن  
أما المعادل (  وَلاَ تقَْرَباَ هَذِهِ الشَّجَرَةَ حدود الله  نجدها رقررب من قوله رعالم )

الموضوعي للشجرت المحرّمة فهو عند الشاعر ) مقهم عند باب البحر   فإذا 
كان سبحانه ورعالم أمر آدم بعدم الأكرل مرن الشرجرت المحرّمرة إ فرإن  طلرب 

 الشاعر هو عدم الس ال والعمل إ لأن الإنسان لم يولد ليسيل بل ليعمل .
 ويسرينف الشاعر قوله في القطعة نفسها قائلاً : 

 ربما أسرعت 
 في تعليم قابيل الرماية . ربما  
 أبطأت في تدريب أيوب على 

    44)الصبر الطويل 
وهنا لجي دلم قصص القرآن الري رعكس فري طيارهرا المرو  أو ررحردث عرن  

بدئهد إ وأولم هذه النصوص في الريريل البشري إ هي قصة ولديّ آدم وهمرا 
) قابيل وهابيل  دذ أن قابيل قرل أخاه هابيل كمرا ررذكر القصرة . أمرا الشراعر 
فقد اسرثمرها بطريقرة مرزة بهرا قصرة النبري أيروب عليره السرلام المعرروف 

في ردريب أيوب علرم   بصبره . فبين الإسراع في رعليم قابيل الرماية والبطل
الصرربر ريخررذ المعانررات حيررزاً كبيررراً فرشررغل برره الررذا  إ ذلررك أن الحرردثين 
المسرفادين من الفعلين مأسرع  إ وأبطي  م ينسبان دلم المركلم بوصفه ذارراً 
مس ولة عن النريجة إ كين المو  في الأمر رلميحاً دلم أنه من صنع الإنسان 
في الوق  الذي أعطاه ربريراً مرن أن يركررر علرم مررّ الزمران علرم شراكلة 

 قصة هابيل وقابيل .
وهكذا مزة الشاعر قضيرين قرآنيرين مخرلفرين في مسرارهما الخررامي قصرة  

قابيررل مرركررب الجريمررة الأولررم فرري الكررون إ وقصررة أيرروب الررذي لررم يكلررف 
 . 45)الإنسان نفسه عنال الاقردال بصبره 

ويسرمر الشراعر فري اسررثماره قصرص القررآن الكرريم للرركيرز علرم فكررت  
 المو  والحيات فيقول :

 وأرُيد أن أحيا ...  
 فلي عملٌ على ظهر السفينة لا  
 لأنقذ طائراً من جوعنا أو من  

 دُوار البحر ، بل لأشاهد الطوفان  
 عن كثب : وماذا بعد ؟ وماذا 

 يفعل الناجون بالأرض العتيقة ؟  
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 هل يعيدون الحكاية ؟ ما البداية ؟  
   46)ما النهاية ليخبرنا الحقيقة .. / 

لْناَ "  ويشير هنا دلم قصة الطوفان الري ذكر  في القرآن الكرريم    دْ أرَْســَ وَلَقــَ
مْ   لاّ نوُحًا إلِىَ قَوْمِهِ فلََبثَِ فِيهِمْ ألَْفَ سَنةٍَ إِ  خَمْسِينَ عَامًا فأَخََذهَُمُ الطُّوفاَنُ وَهــُ

 .  47)"  فأَنَجَيْناَهُ وَأصَْحَابَ السَّفِينةَِ وَجَعلَْناَهَا آيةًَ لِّلْعاَلمَِينَ *  ظَالِمُونَ 
ويعكس المقطع الشعري روبة الشاعر في الحيرات لا خوفراً مرن المرو  إ برل  

لمشاهدت الطوفان وهو يغرق الأرض كما حدث في زمن نوح )عليه السرلام  
 علهّا ررخلص من الأشرار.

ثم يسرمر في حوارهد مع المو  طالباً منه الانرظار دلم فصل الربيع الذي ولدد  
فيهد حرم ينرهي من ردابير الجنازت إ ويطلب الشاعر بعدم وضع زهرراً لنفسره 
فوق قبره إ فهو زهر المحبطين إ ويوصي بوضع ) سربع سرنابل خضررال إ 
وهي دشارت دلم سنابل الملك الري رآها في منامهد المذكورت في سورت يوسرف 
)عليه السلام  الري كان  بشيراً بالحيات إ وهرذه الإشرارت رعكرس رفا لره بهرذه 

ه مع المو  .  الرموز الري رعكس دلالا  الحيات وهو في خضم صراعد
وييري روظيف الشاعر لشخصية السيد المسيح )عليره السرلام  اسررثماراً فنيراً  

 يعمق من أبعاد رجربره :
 مثلما سارَ المسيح على البحيرةِ ،  
 سرتُ في رؤياي ، لكني نزلتُ عن  
 الصليب لأنني أخشى العلُوَّ . ولا  

 أبشر بالقيامة . لم أغُيَّرْ غيرَ 
    48)إيقاعي لأسمع صوتَ قلبي واضحاً 

فرمثل شخصية السيد المسيح نموذجاً للشخصية الأكثر رضحية إ وهناك عردت  
روابط بين الشاعر بصفره صاحب رسالة وبرين النبري إ ذلرك أن كرلاً منهمرا 
يحمل رسرالة إ والفرارق بينهمرا إ أن رسرالة النبري رسرالة سرماوية وأن كرلاً 
منهما يرحمل العذاب في سبيل رسالره إ ويعريش وريبراً فري قومرهد إ وأخيرراً 

 .  49)فإن كلاً منهما يكون علم صلة بقوأ وير منظورت 
فالشاعر في المقطع السابق يشبه ذاره برذا  السريد المسريح فري ر يراه ولكرن  

المسيح سارل ماشياً علم البحر بقوأ خارقة من لردن ربره إ أمرا الشراعر فقرد 
سارل في ر ياه إ ونزل عن الصرليب لأنره انشرغل بإيقراع قلبره ويرر الراورب 

 .القيامة مثلما فعلل السيد المسيحبمفارقة الحيات إ دذ أنه لا يمكن له أن يبشر ب
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دنّ أسلوب السرد الذي اسرخدمه الشاعر قد أراح له الرضعيف من حدت الررابة  
الري قد يشعر بها المرلقي إ وهو يسرقبل ذلرك المروروث ورلرك الرمروز الرري 

 .عر مع المو  من خلال رلك الرجربةرجسد أبعاد صراع الشا
وعلم الرروم مرن ذلرك فرإن الشراعر يحراول اللجرول بكرل أدوارره ومخزونره  

 الثقافي في الجدارية لروسيع أبعاد الرجربة .
 

 الموروث الأدبي :
دنّ الموروث الأدبي من المصادر القريبة دلم نفوس شعرائنا المعاصرين بما  

يحمل من شخصيا  الشعرال إ لأن هذه الشخصيا  هي الري عان  الرجربة 
الشعرية ومارس  الرعبير عنها وكان  هي ضمير عصرها وصوره إ الأمرر 
  50)الذي أكسبها قدرت خاصة علم الرعبير عن رجربة الشاعر في كل عصرر  

. 
وقد حمل  جدارية محمود درويش بين طيارها مخزوناً ثقافياً واسعاً واجه برهد  

لحظة المو  وكين رلرك اللحظرة م هرو اخريرار اللغرة والقصريدت والرذا  فري 
إ أو يقطعهرا ررقبراً ل  ميدان ساخن للغاية ما مرن شرينه أن يشرد أنفراس القرارأ

 .  51)وانرظاراً ورورراً وخفقان قلب م 
فذا  الشراعر وهري مشرغولة فري ويبوبرة المخردر اسرردع  الرذاكرت أسرمال  

 لشعرال واجهوا لحظة المو  :
 رأيت " ريني بشار "
 يجلس مع " هيدغر "
 على بعد مترين مني 
 رأيتهما يشربان النبيذ
 ولا يبحثان شعاعاً  
   52)وكان غد عابر ينتظر 

دذ النبيذ في المقطع السابق هو الذي جمع الفيلسوف بالشاعر ولريس الحرديث  
عن الشعر وقد وصف الشاعر حوارهما بالشعاع الرذي يرمرز دلرم الرواصرل 
نحررو ورردٍ عررابر ينرظررر إ وكرريني بالشرراعر إ يسررردعي الشررعرال ليشرراركوه 

 بحوارارهم في مواجهة المو  .
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وفي خضم هذه الأسمال الشهيرت إ لم ينسل ذكر شيل المعررت الكفيرف إ الرذي  
عبرّ عن موضوعة فكرية إ وخير من واجه رجربة المو  من خلال اوررابه 

 وهو رهين محبسيه إ يقول دروش في جداريره :
 رأيت المعري يطردُ نقُادهُ 

 من قصيدته  
 لستُ أعمى 

 لأبصر ما تبصرون ، 
 فإن البصيرةَ نورٌ يؤدي 

    53)إلى عدم ... أو جنون 

فر ية الشاعر المعري وهو يطرد نقادهُ في قصيدره ررمز دلم وربة المعري  
بين أهل زمانه الذين لم يعطوا شعره ما يسرحق من الرقدير ولم يربحرروا فري 

 معانيهد ما جعله يعاني سول فهمهمإ فهز  صوره قائلاً :
 أعمى البصيرة لا يهديه ناظره 
   54)إذا كل أعمى لديهِ من عصا هادِ 

وقد أخذ  فكرت المو  في ذهن المعري طول أملٍ كبير خلال مرحلة دبداعه  
الشعري علهُّ يجد حداً للحيرت الري ألمّ  بفكره وعقلهد لكن الزمن أوصله دلرم 

 القول :
 وروم الفتى ما قد طوى الله علمه  

  55)يعُد جنوناً أو شبيه جنونِ 
 :جداريره في صياوة أخرأ قائلاً وقد ريمل درويش هذه الفكرت فيعادها في  

 فإن البصيرة نورٌ يؤدي  
   56)إلى عدم .. أو جنونِ  

وهكذا فقد أفاد الشاعر من النريجة الري روصل دليها شيل المعررت إ مرن ويرر  
 أن يكد ذهنه وكينه يحرذي أثر عصارت فكر .

 ويسردعي الشاعر شخصية أخرأ إ وهو يطلب من المو  أن ينرظره : 
 أيها الموت انتظرني خارج الأرض
 أنتظرني في بلادك ، ريثما أنهي 

 حديثاً عابراً مع ما تبقى من حياتي 
 قرب خيمتك، أنتظرني ريثما أنهي 
 قراءة طرفة بن العبد . يغُريني  
 الوجوديون باستنزاف كل هنيهةٍ 
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   57)حرية وعدالة ونبيذ آلهة 
أخرار درويش هذه المرت الشاعر الجاهلي طرفة بن العبد إ ليكون صرديقاً لره  

 في محنره وهو يواجه المو  .
فقد كان طرفة يرأ أن المرو  حقيقرة لا مررد  فيهرا إ وهرو فري هرذا الروجره  

يقررب من الوجوديين الذين يرون أن المو  يلازم الإنسان منذ لحظة ولادره 
 إ فعلم الإنسان كما يقول طرفة أن لا يضيع أي فرصة دون أن يغرنمها :

 أرى العيشَ كنزاً ناقصاً كلَّ ليلةٍ 
  58)وما تنقصُ الأيامَُ والدهرُ ينفدِ 

) يغُرينــي واسرناداً دلم هذه الفكرت قال الشاعر فري القطعرة الشرعرية السرابقة  
كري ييخرذ الوجوديون باستنزاف كل هنيهة ، حرية وعدالة ، ونبيــذ آلهــة (  
 من الحيات معناها الحقيقي إ كما أوصاه صديقه الشاعر الجاهلي .

وهكذا فقد جمع درويش الأدبال علم مخرلرف الأزمران كري يرحردوا معرهُ فري  
 لحظة مواجهة المو  روم اخرلاف حقبهم الزمنية .

لقد رفع ه لال الشعرال والأدبال بيفكارهم الجداريرة دلرم قمرة نضرجها الفنري  
 من خلال انفراحهم الثقافي ... 

 الموسيقى الشعرية
يظهر اسرقرال قصائد درويش الأولم أنها الرزم  الأوزان الخليلية إ لكنّ 
الحداثة في القصائد اللاحقة دفعره دلم أنماط جديدت من الموسريقم الشرعرية إ 
فرراخرفم البحررر العروضرري لرحررلّ محلرره الرفعيلررة العروضررية . ثررم رنوعرر  
الرفعيلا  في القصيدت الواحدت إ ورعدّد  أشركال بنائهرا فظهرر عنرده السرطر 
الشعري إ ثم البي  الشعري الذي يحوي عدداً وير محدود مرن الرفعريلا  لا 
رنرهي الا بانرهال المعنم . فلم ركن الحداثة في شعر درويش ثابرة ودنمرا كران 
لكررل مرحلررة حررداثرها النوعيررة إ ورطرروّر  لديرره بنيررة القصرريدت وفررق وريرررت 

 مرصاعدت رجدد أدوارها دائماً .
ولم رنسلل مجداريةم درويش هذه عن ينابيع القصيدت العربية علم الرروم 
من أنهّا رمثلّ رجربة شعرية حداثوية إ وقد حرص الشاعر فيها علم الرمسرك 
بنبض الوزن العروضي والإيقاع الرطريبي . مما يرذكّرنا بالمدرسرة السرياّبية 

بررردفق الإيقرراع ولررم ررنررازل عنرره إ مررع الاهرمررام الررري عنيرر  عنايررة خاصررة 
بالصور المجازية المركبة والمعقدت الري رمرد علم مدأ أسطر عدت وررشرابك 

 فيما بينها لرصنع لحمة النص وسداه . 
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وير أن هذه القصيدت ررضمن رطويراً مهماً للوزن العروضي يرجلم بعمل 
الشاعر علم جعله جزلا أساسياً من بنال الدلالة الشعرية إ ليخرة مرن كونره 
محض خلفية ديقاعية رسهم في بنال الجو النفسي للقصيدت دلم عنصر رركيبي 
ي دي دلالا  فوق رلك الري ر ديها المفردا  إ ولم يكن انرظام الرفعيلا  في 
الوزن العروضي في هذه القصيدت زخرفة شكلية إ أو صوراً خارجيراً طارئراً 
علم البنال الفني الداخلي أو ملحقراً بره إ ودنمرا هرو يردخل فري جروهر البنرال 
الشعري ونواظمه الجمالية وينرظم جميرع العناصرر الفنيرة للقصريدت ويمررزة 

 معها .
ونحن نرأ أن الرطريب الشعري الذي يقوم به الوزن العروضي عنصرر 
فنيّ ضروري في دنجاح القصيدت الحديثة الري رعرمرد الرلمريح والإيحرال أكثرر 
من الرصريح والروضيح إ ويمنح القصيدت جماليرة ديقاعيرة حفرر  لهرا مكانراً 
في الذائقة العربية منذ العصر الجاهلي . ومن الم كّد أنّ الوزن العروضي إ 
عند الشاعر الكبير إ لا يكون زينة خارجية ررزين بها القصيدت إ أو آلية نظرم 
مربّعة إ ودنما هو إ كما يعبرّ ررشاردز )) الوسيلة الري رمكّن الكلما  من أن 

والشراعر    59)ي ثر بعضرها فري بعضرها الآخرر علرم أكبرر نطراق ممكرن    
المبدع هو الذي يسرغل كلّ أدواره من أجل الريثير في المرلقيّ ودبهاره إ وأهم 
رلك الأدوا  البنية الموسيقية الري رعمل علم دثرال النصّ ورررقي به دلرم أن 
يكون كلاماً موحياً أخّاذاً إ ور دي دوراً مهماً فري الرجربرة الانفعاليرة رعبيرراً 

 وروصيلاً .
ويبدو أن الشاعر قد أخذ إ في هذه القصيدت إ من عروض الشعر ما يلائم 
رجربره الشعرية ونوّع في الأوزان خلال مقاطعها بحسرب مرا يقرضريه الجروّ 

 النفسي في كلّ مقطع من شدّ وحركة أو لين وسكون ..
 

 * تداخل البحور 
فقررد انرظمرر  هررذه القصرريدت علررم رفعرريلا  مخرلفررة لرربعض البحررور مررن 

لنُع   /// اععد   وهري رفعيلرة 5//5الأوزان العروضية . واسرحوذ  رفعيلة )مُرلفرل
لنُع   /  -البحر الكامل   اععد  -  5//5/5والري قد يصريبها الإضرمار فركرون )مُرعفرل

علم جلّ مقاطع القصيدت علم امرردادها . ولأنّ نظرام الرفعيلرة لا يلررزم بعردد 
مسرررقر مررن الرقعرريلا  مثررل نظررام البيرر  الشررعري إ يصرربح ررروالي الرفعيلررة 

لنُع   /    مطابقاً لبحر الرجز .. 5//5/5)مُرعفلاععد
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لنُع   // وع فرري  -وهرري عمرراد البحررر المرقررارب -  5/5ودخلرر  رفعيلررة )فلعررُ
بعض المقاطع بما شكّل رنوعاً عروضرياً مقصروداً يعبرّر الشراعر مرن خلالره 
رعبيراً ديقاعياً عن الصور الشعورية المخرلفة علم هرذه مالجداريرةم الشرعرية 
الممردت . ولعرلّ انرقرال شراعر مرن رفعيلرة دلرم أخررأ فري القصريدت الواحردت 
الطويلة ودن رباين  الطبيعة الإيقاعيرة لكرلّ منهمرا لره مرا يبررّره فنيّراً إ علرم 
الروم من أنّ هذا الانرقال قرد يحردث انكسراراً فري الرنص لأنره يمثرل جزئيرة 
مقحمةإ دلا أن القدرت والإجادت في خلق رناسق ورناوم مرع الأجرزال الأخررأ 
قد يعمل علم حمايرها من الررهل إ وبما يكسر الررابة الوزنية ويدفع الملالرة 

 لو انها الرزم  رفعيلة واحدت علم امردادها . 
وربمّا دلّ اخررلاف الرفعريلا  ورباينهرا الواضرح فري القصريدت علرم أنهرا 
كرب  علم مراحل إ فهري قصريدت طويلرة إ ولا نبعرد دذا قلنرا دنّ مالجداريرةم 
مثلّ  عملاً شعرياً ملحمياً بما اشرمل  عليه من لوحا  فنية مرنوّع ألوانها مع 
احرفاظها بالوحدت الفنية الري انرظم  ذلك الرنوّع إ وكان الإيقاع عنصراً مرن 

 عناصر هذه الوحدت .
نجد دذن في مجداريةم درويرش ررداخلاً للبحرور ويرر المسررهجن بالنسربة 
لقصيدت الرفعيلة إ فيرمّ الرحول من بحر دلم آخر من خرلال الرفعريلا  بحريرة 
مطلقة . ورمضي القصيدت بنفسٍ واحد مشرملة علم أربعة بحور هي : الكامل 
والرجز والمرقارب والمردارك . ونجد أن البحر الكامل هو النراظم المركرزي 
لهررا . فنقرررأ فرري المقرراطع الأولررم منهررا علررم البحررر الكامررل ذي الرفعيلررة 

لنُع  ///) لنُع  /)  ورديفرها 5//5مُرلفلاععد    :5//5/5مُرعفلاععد
 )) هذا هول اسمكل إ

 قال د امرأت  إ 
 وواب ع في الممرّد اللوّلبيّد ...

 أرأ السمالل هناكل في مرناولد الأيدي 
 ويحملنُي جناحُ يمامةٍ بيضالل صوبل 

 طفولةٍ أخرأ . ولمع أحلمع بينيّ
 كنُ  أحلمُ . كلّ شيلٍ واقعيٌّ . كنُ  

  60)أعلمُ أننّي ألُقي بنفسي جانباً ... ]...[    
ثم يخرة الشاعر من بحر الكامل دلرم بحرر المرقرارب ورفعيلرره )فعرولنع   

لُ  //5/5// وع /  محرراولاً الرعبيررر عررن لحظررة قاسررية علررم 5  ورديفرهررا )فلعررُ
 المريض : 
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 رقولُ ممرّضري : كن ل رهذي  
 ورصرخُ :ميا قلبُ !
 يا قلبُ ! خُذني إ 
 دلم دورتد المالد ...

 ما قيمةُ الروحد دنع كانل جسمي 
 مريضاً إ ولا يسرطيعُ القيامل 

بواجبدهد الأوّليّ ؟ 
(61  

]...[ 
لنُع   / اععد   ورديفرهرا ) 5//5ثم يرغلغل بحر آخر وهو المردارك ورفعيلرره )فرل

لنُع  ///   وهو آخر البحور في العروض ويرصرادف دخولره مرع اقررراب 5فلعد
 أفول القصيدت إ فيقول : 

 منع أنا ؟ 
 أ نشيدُ الأناشيدد 

 أمع حكمةُ الجامعة ؟ 
 وكلانا أنا 
  62)وأنا شاعر  

]...[ 
ومما يلف  الانرباه هنا أيضاً أنّ الشاعر الرزم نظام الرفعيلة الرزامراً حرفيراً 

يغطرري مفررردا  الررنصّ  -ودن اخرلفرر  –صررارماً إ وأنّ ررروالي الرفعرريلا  
الشعري رماماً علم رواليها إ واسرمرار ذلك في سائر مقاطع القصيدت كلها .. 
مما يدل علم أنّ الشاعر حرص علم روظيرف الإيقراع الخرارجي ر الرفعيلرة ر 
من خلال الدقة في ضبط الوزنإ مسرفيداً في ذلرك مرن رجربرره الطويلرة فري 
حقل الشعر الغنائيإ ونجح في رطويع نظرام الرفعيلرة بحريرة نسربية يقرضريها 
الحسّ الشعري لديه إ وبديهي أنّ الإيقاع الخارجي يلعب أحياناً دوراً روليردياً 

 في النص الشعري بالغ الريثير.. 
وير أنّ هذا الالرزام لم يخلُ من بعض مواضع الرجاوز للرفعيلا  اقرضره 
ضرورت الكلام إ دذ لم يحراول الشراعر رطويرع الكرلام لنظرام الرفعيلرة فكسرر 

 الوزن نزولاً علم مقرضيا  الكلام إ مثل ذلك قوله علم المردارك: 
 وأنا   شاعر               

لنُع  لنُع  فلاععد  فلعد
لدكع   )كُرب ع ساكنة لإقامة الوزن والكلام يقرضي رحريكها برنوين الضمّ             ومل
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لنُع   فلعد
 وحكيرم  علم حافلةد العربئرد   
ر لنُع  فلاععد لنُع  فلاععد لنُع  فلاععد  فلعد

 ويمة    في يدي   لا  
لنُع   لنُع   فلاععد  رلنُع  فلاععد

دل علشلرل  كوكباً    )في الرفعيلة الأولم نقص سبب خفيرف إ و مأحردل  ولا  ألحل
م لا يسرقيم وزنها    عشرل
لنُع  لنُع .........  فلاععد  عد

 علم  معبدي
لنُع     )في الرفعيلة الأولم نقص سبب خفيف  لنُع  فلاععد  عد

  63)ضاقل بي  جسدي 
لنُع   لنُع     فلعد  فلاععد

 ومثل ديراده أعداداً مكروبة بالأرقام كما في قوله : 
 مركبلةع  1.400 
سع   12.000و  فرل

 رحملُ اسمي المذه ب  
نٍ نحول آخر  منع زمل
(64   

ودذا قمنا بكرابة هذه الأرقام حرفياً لا يسرقيم وزنها عروضياً علم أيّ وجره 
 حاولنا . 
 
 

 * تدوير الأسطر الشعرية :  
فرلا وررجلم أيضاً في هذه القصيدت ظراهرت )رردوير  الأسرطر الشرعرية إ  

لنُع سطر منها رقريباً ينرهي بنهاية رفعيلة ) إ ولكن هناك دائماً حرف أو   مُرلفلاععد
حروف زائدت لا بد من وصلها بالسرطر الررالي لرررمّ أجرزال الرفعيلرة ويسررقيم 
 الوزن إ ولكي نقرأ أسرطر المقطرع الأول قررالت عروضرية سرليمة يجرب أن

 رجري علم هذا النحو :
للبديعريد  رع رد لعللوع مل ألرنُع وولاع  بل ع فد لعمل ررل رمُكل قلاعلل د مع  هلاعذلاع هُول سع

لنُع    لنُع    مُرعفلاععد لنُع     مُرعفلاععد لنُع     مُرلفلاععد لنُع    مُرلفلاععد  مُرعفلاععد
 والمقطع الثاني : 

يع  ليعدد لد لعري اع لل هُنلاعكل فديع  مُرلنلاعول سلمل  ألرل سع
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لنُع   مُرعفلاع  لنُع    مُرلفلاععد لنُع    مُرلفلاععد  رلفلاععد
وع بل  اعلل صل ردنع  بليعضل اعمل نلاع  حُ يلمل لنُديع جل رمد يلحع  ول
لنُع    مُر   لنُع    مُرعفلاععد لنُع  مُرلفلاععد لنُع   مُرلفلاععد  عد

لنعرنديع  لمُع بلي للمع  ألحع أع . ول رل للردنع  أخُع  طُفوُع
لنُع  مُرعر لنُع    مُرعفلاععد لنُع     مُرعفلاععد  رلفلاععد

يعرينُع . كُنعُ   اعقدعد نع ول رلمُُ . كُلعلُ شليع لد  كُنعُ  ألحع
ر  لنُع   مُرعفلاععد لنُع       مُرعفلاععد لنُع    مُرلفلاععد  فلاععد

اعندبلنع ...  يع جل ررللمُ أنعنلنديع   ألُعقديع بدنلفعرسد ألعع
(65  

لنُع   لنُع   مُرعفلاععد لنُع   مُرعفلاععد  لنُع   مُرلفلاععد
وعلم القارئ أن يواصل قرالره ولا يروقف أبداً دذا أراد الإحساس بالإيقاع 

الذي حرص الشاعر علم رواصله وردفقره . ويرنجم مرن مواصرلة العروضي  
رعرارض برين السرياق اللغروي النحروي والهيكرل العروضري   روالي الرفعيلا 

علم نحو طاغٍ في بنال القصيدت كلهاإ فالجملة عندما رصل نهايرها النحويرة إ 
يجبرها الوزن بقوره الإيقاعية علم الارصال بالجملة الراليرة وعردم الروقرف . 
 وكين سلطة الإيقاع الوزني رهيمن علم اللغوي ولا رريد للقول أن يروقف . 

ض إ فرري نظررام الرفعيلررة إ أ نّ الوقفررا  فرري نهايررا  الأسررطر وقفررا  ويفُررررل
يقرضيها نظام الجملة ورمام المعنم إ مع شيل من الروافق بين البنال اللغروي 
ض  النحوي والبنال الإيقاعي لنسق الرفعيلا  الناظمة إ وفي أقرلّ رقردير يفُرررل
أن يكون الروافق في بدايا  الجمل الجديدت إ لكننّا نجد هنا أنّ رلك الوقفا  لا 
رروافق مع النهايا  الشكلية للهيكل الوزني إ كمرا أنّ بدايرة السرطر الشرعري 
 الذي يمثلّ جملة لغوية نحوية جديدت لا يطابق بداية الرفعيلا  المعرمدت :  

لنُع مُ ل  رمُكل   مُرعفلاععد  هلاعذلاع هُول سع
لنُع  مُرلفلاع  ألرنُع   فلاععد ررل  قلاعلل د مع
للبديعريد  رد لعللوع رع مل وولاعبل ع فد لعمل
لنُع مُر  66) لنُع  مُرعفلاععد لنُع  مُرعفلاععد    عد

ومما يلف  الانرباه هنا الرزام الشاعر الثاب  برواصرل الرفعريلا  حررّم برين 
المقاطع الري رمثلّ وحدا  لغوية ومضرمونية مسررقلة شريئاً إ فرالمقطع الأول 
لنُع  جديردت ويكرون رمامهرا فري بدايرة  اععد انرهم بمرحرّك هو بداية رفعيلرة )مُرلفرل
المقطع الثراني الرذي يمثرّل لوحرة جديردت فري مالجداريرةم رخرلرف عرن لوحرة 

 المقطع الأول إ ويكون رقطيع السطر الأول منه كما رأينا :
يع  ليعدد لد لأع اع لل هُنلاعكل فديع مُرلنلاعول سلمل  ألرل سع
لنُع   مُرعفلاع  لنُع    مُرلفلاععد لنُع    مُرلفلاععد  رلفلاععد
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فلا يسرقيم وزن أول السرطر الشرعري مرن المقطرع الثراني دلا مرع الحررف 
الأخيررر مررن نهايررة المقطررع الأول وهررو الحرررف الثرراني المرحرررك مررن كلمررة 

 )اللولبيّ  إ هكذا : 
اع لل هُنلاعكل فديع  سلمل  يد ألرل سع
لنُع  لنُع     مُرلفلاععد ررلفلاععد  م 

لنُع   لكي ررمّ رفعيلة )مُرلفلاععد
وهكذا يسرمر الردوير في مجداريةم درويش . ولا يصحّ أن نعدّ هذه ظاهرت 
جزئية في بعض جوانب القصيدت إ ودنما رمرد لرشمل مقاطع القصيدت جميعها 
لرصبح كل أطرافها دائرية إ ررعانق الأسطر الشعرية فيهرا ورركامرل فرصربح 

 القصيدت وحدت موسيقية مركاملة .
 * عزوفه عن التقفية :

وممررا زاد فرري امرررزاة أطررراف الأسررطر الشررعرية وجريرران ررردويرها فرري 
المقطع الواحد أو بين المقاطع أنّ الشاعر لم يعنل عناية خاصّة بالرقفيرة إ برل 
رخفف كثيراً في هذه القصيدت من عبل القافية ومن دعاقرها إ علم ما يبردو إ 

فلم يورد دلا القليل من القوافي فري   لجريان ديقاع الرفعيلا  وارصال الجمل إ
 خواريم الأسطر الشعرية إ مثل قوله :
 ماذا يفعلُ الناجونل بالأرضد العريقلة  

 هل يعيدون الحكاية  
 ما البداية ؟ 

 ما النهاية إ لم يعدع أحد   
نا الحقيقلة  مند المورم ليخبرل
(67  

 يبدو لنا أنّ هذه القوافي جال  رهواً من وير ركلفّ أو قصد  .
 
 

 خلاصة

وهكذا فقد أسس الشاعر جداريره من خلال مواجهرة الرذا  للمرو  وبرالروم  

من أنّ كثيراً من الشعرال رحدثوا عن المرو  إ دلاّ أن درويشراً جعرل المرو  
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دنساناً يرحرك بمحض درادره علم مدأ خمس عشرت صرفحة مرن القصريدت إ 

 مما جعل القارئ أكثر رفاعلاً وحيوية وقدرت علم الريويل مع الخطاب .

لقد أعد  الشاعر لهذا الخطاب أدواره الشعرية إ من الرريريل المشربع برالخزين  

المعرفي والأسطوري والرراثي إ الذي أكسب الرنص أبعراداً فنيرة وجماليرة إ 

 الأمر الذي رفع الجدارية دلم مصاف المعلقة .

لقد ناضل  اللغة الشعرية بكرل مرا رحمرل مرن مفرردا  ورراكيرب وديقاعرا   

موسيقية في خلق الصور الشعرية والدلالا  والرموز إ فكان  رلرك الصرور 

 السلاح الذي رعرأ المو  أمامها وانهزم ليحقق للشاعر حيات أبدية... .
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 لبحث هوامش ا
 القرآن الكريم .

إ  1998إ  1اثة إ بيرررو  إ لبنرران إ طدضالا  النص إ اعردال عثمان إ دار الحد   1)
 .  106ص

 .  107أنظر : م.ن إ ص    2)
 .108أنظر : م .ن إ ص    3)
إ  1أنظر : راريل الشعر العربي الحررديث إ أحمررد قرربش إ دار الجيررل إ لبنرران إ ط   4)

 .626إ ص  1971
)الشعر اخرصاصي  حوار مع محمود درويش إ أجراه  كل من عز  القمحرراوي    5)

/ 2001فبراير إ  11إ الأحد   396إ وعبلة الرديني إ جريدت أخبار الأدب إ العدد  
 . 7إ ص

المو  من منظررور الررذا  قرررالت فرري جداريررة محمررود درويررش إ د. عبررد السررلام    6)
 .100إ ص    2007إ أبريل إ  4المسديإ مجلة عالم الفكر إ الكوي  إ العدد 

ت إ دار ريرراض الررريس للكرررب الجداريررة إ محمررود درويررش إ الأعمررال الجديررد   7)
 .487-486إ ص  2000إ  2إ طوالنشر

ينظررر : الأسررلوب إ دراسررة بلاويررة رحليليررة لأصررول الأسرراليب الأدبيررة إ أحمررد    8)
 .52-51إ ص    1966إ   6الشايب إ مصر إ ط

ينظر : علم الأسلوب إ مبادئه إ ودجرالاره إ د. صررلاح فضررل إ م سسررة مخرررار    9)
 .23للروزيع والنشر إ القاهرت إ ص 

 .107أنظر: لغة الشعر إ أحمد داود إ د.م إ د.  إ ص    10)
 .441الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ص     11)
أنظر : الخطاب المرعدد في جدارية محمررود درويررش إ مررازن دويكررا  إ موقررع    12)

 .2إ ص   2008منابر ثقافيةإ  
 .442-441جدارية محمود درويش إ الأعمال الجدارية إ ص    13)
أنظر : جدارية محمود درويش بين رحرير الذا  ووعي الرحرر  إ خليل الشيل    14)

. 
http:// www. Nizwa.com/Volume co/P.109 html. 

 .442الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ص     15)
 .449-444م.ن إ ص    16)
 .449-442م.ن إ ص    17)
 .450م.ن إ ص    18)
 .450م.ن إ ص    19)
 .11رحرير الذا  ووعي الرحررإ ص    أنظر : جدارية محمود درويش إ بين   20)
 .451الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ث    21)
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 .457م.ن إ ص    22)
 .474-473م.ن إ ص    23)
 .500م.ن إ ص    24)
 .448-447م.ن إ ص    25)
 .535-534م.ن إ ص    26)
 .33إ ص  ش إ بين رحرير الذا  ووعي الرحررأنظر : جدارية محمود دروي    27)
 .  23أنظر : م.ن إ ص    28)
أنظر : اسردعال الشخصرريا  الرراثيررة فرري الشررعر العربرري المعاصررر إ د. علرري    29)

عشري زايرردإ منشررورا  الشررركة العامررة للنشررر والروزيررع والإعررلان  طرررابلس إ 
 .219م إ ص  1978إ  1ط
 .449الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ص     30)
أوفيد ر مسل الكائنا  إ ررجمة ورقديم د. ثرو  عكاشررة إ )د.م  إ )د.   إ ص    31)

235. 
 . 111أنظر: المو  من منظور الذا  إ د. عبد السلام المسدي إ ص    32)
 .452الجدارية إ محمود درويش إ  الأعمال الجديدت إ ص     33)
 إ 1أنظر: ملحمة كلكامش إ فاضل عبد الواحد علي إ مجلة عالم الفكر إ العدد)   34)

 .35إ ص  1985أبريل إ  
 .36أنظر : م.ن إ ص    35)
 .514-513الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ص     36)
 .517إ  516م.ن إ ص    37)
 .517م.ن إ ص    38)
أنظررر : قرراموس أسرراطير العررالم إ آرثررر كوررررل إ ررجمررة سررهم الطريحرري إ    39)

 .14إ ص  1993إ  1الم سسة العربية للدراسا  والنشر إ بيرو  إ ط
 .502الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت إ ص     40)
 .116أنظر : المو  من منظور الذا  إ د. عبد السلام المسدي إ ص    41)
 .493الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     42)
 .35سورت البقرت إ الآية    43)
 .493الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     44)
 .480أنظر : المو  من منظور الذا  إ ص    45)
 .480الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     46)
 .114سورت العنكبو  إ الآية     47)
 .524الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     48)
 .98أنظر : اسردعال الشخصيا  الرراثية في الشعر العربي المعاصر إ ص    49)
 .173أنظر : م.ن إ ص    50)
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 .علم ظهر ولاف جدارية محمود درويشجزل من الكلمة الري كربها الناشر إ    51)
 .463-462الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     52)
 .464-463م.ن إ ص    53)
 .379إ ص   1لزوم ما لا يلزم إ اللزوميا  إ دار صادر إ بيرو  إ د.  إ ة   54)
 .547إ ص  2م.ن إ ة   55)
 .464الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     56)
 .481م.ن إ ص    57)
 .85إ ص 1972شرح  المعلقا  السبع للزوزني إ دار الجيل إ لبنان إ   58)
مبادئ النقد الأدبي إد.أ. ريرشاردز إ   مصررطفم برردوي إ الم سسررة المصرررية    59)

 .171إ ص  1963إ  1العامة للطباعة والنشر إ ط
 .441الجدارية إ محمود درويش إ الأعمال الجديدت  إ ص     60)
 .497م.ن إ ص    61)
 .518م.ن إ ص    62)
 .518م.ن إ ص    63)
 .521م.ن إ ص    64)
 .441م.ن إ ص    65)
 .441م.ن إ ص    66)
 .   480م.ن إ ص    67)


