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• مقدمة:
الأس�طورة ودراس�تها من الموضوعات المشتركة بين اللغ�ة والتأري�خ والأنثروبولوجيا 
الحضاري�ة والاجتماعي�ة والعقائد والأديان والرؤى النفس�ية وعالم م�ا وراء الطبيعة 

ونظرية الخلق والفطرة . 
وموضوع هذا ش�أنه من التداخل والتش�عب لا ينبغي أن ينظر فيه إلا من خلال تداخل 
التفسيرات وتكامله�ا وصولاً الى عدة تفسيرات يمكن أن تك�ون ذات أبعاد متفاوتة في 
فهم الأسطورة، إذ الوصول الى تفسير واحد أو فهم محدد متعذر، لأن علم الأساطير من 
الموضوعات التي تتناول الحدس والتخمين متجاوزة البنى الس�طحية والش�عور والبنى 

العميقة الى )اللاشعور( .
وظاهر الأس�اطير في تأريخ الإنس�ان منذ نشأته يس�تدعي أيضاً البحث في الموضوع من 
جانبني، أحدهما: المظه�ر، وهو ما تمثله الأس�طورة من موضوع وأش�ياء معبرة عن 
الموضوع، والآخر: الجوهر، وهو المدلول الرمزي للأسطورة، وحقيقة الربط بينهما وبين 
مجموعة الأس�اطير للأمم المختلفة وصولاً الى أوجه التش�ابه والاختلاف لبيان العناصر 
المشتركة، ومن ثم البحث عن العناصر الأولية لفهم الأس�طورة من خلال فهم الإنسان 
لها عبر مراحل وجوده . ولذلك كله يعد علم الأس�اطير من العلوم الوعرة الصعبة المرام، 

المتعددة الأوجه، المتباينة في الفهم والتحليل والاستنتاج .

أ.د. علي زوين*

اللغة والدلالة الرمزية والإيحائية 
للأسطورة

دراسات لغوية

* جامعة الكوت _ العراق
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وما أبتغيه في هذا المبحث هو تناول الأسطورة 
من خلال عنصر واحد من عناصرها العديدة، 
وأعن�ي ب�ه العنرص اللغ�وي، والصل�ة بين 
اللغة والدلالة الرمزي�ة للغة، وما توحيه هذه 
الرمزية من المعاني الهامشية التي تضاف الى 

المعاني الحقيقية والمجازية .
•الأس�ـطورة : تعريفهـ�ا ومفهومه�ا 

وموضوعها :
يختلف تعريف الأسطورة باختلاف الباحثين 
في ه�ذا الميدان من ميادين المعرفة الإنس�انية 
والم�دارس الت�ي ينتمون إليها؛  فالأس�طورة 
)Myth( تطل�ق بمعناه�ا الع�ام على »قصة 
تقليدية قديمة عن الآلهة أو الأبطال، ولاسيما 
تل�ك التي تقدم تفسيراً لحقائ�ق أو ظواهر 
معين�ة . قصة ذات معن�ىً غامض أو خفي . 
م�ا يعتقد – عموماً – أن�ه غير حقيقي أو بلا 
أساس«)1(، وهي مرادفة عند بعض الباحثين 
لكلمت�ي )خراف�ة( و )وهم(، عىل أن ما بين 
الأس�طورة والخرافة فرقٌ جوهريٌ من حيث 

الفكرة والتفسير والهدف .
   ويطل�ق على العلم الذي يتناول الأس�طورة 
مصطل�ح  والتحلي�ل  والتحقي�ق  بال�درس 
يعن�ى  وه�و   ،)Mythology( الميثولوجي�ا 
بمس�ألتين أساس�يتين، إحداهم�ا: »دراس�ة 
الأسطورة بالمعنى الحرفي للكلمة«، والأخرى: 
» مجموعة الأس�اطير و)الليجن�دات()2( كلها 
اليون�ان  كميثولوجي�ا  خاص�ة  ثقاف�ة  لأي 

القديمة«)3(.
   وبموجب هذا الفهم فإن الأساطير قد تشتمل 
عىل بعض العناصر الحقيقي�ة الواقعية وإن 

كانت قليلة 

   ويدل مصطلح علم الأس�اطير على معيارين 
للتميي�ز والفص�ل، معي�ار يتضمن دراس�ة 
الأس�طورة نفس�ها م�ن حيث المت�ن والسرد 
والرم�ز والمعن�ى والفحوى وما ته�دف إليه، 
ومعيار يتضمن دراس�ة مجموعة الأس�اطير 
المنس�وبة الى إقلي�م م�ا أو جماع�ة معينة أو 

حضارة من الحضارات .
   وفيم�ا يأت�ي بي�ان لأه�م الملاحظ�ات التي 

بموجبها يمكن فهم المقصود بالأسطورة)4(:
1-تتخذ الأس�طورة طابعاً دينياً مقدس�اً أو 
اجتماعي�اً أكثر من الطاب�ع الفردي السردي 
في موض�وع معين، وتعنى – في الأعم الأغلب- 
بالظواه�ر الطبيعية والثقافي�ة والاجتماعية، 

وقضايا متعلقة بما وراء الطبيعة .
2- في التراث الش�عبي الشفهي لأمة من الأمم 
أو لجماع�ة م�ن الن�اس قص�ص وحكايات 
أس�طورية، ولاب�د م�ن التميي�ز بينه�ا وبين 
الأسطورة لأنها من الموروث الشعبي الشفهي 
أيضاً، غير أن التمييز بينهم�ا » ليس تمييزاً 

صارماً« .
3-تشير الأسطورة عند العامة من الناس الى 
)معتقد زائ�ف(، ولذلك ينبغ�ي التفريق بين 
المعنى الأنثروبولوجي للأسطورة ومعناها في 

الاستعمال الشائع بين العامة .
4-الأساطير قصص يتناقلها الناس في مجتمع 

معين من جيل الى آخر منذ أقدم العصور.
5-يع�د عنرص الزم�ن في الأس�طورة م�ن 
العن�اصر الرئيس�ة لأنه يجعل م�ن الخطاب 
الأس�طوري )كلمة بناءة(، ويجعل الأسطورة 

نفسها من حيث الصياغة غرضاً وهدفاً.
6-تبدأ الأسطورة عادة بقصة مصدرها فرد، 
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ثم تش�يع بين الن�اس . ولكي تص�دق عليها 
صف�ة الأس�طورة لابد لها م�ن توافر شرطين 
أساس�يين، أحدهما: أن تدخل ضمن أساطير 
الش�عب المعن�ي من حي�ث التطابق الش�كلي 
والدلالي، أي م�ن حيث الأس�لوب والمضمون. 
والآخر: اندثار مصدرها الفردي » لكي تصبح 

قصة عامة إنموذجية«.
الأنثروبولوجي�ة  التوجه�ات  واختلف�ت     
والتأريخي�ة والحضاري�ة في فهم الأس�طورة 
وتفسيرها وكيفي�ة البح�ث فيه�ا . ومن هذا 
القبيل التفسير الثقافي التأريخي في دراس�ة 
الأس�طورة من خلال العلاقات التأريخية بين 
الأس�اطير باس�تعمال المعلومات الواردة فيها 
شواهد » على العلاقات التأريخية والجغرافية 

بين الثقافات والمناطق الثقافية«)5(. 
   والأسطورة في مفهوم مالينوفسكي )1948م( 
نوع من أنواع )الميث�اق الاجتماعي(، وينبغي 
أن تفسر عىل وفق هذا المعنى لتبرير العادات 
والتقاليد والس�لوك الاجتماعي لجماعة معينة 
من الناس، وتفهم في ضوء سياقها الاجتماعي 

المعاصر)6(.
   وهذا توجه اجتماعي في تفسير الأس�طورة 
لما عرف عن مالينوفسكي ومنهجه الاجتماعي 
في الأنثروبولوجي�ا. وه�و مدخ�ل الى دراس�ة 
الأس�اطير تبنت�ه الأنثروبولوجي�ا الاجتماعية 
البريطاني�ة م�ا بني س�نة 1930م وس�نة 

1960م.
   وكان المنه�ج في الولاي�ات المتح�دة مختلفا؛ً  
فق�د درس )ب�واس( وأتباعه الأس�طورة على 
أنها )مستودع معلومات عن الثقافة والسمات 
لمعرف�ة  دليالً  منه�ا  واتخ�ذوا  الثقافي�ة(، 

)العلاقات التأريخية والجغرافية بين مختلف 
القبائل والجماعات البشرية()7(.

   وعق�د بعض الباحثين صلة بين الأس�طورة 
والش�عائر الدينية من حيث الأداء الشعائري 
للأس�طورة والعناصر الرمزية المشتركة بينها 
وبني الش�عائر . وق�د أدّى ه�ذا التوج�ه الى 
احتدام الجدل والحوار في مس�ألة أسبقية أي 
من الأس�طورة أو الشعائر على الأخرى، وأنها 
الأصل والأساس، وما الأسطورة إلا تفسير لها. 
ولم ينته هذا الجدل الى نتيجة حاس�مة، وترك 
البحث في هذه المس�ألة، وانرصف الباحثون 
الى بي�ان أهمية الصلة بني الاثنتين وتوصلوا 
الى نتيج�ة مفادها أن الأس�طورة والش�عائر 
ترتبطان بعلاق�ات متبادل�ة، وأن كل واحدة 
منهم�ا تصل�ح لتفسير الأخ�رى؛  فانصرف 
اهتم�ام الأنثروبولوجيني الى توضيح الصلة 
بين الأسطورة والش�عائر والنظم الاجتماعية 

بدلاً من الخوض في مسألة الأسبقية)8(.
   ومن المناهج المهمة في دراس�ة الأس�اطير ما 
عرف بـ)المنهج البنيوي(، وهو منهج دعا إليه 
وتبناه )كلود ليفي شرتاوس( الذي مثل هذا 
الاتجاه في المدرس�ة الفرنسية الأنثروبولوجية 
متأثراً بمدرس�ة فرديناند دي سوسير في علم 
اللغ�ة بعد أن نشر تلامذة دي سوسير كتاب 
أستاذهم )في علم اللغة العام(، وظهرت بذلك 
المدرس�ة الوصفية في اللسانيات وتطورت الى 

ما يعرف بـ)المدرسة البنيوية( .
   ودخلت البنيوية في المباحث الأنثروبولوجية 
متأخرة بس�بب قيام الحرب العالمي�ة الثانية 
ويرتب�ط ظهوره�ا بنرش كت�اب شرتاوس 
الموس�وم بـ)البن�ى الأولية للقرابة( في س�نة 
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1949م، بيد أن هذا الاتجاه لم ينضج وتنضج 
معالم�ه إلا في أواخر الخمس�ينيات من القرن 
العشري�ن وبعد أن نشر المؤلف نفس�ه كتابه 
الآخر المعنون بـ)الأنثروبولوجيا البنيوية( في 

سنة 1958م)9(.
   وتأث�ر شرتاوس في منهج�ه أيض�اً ب�آراء 
م�ا  وخلاص�ة   ،)Jakobson(جاكبس�ون
استفاده منه الربط بين البنى اللغوية الثابتة 
والمبادئ الأساس�ية للعقل البشري؛ فقد ذهب 
جاكبس�ون الى أن البنى اللغوي�ة تظل ثابتة 
مهما اختلف�ت اللغات، ولما كانت اللغة تعبيراً 
عن النشاط الرمزي للإنسان فلابد لهذه البنى 
الثابتة من التعبير عن )مبادئ أساسية للعقل 
البرشي( تظل ثابتة كثب�وت البنى اللغوية . 
وبه�ذا الم�زج بني الفكرتين اتخذ شرتاوس 
منهجه البنيوي وفسر به الظواهر الاجتماعية 

عند القبائل البدائية)10(.
   وطبق شرتاوس البنيوية أيضاً على منهجه 
في دراس�ة الأس�اطير، ولذل�ك كان مفه�وم 
الأس�طورة عنده يتص�ل بالتفسير الفكري 
والبني�وي للنظ�م الثقافي�ة والاجتماعية مع 
الأخ�ذ بنظر الاعتبار الأهمي�ة الرمزية المعبرة 
عنه�ا . واتضح�ت أف�كاره في مؤلف�ه الكبير 
 ،)Mythologiques = الموسوم بـ)الأساطير

وقد صدر ما بين 1964م وسنة 1972م .
   وعم�دة م�ا ذهب إلي�ه شرتاوس في فهمه 
للأسطورة أنه عدها )نوعاً من أنواع التفكير( 
ومث�الاً )لصياغة المبادئ البنيوية العامة التي 
تكمن وراء النظم الاجتماعية والثقافية(. وفي 
تحليله للأس�طورة نظر إليها عىل أنها )أداة 
فكرية تس�تعمل لتأمل التناقضات الإنسانية 

العام�ة أو الخاصة بثقاف�ات معينة( معتمداً 
في تحليله على المس�توى الرم�زي في حل هذه 

التناقضات .
    وأه�م م�ا في رؤي�ة شرتاوس ومنهجه في 
فهم الأس�طورة وتحليلها وتفسيرها العناصر 

الثلاثة الآتية)11(:
1- فه�م الأس�طورة عىل أنه�ا عملي�ة خلق 
وتغيير دائمين للمعرفة والفكر المتمثلين بها. 
ويعن�ي ذلك أن�ه تخلى عن فك�رة البحث عن 
الصي�غ الأصلي�ة أو الصحيحة للأس�طورة . 
والمهم عنده ليس النص الأصلي من غير تعديل 
وتحريف بل عملية ما يطرأ على الأسطورة من 
تغيير يتناسب مع تطور المعرفة الأسطورية. 
وبتعبير مخترص آخر: الأس�طورة ليس�ت 
نصاً ثابتاً يقرأ بل هي معرفة مس�تمرة قابلة 

للتغيير.
2-إن وظيفة الأسطورة تكمن في أنها الإجراء 
الوحي�د القابل للتطبيق من بين كل الترتيبات 
والإج�راءات الممكنة للحي�اة لأن الجماعة هي 
الت�ي تتبناه . وتعد الأس�طورة به�ذا المعنى 
» خطاب�اً محكم�اً ودقيق�اً ع�ن الارتباطات 
الممكنة للعلاق�ات الاجتماعية والذي يقود الى 
نتيجة مؤداها أنه لا شيء قابل للتطبيق سوى 

ذلك الذي تتبناه الجماعة« .
3-ونتيج�ة للصلة بين الأس�طورة والتنظيم 
الاجتماعي وتفسير كل أس�طورة من خلال 
علاقته�ا بس�ياقها الاجتماعي تيرس البحث 
في العلاق�ات المترابط�ة بني ع�دد كبير من 
الأس�اطير التي تنتمي الى حضارات وثقافات 
مختلف�ة ومتنوع�ة، وبذلك وضح شرتاوس

» أن علم الأس�اطير يمكن أن يتجاوز الحدود 
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السوسيولوجية ويش�كل شبكة دائبة الاتساع 
من التحولات والتغيرات والارتباطات الرمزية« 
ومن المناهج التي اتبعت في تفسير الأسطورة 
المنهج النفسي التحليلي تبعاً لفرويد ومريديه 
من المدرسة التحليلية في علم النفس، وقد تبنى 
هذا النهج لفيف من المعنيين بالانثروبولوجيا. 
   وخلاصة رأي فرويد هي )استعمال البيانات 
الأس�طورية( في تفسير نظريته ع�ن تأريخ 
الإنسان وسماته الشخصية الأساسية، والتمس 
المتأثرون بذلك س�بيلاً في الأس�طورة للتعبير 
عن الرصاع النفسي عند الإنس�ان كالحس�د، 
وعلاقة الرج�ل بالمرأة، والغض�ب، والانتقام، 
والش�جاعة، والته�ور ... الخ . وأف�ادوا أيضاً 
من بعض المج�الات الرمزية الأخرى كالفنون 

والشعائر الدينية.
   وأث�رت آراء فرويد ومدرس�ته تأثيراً كبيراً 
في دراس�ة الأس�طورة، وتقبله�ا حت�ى الذين 
رفض�وا أف�كاره في )البن�اء والنم�و النفسي 
والاجتماع�ي(، وأف�ادوا من تحليل�ه الرمزي 
للأس�طورة . وتختلف الغايات من الأس�اطير 
باختالف طبيع�ة الأش�ياء وحاجة الإنس�ان 
إليها، كتفسير نش�أة الكون وأس�باب الرعد 
وال�زلازل والعواصف، أو الوص�ول الى أصل 
الأشياء في الطبيعة كالنبات والحيوان والجبال 
والبحار والأنهار .. الخ؛  فالإنس�ان في س�عي 
حثي�ث منذ خلقه الى تفسير ما يجده محيطاً 
به والس�يطرة عىل بيئت�ه ولو كان تفسيراً 
أولي�ا بدائي�اً، ما دفع�ه الى التدي�ن بدين ما، 
وإقامة العبادات والطقوس والشعائر الدينية 
المختلفة بمساعدة )الش�امانات( )12( والكهنة 
والمطببين . وثمة أمور أخرى كانت تحتاج الى 

تفسير كالعادات والتقاليد الاجتماعية وأسرار 
الحياة والموت؛  فاستعان الإنسان بالأسطورة 
لتفرس ل�ه ذلك )فاختل�ط الخي�ال والخرافة 
بالملاحظ�ة( . وكانت الغاي�ة من وضع بعض 
الأس�اطير التعليم، وقد يبتغ�ي بعضها الآخر 

)المتعة والتفنن في رواية القصص()13(.
   ولا تقترص الغاي�ات من الأس�اطير على ما 
ذكر آنفاً، إذ إن المس�ألة أعمق من ذلك بكثير؛  
فحال الأس�اطير كحال الإنسان، فيه ما ظاهر 
للعيان، وفيه ما هو مس�تخف في أعماق نفسه 
وش�عوره، وق�د يتعدى الى ما ه�و أكثر عمقاً 
وغوراً، وأغني بذلك )اللاش�عور(. وينبغي أن 
ينظ�ر الى ذلك كل�ه على مس�تويين، أحدهما: 
المس�توى الفردي، والآخر: المستوى الجمعي، 
وإذا م�ا توصل الباحث الى القضايا المشرتكة 
ذات الصف�ة الجمعية، أي المعربة عن العقل 
الجمعي أو ما وراء العقل الجمعي فقد أصاب 
اله�دف وتبينت ل�ه حقائق التحلي�ل العلمي 

للأسطورة .
  وللأس�اطير س�مات مشرتكة تعد المكونات 
الأساس�ية لأس�اطير الش�عوب عىل اختلاف 
ثقافاته�ا، وفيم�ا يأت�ي بع�ض م�ن هذه 

السمات)14(:
1-المس�ائل المتعلق�ة بخل�ق الك�ون والأرض 
والنظ�ام الش�مسي، وأصل الآلهة وساللتها، 

والأسباب والبدايات للأشياء على نحو عام .
2-سمة)التجسيم(أو)التشخيص(، إذ اتخذت 
الأس�اطير م�ن التجس�يم ش�كلها، بمعنى » 
جعل المظاه�ر الطبيعية أو الأش�ياء الجامدة 
أو الصف�ات والمج�ردات تتخذ ش�كلاً بشرياً، 

فتضفي عليها السمات البشرية« .



السنة السادسة والأربعون

العدد الثاني ـــــ 142019

3-العام�ل الإنس�اني في تألي�ه المش�خصات 
أو المجس�مات، فيع�زى » الش�كل الإنس�اني 
والصف�ات والمفاهيم الى إله أو حيوان أو نبات 
أو شيء آخر . وعن طريق التأليه ارتفع الناس 
والتش�خيصات الت�ي ش�خصوها الى مرتب�ة

 إله« .
4-عنصر التقديس في الأس�طورة، أي الصلة 
بين الأسطورة وما هو )مقدس( عند الإنسان. 
والتقديس غاية ما يصل إليه الوجود الواقعي 
كما يرى )الياد(، وقد وضح ذلك في قوله مقارناً 
بين )كيف( و )لماذا( في تفسير الوجود: » إن 
وصف كيفية وجود الأشياء هو تفسير وإجابة 
غير مباشرة عن س�ؤال آخر: لماذا وجدت تلك 
الأش�ياء ؟، فـ)لم�اذا( ه�و دوم�اً متداخل في 
)كيف(، ويرجع ذلك الى سبب بسيط وهو أن 
رواية: كيف ولد شيء من الأش�ياء ؟ تكش�ف 
النقاب عن انبجاس )المقدس في العالم(، وهو 

السبب الأقصى لكل وجود واقعي«)15(.
5- عنرص الزم�ان في الأس�طورة، أي عامل 
الاس�تمرارية والديموم�ة والتجديد، ويتضح 
مفه�وم الزمان في أس�اطير الش�عوب في ربط 
الدين بالزمان من حيث تجدد العالم فيكتسب 
بذلك القداس�ة، بمعنى أن عملي�ة التجديد في 
كل دورة س�نوية تضف�ي على الزم�ن طابع 
القداسة ؛  فينظر الإنسان الى الزمن بعينين أو 
بإدراكين، عين ترى فيه عدّاً للأيام والش�هور 
والسنين، وهي عين الظاهر، وأخرى ترى فيه 
صف�ة التجدي�د، وكأن العال�م في خلق جديد 
دائم�اً، وه�ي عني الباطن، وه�ذه الصفة في 
مخيلة الإنس�ان من صفات الآلهة . قال الياد: 
» إن الإنسان الديني في الثقافات الغابرة يرى 

أن العالم يتجدد في كل س�نة، وبعبارة أخرى: 
إن العالم يجد في كل س�نة جديدة )القداسة( 
الأصلي�ة التي تحلى بها عندم�ا خرج من بين 

يدي الخالق«)16(.
   ومهما قيل في تحليل الأس�طورة وتفسيرها 
وأغراضه�ا ف�إن )عنرص الخل�ق( يبقى هو 
العنصر الأساسي في أساطير البشرية منذ أقدم 
العصور، وهو النواة الصلبة التي لا يمكن أن 
تتغير وتتبدل بتغير الزم�ان والمكان والأديان 
والال  الش�عورية  والتوجه�ات  والثقاف�ات 

شعورية الواعية وغير الواعية .
   وتختل�ف النظرة الى عنرص الخلق هذا بين 
)الفطرة( و )الاكتس�اب(، بيد أننا نجد أفكاراً 
في ه�ذا المج�ال ظه�رت عن�د المفك�ر الألماني 
)رودل�ف أوتو( ال�ذي حاول موفق�اً أن يجد 
للدين )تج�ذراً في الذهنية الإنس�انية(،» ومن 
اللزوم خوض عملية تحليلية ذات طابع نفسي 
حت�ى يتم بمقتضاها معانق�ة الإلهي« . وهذا 

ميل واضح الى )الفطرة( .
   وخلاص�ة م�ا توص�ل إلي�ه أوت�و – وق�د 
تأث�ر بمنه�ج ) المعرفة القبلية( للفيلس�وفين 
اللاهوتيين )فريس( و )أبلت(، وهما من أتباع 
الكانتي�ة المحدث�ة – أن المعرف�ة الموضوعي�ة 
مس�تقلة عن الخبرة الخارجية للإنسان، وهي 
ولي�دة الخبرة الذاتية وليس�ت نتاج�اً للخبرة 
الخارجية التي يعيش�ها الإنس�ان . واس�تدل 
على ذلك بالتحليل النفسي الذي أظهر أن لدى 
كل إنس�ان » أفكاراً ومفاهيم يصعب تفسير 
أصله�ا تجريبياً، ومن الصع�ب البرهنة عليها 
إلا بتأكيد أنها طبيعية أو أصلية لدى الإنسان، 
أو أنها من جانبها عناصر إيمان، كتمثلات الله 
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والروح والحرية الحاضرة في الوعي الإنساني 
في مختلف الخبرات الدينية«)17(. وتوصل بعد 
ذلك الى اس�تنتاج مفاده )أن هذه الأفكار نتاج 

إدراك ظرفي يصعب البرهنة عليها( .
   وذهب )مسالن( الى قري�ب من هذا المعنى، 
وخالف القائلني بالأصل الطبيعي للدين، أي 
الأصل الذي يس�تقيه الإنس�ان م�ن الطبيعة 
بعيداً ع�ن جوهره النفسي، فقال: » الإنس�ان 
لي�س بإمكانه صن�ع الآلهة عىل صورته، إذ 
في جوهر الش�عور الديني يكم�ن وعي نفسي 
بم�ا هو مفارق للإنس�ان ومتع�الٍ عن ظرفه 

الخاص«)18(.
   ويمك�ن أن نس�تفيد م�ن نظري�ة المعرف�ة 
القبلية، والمعرفة الذاتية المس�تقلة عن الخبرة 
الخارجي�ة، يض�اف إليها ما يظهر للإنس�ان 
من أفكار ومفاهيم يصعب تفسيرها تجريبياً 
ولكنها أفكار ومفاهيم طبيعية بحس�ب رؤية 
)أوتو(، وصولاً الى مبدأ ما هو مفارق للإنسان 
ومتع�الٍ ع�ن ظرفه الخ�اص، ونس�تدل من 
ذلك كله عىل ما اصطلحت علي�ه بـ)الإيمان 
الفط�ري(، فلدى كل إنس�ان جان�ب )خَلْقي 
فِطْ�ري( يكم�ن في بنيت�ه النفس�ية العميقة 
تتش�كل فيه العقيدة والإيمان بالخالق، وهذا 
الجان�ب يتس�ع لما ه�و أبعد م�ن )الوعي( و 
)الش�عور( الى )اللاوع�ي( و )اللاش�عور( . 
وبعبارة أخرى: كل إنس�ان مؤم�ن بالفطرة، 
ولذل�ك نرى البرش عبر مراح�ل وجودهم في 
الأرض من�ذ الق�رون الغابرة يؤمن�ون بقوة 
خارق�ة تتصف بقدرات غير محدودة تهيمن 
عىل الكون، واختل�ف الناس في تس�مية هذه 
القوة الخارق�ة كما اختلف�وا في )وحدانيتها( 

أو )تعدده�ا( أو في كنهه�ا وصفاته�ا . أليس 
ذلك كله مصداقاً للآية القرآنية الكريمة: )وَإذِْ 
يَّتهَُمْ  أخََ�ذَ رَبُّكَ مِنْ بنَِي آدََمَ مِ�نْ ظُهُورِهِمْ ذرُِّ
وَأشَْ�هَدَهُمْ عََىل أنَفُْسِهِمْ ألََسْتُ بِرَبِّكُمْ قَالوُا بَىل 
َّا كُنَّا عَنْ هَذَا  شَ�هِدْناَ أنَْ تقَُولوُا يوَْمَ الْقِياَمَةِ إنِ

غَافِلِيَن- الأعراف: 172(.
   وبموج�ب ه�ذه النظرة الش�املة ينبغي أن 
نفرس الأس�اطير ونحللها ونس�تنتج منها ما 
نشاء؛  فمركز الدائرة وقطب الرحى في كل ما 

قيل عن الأسطورة هو هذه )النواة الصلبة(.
● الأسطورة والرمز:

   يع�د الرم�ز م�ن أه�م ال�دلالات الإيحائي�ة 
للأس�طورة، فهو يدل على الظاهر المحسوس، 
ث�م ينصرف الى ما هو أعمق إذ يدل على باطن 
مغاي�ر لما ه�و محس�وس، بمعن�ى أن للرمز 
دلالتين: ظاهرية تطفو على السطح، وباطنية 
تس�تقر في العم�ق . وبه�ذا المنظ�ور ع�رّف 
القديس أوغسطين الرمز بأنه » معطىً، فضلاً 
عن الظاهر الذي يجلبه أمام حواس�نا . يجلب 
للفكر أمراً مغايراً، كأث�ر الحافر الذي يعُْلمنا 

بمرور الحيوان«)19(.
   ومجاوزة الرم�ز للظاهر المادي هي المقدرة 
التعبيرية للرمزية . قال مسلان مشيراً الى هذا 
المعن�ى: » أقول بوعي: إن الرمزية هي المقدرة 
التي يمتلكها الإنس�ان لتجاوز الظاهر المادي 

للأشياء«)20(.
   وتتض�ح الق�وة التعبيرية للرم�ز في تحول 
)الظاهرة الى فك�رة( . ونجد هذا المفهوم عند 
الأديب والفيلسوف والشاعر الألماني المعروف 
)غويته(؛  فالرمزية لدي�ه تحول الظاهرة الى 
فك�رة، ومن ثم الى صورة تبق�ى فيها الفكرة 
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ناش�طة متج�ددة داخ�ل صورته�ا . ق�ال: 
» الرمزي�ة تح�ول الظاهرة الى فك�رة، والتي 
تتح�ول بدوره�ا الى صورة، عىل نحو تبقى 
مع�ه الفك�رة ناش�طة دائماً داخ�ل الصورة 
ومنيع�ة وحية الى م�ا لا نهاية،وحت�ى إذا ما 
فسرت الفكرة بكل اللغات فهي مع ذلك تبقى 

متعذرة البيان«)21(.
   وللرم�ز ق�وة جاذبة تس�تولي على الإنس�ان 
وتدفع�ه الى الإيم�ان بأنه الآمر المدبر لش�أن 

العالم كما عّرب عن ذلك )كروزر( قائلاً: 
» يجعل الرمز بشكل ما حتى الإلهي مرئياً... 
فه�و يجلب بقوة فائقة الإنس�ان الذي يعاينه 
ويس�تولي على روحه كأنه الآمر المدبر لش�أن 

العالم«)22(.
   وتكم�ن القيم�ة الفاعل�ة للرم�ز في فهم�ه 
وإدراك�ه، فهو ليس بذي ج�دوىً من غير أن 
يدركه مجتمع بشري ما . ويستمد الرمز قوته 
الجاذب�ة من المعنى الإيحائي له . وفي المخطط 
الآتي بي�ان للعلاقة بين )الرم�ز( و )المرموز 

إليه( و )المعنى الإيحائي( للرمز:

»ونس�تنتج من هذا المخط�ط أن علاقة الرمز 
بالمرم�وز إليه غير مب�اشرة، إذ تكون العلاقة 

بينهما عن طريق المعنى الإيحائي للرمز .
   ومن خلال ه�ذه الصلة بين الرمز والمرموز 
إليه يمكن أن نربط الرمز باللغة؛  فاللغة كما 
هو مع�روف في المنهج الوصف�ي التركيبي ما 
هي إلا نظام من العلامات والرموز، وتعد من 

أكثر الأنظمة كفاية .
   وذه�ب بع�ض الباحثين في النظ�ام الدلالي 
للرم�وز – ومنهم رولان بارت وشرتاوس – 
الى أن ه�ذا النظام من قبي�ل الدلالة الثانوية، 
والمقص�ود بذلك أن الرم�وز » لغة من درجة 
ثاني�ة ونظام من أنظم�ة التعبير عماده اللغة 
الطبيعي�ة، غير أن�ه يمثل دليلاً م�ن الدرجة 
الثاني�ة«)23(، أي إن الدلالة في لغة الأس�طورة 
وم�ا ترم�ز إليه هي دلال�ة هامش�ية إيحائية 
لم تص�ل الى مرتبة الدلال�ة المركزية المتصفة 
بالثبات النسبي في لغة الجماعة أو في معجمها 
المخزون في الذهن. وقد عرّف أحد الباحثين)24( 
الأس�طورة  م�ن حيث صلتها باللغ�ة والرمز 

• المرم�وز الي�ه )= في عالم الطبيع�ة والمادة، أو في • الرمز)=كلمة  أو صورة  أو علامة(         

عال�م العق�ل والذه�ن، أي المعنى الم�ادي والمعنى 

المجرد(

 

  

المعنى الإيحائي
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قائالً: » الأس�طورة نمط خاص م�ن أنماط 
التعبير، أو لغ�ة خاص�ة تس�تند الى اللغ�ة 
الطبيعي�ة، ونظ�ام رمزي يعبر عن مش�اغل 
البرش الفردي�ة منه�ا والجماعي�ة لاتصالها 
بجانب الوعي منهم على اختلاف أش�كاله من 
دي�ن وتأري�خ وفلس�فة، أو بم�ا لا يقع منهم 
تحت دائ�رة الوعي والإدراك، ولاتصالها أيضاً 
بالفعل والنش�اط ومختلف أش�كال التأثير في 
الكون والمجتمع من طقوس وش�عائر وسحر 

وش�عر وأدب وفن وهَلمُّ جرّاً«.
   وللبني�ة الرمزي�ة في لغ�ة الأس�طورة صلة 
سببية بالرمزية الدينية المستفادة من التحليل 
النفسي الباطن�ي والتص�ور الواع�ي و غير 
الواع�ي للف�رد والجماعة، وق�د ذهب بعض 
الباحثين في هذا العنوان الى القول بـ)نش�اط 
رمزي غائر في الطبيعة البشرية(، وكأنه يشير 
الى صف�ة فطري�ة للرمز في طبيعة الإنس�ان. 
قال مسلان: » كشفت المعرفة الواسعة والفهم 
الجيد للمجتمعات القديمة الى جانب الاهتمام 
الواسع المتعلق ببنية اللغة الأسطورية الأهمية 
المنوطة بكل تنظيم إنساني، أي بكل منظومة 
دينية للغة الرمزية . وفي الوقت نفسه أبان علم 
نف�س البواطن عن تطور مه�م، واع ولا واع، 
ف�ردي وجماع�ي، لصور ورموز ه�ي بمثابة 
أحلام اليقظة للإنسان التأريخي، وكشف عن 
وجود نشاط رمزي غائر في الطبيعة البشرية؛  
فالرمز يظهر في الاكتش�افات التي تحصل في 
عصرن�ا كأمر مرتب�ط بوجود الإنس�ان، فهو 
يتداخ�ل ضمن جميع علاقات الفرد مع الغير، 

ومع الألوهية أيضاً«)25(.
   ورب�ط الفيلس�وف الفرنسي )دوران( في 

تعريف�ه الأس�طورة بين عنرصي )الرمز( و 
)الزم�ان( فق�ال: »الأس�طورة نظ�م لوقائع 

رمزية في مجرى الزمان«.
   وكان بول ريك�ور )Paul Ricoeur( أكثر 
عناية بالصفة القدسية والدينية للأسطورة من 
خلال وظيفتها الرمزية عند الإنسان، وارتباط 
أفعال�ه وأفكاره بوس�اطتها ليرى )الإنس�ان 
موقع�ه م�ن العال�م(، إذ ق�ال: » الأس�طورة 
حكاي�ة تقليدية تروي وقائ�ع حدثت في بداية 
الزم�ان، وته�دف الى تأس�يس أعم�ال البشر 
الطقوس�ية حاضراً وبصفة عامة الى تأسيس 
جميع أش�كال الفعل والفكر التي بوساطتها 
يحدد الإنسان موقعه من العالم؛  فالأسطورة 
ّـت الأعمال الطقوسية ذات الدلالة وتخبرنا  تثب
عندما يتالشى بعُْدها التفسيري بما لها من 
مغزىً استكش�افي وتتجلى من خلال وظيفتها 
الرمزي�ة، أي في ما لها من قدرة على الكش�ف 

عن صلة الإنسان بمقدساته«)26(.
   وفي فهم ميش�ال مسالن للأس�طورة نرى 
الأس�اس الرمزي له�ا واضحاً لأنها بحس�ب 
تعريفه إياها » كشف رمزي لعلاقات الإنسان 
مع الكائنات ومع الإلهي«، وهي » لغة خاصة 
بالإنسان ليس�ت ناتجة عن تخيل صرف كما 
اعتقدن�ا ذلك طويلاً تحت التأثير المبالغ فيه 
لعقلاني�ة صارمة، بل عن تعبير أولي مباشر 
لحقيقة مدركة حدسياً من جانب الإنسان«)27(.

   وتنبع أهمية الرمز في الأسطورة أو في غيرها 
من أوجه التعبير الإنس�اني من قيمته الذاتية، 
وقد عّر�بّ )توم�ا الأكوين�ي( عن ه�ذا المعنى 
بربط فعل المؤمن بالحقيقة نفس�ها لا بالمعبر 
عنه قائلاً:»في الرمز كم�ا تبينه طريقة الكلام 
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نس�عى الى بلوغ المس�ائل الإيمانية بالش�كل 
الذي يتحدد فيه فعل المؤمن، إذ لا يتوقف فعل 
المؤمن عن�د المعبر عنه بل يتحق�ق بالحقيقة 
نفس�ها؛  فنحن لا نصوغ إيضاحات إلا لأجل 
إح�داث معرفة بوقائع معينة، س�واء في أمور 

الإيمان أو العلم«)28(.
   وعّرب مسالن عن القيم�ة الذاتية للرمز من 
حي�ث التماثل بين الش�كل والمضمون، فقال: 
الرمز » يمتلك قيم�ة ذاتية لا نمط كلام، وهو 
واقع�ة حاصل�ة بفع�ل التماثل بين الش�كل 
والمضم�ون، بني ما ل�ه تجلًّ عين�يٌ وبين ما 

يشكل جوهر الكائنات والأشياء«)29(.
   ولكي تتض�ح لنا الصلة بين الرمز ومدلوله 
عن طريق اللغة يحسن بنا تصنيف الأساطير 
بحس�ب الألف�اظ المعربة ع�ن ه�ذه الصلة . 
وهذا ما يدعو الى تفسير الأس�اطير مجتمعة 
لا منف�ردة والنظر فيها من خالل الثقافات 
البشرية على مرّ العص�ور؛  فالتجزئة لا تنفع 
في فهمه�ا لانه�ا تمثل س�بلاً مشرتكة لرؤية 

إنسانية يكمل بعضها بعضاً .
•رموز الإنسان وأعضائه:

   عب�د ع�رب الجاهلي�ة الش�مس،  ومثلوه�ا 
بص�ورة امرأة عارية، والم�رأة رمز الى معاني 
وكان  والخص�ب)30(.  والأموم�ة  الأنوث�ة 
)البراهما( في الأساطير الهندية يصور بأربعة 
وجوه وأربع أذرع، وأما )شيفا( الإله الراقص 
فهو مح�اط بهالة م�ن الأذرع)31(. وجانوس 
)Janus( في الأس�اطير الرومانية ربّ الأبواب 
والمداخ�ل والبواب�ات، وص�وروه بوجهين في 

اتجاهين مختلفين)32(. 
   وكان إله النار في أس�اطير أمريكا الوسطى 

من أق�دم الآلهة عنده�م، ومثل�وه بكَهْل ذي 
وج�ه عمي�ق التجاعيد محن�يّ الظهر، يحمل 
على ظهره أو على رأسه كأساً مصنوعة لحرق 
البخور، وظهر على السفح المكسيكي الأوسط 
 )Inari( ويعد إيناري .)قبل ميلاد المس�يح)33
ربّ الزراع�ة في الأس�اطير اليابانية ولاس�يما 
زراع�ة الأرُزّ، وه�و الغذاء الأس�اسي الش�ائع 
في الياب�ان والصين، ولذلك رم�ز هذا الإله الى 
ربّ الخير والعطاء والنماء . وتظهره رس�ومه 

رجلاً شيخاً مع أتباعه ورسله وثعلبيِن)34(.
   وم�ن ش�عائر المصريني القدام�ى فتح فم 
الميت إشارة الى جعل كل أعضائه جاهزة لأداء 

الوظائف الجديدة)35(.
   ونس�تنتج م�ن الأمثل�ة المذكورة س�ابقاً أن 
الإنسان وأعضاءه يرمزان في مجمل الأساطير 
الى معاني الأنوثة والأمومة والخصْب والقدرة 
والقوة وحراس�ة الحصون والقلاع والأبواب، 
ويرمزان أيضاً الى إله مجسد يتصف بالحكمة 
والخربة والزراع�ة وم�ا يمثل�ه م�ن الطعام 
الشائع بين ش�عب ما وأداء الإنسان لوظائفه 
الطبيعية في العال�م الآخر . والجامع بين هذه 

المعاني هو الحياة وشؤونها المختلفة.
•رموز الحيوان:

  )الَمقَه(: اس�م من أسماء القمر في سبأ، وكان 
يعب�د في ح�رم بلقيس ملكة )س�بأ( في عصر 
النب�ي س�ليمان )ع( . واتخ�ذ ع�رب جنوب 
الجزي�رة العربية الثور رم�زاً الى القمر، وهو 
رم�ز )الَمقَ�ه( في س�بأ وم�أرب والنص�وص 

اللحيانية والثمودية)36(.
جروجني  الياباني�ة:  الأس�اطير  وم�ن 
ّـري�ن والح�ظّ  الُمعم )Jorojen(، وه�و ربّ 
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الطيّ�ب. ويص�ور عىل هيئة رج�ل ذي لحية 
بيضاء ترافقه سلحفاة أو لقلق)37(، وهو يرمز 

أيضاً الى العمر السعيد المتقدم .
   وم�ن الأس�اطير المصري�ة القديمة:رِيننِ�ت 
)Renenet( أو رينني�ت )Renenit(، وهي 
آله�ة تجس�د أحياناً عىل هيئة أس�د أو رأس 
أفعى، وتشترك مع إله العِنب )شاي( في بعض 
الوظائ�ف لأنها آلهة المحاصيل الزراعية، ومن 
وظائفها تغذي�ة الطفل منذ ولادته، إذ تمنحه 

اسمه وتتبعه عندما يحاكم بعد الموت)38(.
   ويطلق على ربّ الغيوم والعواصف والسماء 
 )Hadad( في الأس�اطير الفينيقية اسم حاداد
وه�و الذي يرس�ل الغي�وم والرع�د والبرق . 
ونظير حاداد في الميثولوجي�ا البابلية  )آداد(، 
ويب�دو أن التس�مية من أصل س�امي واحد، 
ويشار الى حاداد باس�م )بعَْل حاداد(، وبعل 
يعن�ي الإل�ه في الفينيقية، وينظر إليه س�يداً 
وحاكماً، ويمثّ�ل أحياناً بثور، وهو رمز القوة 

والسلطة )39(.
   ويع�د آم�ون )Amon( م�ن أش�هر الآلهة 
المصري�ة القديم�ة، وق�د ت�درج ه�ذا الإله في 
المراتب والوظائف، فق�د كان إله الهواء تارة، 
ث�م إل�ه الخِصْب ت�ارة أخرى، ثم ص�ار ملك 
الآلهة وس�يد العروش، الى أن اختص بالملوك 
فص�ار يعب�د على أنه )إل�ه المل�وك( منذ عهد 
)آمنمه�ات الأول( مؤس�س الأسرة الفرعونية 
الثانية عشرة. وصوّروه لابس�اً رأس كبش أو 

رأس إوَزّة النيل)40(.
   وم�ن الأس�اطير الفينيقي�ة: بع�ل حام�ون 
الس�ماء  ربّ  وه�و   ،)Baal Hammon(
والإنبات، والربّ الأكبر لقرطاجة )قرطاجنةّ( 

المستعمرة الفينيقية. ترافق الخروف مع بعل 
حام�ون ال�ذي كان يرس�م حاملاَ إنس�اناً في 

العصور القديمة)41(.
   ومن الأس�اطير المصرية ما يسمى بـ)عُوذة 
البق�رة الوحش�ية(، وه�ي تمث�ل رأس بقرة 
مقدس�ة تحمل الش�مس بين قرنني، وكانت 
تس�تعمل لبث الح�رارة في الأجس�اد المحنطّة 
)المومي�اءات(. وتعود هذه الع�ادة الى الإيمان 
بأن )رع( إله الش�مس حينما غ�اب أول مرة 
قامت البقرة بإرس�ال كائنات نارية تس�عفه 

حتى الصباح لكي لا يفقد حرارته)42(. 
  وليسا )Lissa( من الأساطير الإفريقية، وهي 
إلهة عند سكان داهومي ،كانت تعبد على أنها 
ربّ�ة الأم، وابناها )مادو= الش�مس(، و)غو= 
القمر( ويرمز إليها بالحرباء، وهي طوطم)43(

الإلهة  وقبائل الداهومي)44(.
   وباس�ت )Bast( أو باستيت )Bastet( من 
الميثولوجي�ا المصرية ربةّ الخص�ب، وهي ربّة 
محلي�ة ارتقت الى إله قومي . اله�رّة حيوانها 
المق�دس، وصورها على هيئة ام�رأة لها رأس 

هرّة ترفع بيدها اليمنى قيثارة أو درعاً)45(.
    ويس�تثنى )الكلب( من الحي�وان في دلالته 
الرمزي�ة الأس�طورية من حي�ث إجماع أغلب 
الأس�اطير على التقريب بني رمزيته ومعاني 
)الم�وت والجحي�م والعال�م الس�فلي والممالك 

الخفية()46(.
   ووظيفت�ه الأس�طورية الأولى » وظيفة دليل 
الإنسان في ليل الموت،بعدما كان رفيقه في نهار 
الحي�اة«؛  فهو الح�ارس الأمين في المنزل ومع 
قطيع الماش�ية، ولذلك »يعد حارساً أسطورياً 

لممالك الموت، ويقبع عند أبوابها المقدسة« .
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   وكان من عادة المكسيكيين القدامى الاعتناء 
بتربي�ة ال�كلاب المختص�ة بمواكب�ة الموت�ى 
وإرش�ادهم في العال�م الآخ�ر، ولذل�ك كانوا 
يدفنون مع امواتهم كلاباً لونها كلون الأس�د 
والش�مس . وما يزال ش�عب غواتيمالا يضع 
في أيامنا هذه أربعة أش�كال للكلب عند زوايا 
المقربة الأرب�ع، وأبراجه�م الس�ماوية ثلاثة 
عرش بدلاً من اثني عشر عند أغلب الش�عوب 
والثقاف�ات، والربج الثالث عرش عندهم هو 

برج الكلب)47(.
   ومن الأمثل�ة لرمزية الكلب المرتبطة بالموت 
 )Anubis( أنوبي�س الإل�ه  والعال�م الآخ�ر 
في الميثولوجي�ا المصري�ة، ويمثّ�ل ه�ذا الإل�ه 
ب�رأس كلب أو ابن آوى، وه�و ربّ الجنازات 
والتحني�ط عن�د الفراعن�ة، يق�ود الموتى الى 
العالم السفلي ويشرف على الميزان الذي توزن 
به قلوب الموتى حينما يمثلون للمحاكمة قبالة 

)أوزيريس()48(.
   وكان )بع�ل( ربّ�اً للخِصْ�ب والإنب�ات عند 
الس�اميين القدماء، وهو عن�د الفينيقيين ربّ 
العاصفة ومطر الش�تاء . مثلّوه بمحارب على 

رأسه خوذة بقرني ثور)49(.
 وم�ن الآله�ة الفرعوني�ة المش�هورة: رع – 
حاراكتي)Ra-Harakte(، وهو ربّ الشمس 
ويصور على هيئ�ة رأس صقر مرتدياً قرص 

الشمس)50(.
   وم�ن آلهته�م: بيديت�ي )Behdety(، وهو 
الاس�م الذي أطل�ق على )ح�ورس( في بيريت 
م�كان عبادته، وه�و مذبح في مرص العليا . 
ظهرت رسومه على هيئة رأس نسر مع صحن 

شمس مجنح)51(.

  وم�ن آلهتهم المش�هورة المرتبط�ة بالصقر: 
حورس )Horus(، وهو ربّ الس�ماء والشمس 
الشريك لـ)رع( . يس�ميه المصريون )حور(، 
ويس�ميه الإغري�ق )حورش(، ولكنه اش�تهر 
باس�مه اللاتين�ي: )ح�ورس( . وه�و اب�ن 

)أوزيريس( و )إيزيس(، أو شقيقهما .
   وس�ماه الإغري�ق أيض�اً: )هاربوكراتيس(، 
وجعل�وه شريكاً لـ)أبول�و( . عبد في عدد من 
الأمكنة باشكال شتىّ وأسماء مختلفة، ولكنه 

يمثل دائما بصقر أو رأس صقر )52(.
   ومن آلهته�م المرتبطة بأجزاء الطير: أمنتي 
)Amenti( أو أمن�ت )Ament( وه�ي ربّ�ة 
تظه�ر بريش�ة نعام�ة أو ريش�ة صقر على 
رأس�ها، كانت في بادئ أمرها ربةّ إقليم مصر 
السفلى الغربي، وصارت فيما بعد ربّة الغرب 

كله)53(.
إيلماتير  الفنلندي�ة:  الأس�اطير  وم�ن    
)Ilmater(، وه�ي ابن�ة اله�واء التي طارت 
ف�وق البحر س�بعة قرون، ثم خلق�ت العالم 
م�ن البيض ال�ذي وضعته بط�ة أو عُقاب في 
ركبتها، ومن قشور البيض خلقت السموات، 
ومن نقط البيض الملونة خلقت النجوم، ومن 
صف�ار البيض خلقت الش�مس، ومن بياضه 

خلقت القمر)54(.
   ونستنتج من الأس�اطير المذكورة سابقاً أن 
رموز الحيوان فيها تدل على القوة والس�لطة 
والعم�ر الطوي�ل والح�ظ الحس�ن ورعاي�ة 
الأطف�ال والخِصْ�ب والنبات ونش�أة العالم . 
وترم�ز بعض الحيوان�ات كالكلب خاصة الى 
الموت والجحيم والعالم السفلي . والجامع بين 
ه�ذه المعان�ي – في الأعم الأغل�ب – هو القوة 
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والسلطة والحياة والرعاية والخصب والنبات.
•رموز النبات:

   يرمز النبات في بعض الأس�اطير الى الطبيعة 
كالس�ماء والأش�جار والأنهار . وم�ن الأمثلة 
لذلك: كوبالا )Kupala( في أس�اطير الجنوب 
الأمريك�ي، وه�و » ربٌّ تش�تمل عبادت�ه على 
تقدي�س الزه�ور والأش�جار ومي�اه الأنهار . 
وأتباع هذه العبادة يس�تحمون في مياه نثرت 
فيه�ا الزهور، فإم�ا أن يغرق�وا تمثاله، وإما 
أن يحرق�وه في الطقوس التي تق�ام لعبادته. 
خْس  َ وفي الكوب�الا تقديس خاص بنبت�ة الّرس
وزهرها، وهي لا تزهر في السنة إلا مرة واحدة، 
وذلك في منتصف اللي�ل، وهي مصدر العطاء 
والحظ الطيب لمن يمتلكها، وهو الذي عليه أن 
يقطعها ويقتلعها أمام أعين الش�ياطين الذين 

يحرسونها«)55(.
   ومن الأس�اطير الفنلندية المرتبطة بالنبات: 
جومالا )Jumala(، وهو ربّ السموات والإله 
الأعىل للفينيقيين، وتعد السّ�ندْيانة ش�جرته 

المقدسة)56(.
والظواه�ر  الس�ماوية  الأج�رام  •رم�وز 

الطبيعية:
   كان أت�ون )Aton( أو أت�ن )Aten( م�ن 
أش�هر الآله�ة المصري�ة القديمة، وهو اس�م 
أطلق على الش�مس في أول الأمر قبل أن يتخذ 
إله�اً، ث�م صار أتون ي�دل على الق�وة الإلهية 
التي تس�كن الش�مس، وعبد إله�اً جديداً بين 
آله�ة أخ�رى في عه�دي )تحوتم�س الرابع( 
و)أمنحوت�ب( أو )أمنوفي�س( الثالث. واتخذ 
إلهاً واحداً معبوداً في مصر على عهد أمنحوتب 
أو أمنوفيس الرابع، إذ فرض الفرعون عبادته 

على المصريين؛  وبذلك ظهرت في مصر القديمة 
أولى بشارات التوحيد، واتخذ أمنحوتب الرابع 
لنفسه لقب )اخناتون( أو)اخيناتون(، ومعناه: 

)الذي يفرح بأتون()57(.
   وفي نش�يد أت�ون يمجد الفرع�ون المتصوف 

أعمال إلههُ المبدع المحيي قائلاً:
  » ... تظهر رائعاً عند الأفق المس�اوي يا أتون 
الح�ي، مبدع الحي�اة، عندما ترشق في الأفق 
الشرق�ي تملأ كل مرص بكمال�ك ... وعندما 
تغي�ب في الأف�ق الغرب�ي تغ�رق الأرض  في 
الظلام كم�ا لو كان�ت ميتة ... وعندم�ا تبُدّد 
الدياجي وأنت تنشر اش�عتك ينهض المصران 
مبتهجيِن ويس�تيقظان، فيغس�ل س�كانهما 
أجس�ادهم، ويلبس�ون ملابس�هم، وترتف�ع 
أذرعه�م إلي�ك لتعب�دك، ويرتف�ع المصر كله 
بالعم�ل، وترتفع الم�واشي في مراعيه�ا ، فيما 
تخضّر الأشجار والنباتات، وتطير الطيور من 

أعشاشها...«)58(.
)خطيئ�ة  الى  والقم�ر  الش�مس  وترم�ز     
المحارم( في بعض أس�اطير الشمال الأمريكي، 
أنينغ�ان  أو   )Aliqnak( أليكن�اك  ذكُ�ر  إذ 
أطلق�ه  ال�ذي  الاس�م  وه�و   ،)Aningan(
الأس�كيمو على القمر بعد أن اقترف أخ وأخته 
الحرام، فصارا منبوذي�نِ في الأرض، فارتفعا 
الى الس�ماء، فانقل�ب أليكناك قم�را، وانقلبت 

أخته شمساً)59(.
   وكان الن�اس ينظرون في الأزمنة الغابرة الى 
الكواك�ب كأنها آله�ة، ثم نظ�روا إليها كأنها 
دوائ�ر تديره�ا ملائك�ة، ث�م اتخ�ذت مدلولاً 
معنوي�اً » وص�ورت كأنها مس�تقر النفوس 

الكبيرة«)60(.
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   وتعد عِشْ�تار )Ishtar( من أشهر الآلهة في 
الميثولوجيا الآش�ورية والبابلي�ة، وتطلق على 
كوك�ب الزُّهَرَة، وهي ربّ�ة الخِصْب والأمومة، 

ورمز إليها بالنجمة)61(.
   وأماليثا )Amalthea( التي انقلبت الى برج 
الجدي في الس�ماء كانت في الأساطير اليونانية 
عنزة الجبل التي أرضعت )زيوس( في جزيرة 
كريت، وهو من آلهة الإغريق المشهورة، وورد 
في بعض النصوص أن حورية أرضعته حليب 
الماعز،ولذلك أكرم زي�وس أمالثيا بأن جعلها 

برج الجدي في السماء)62(.
   وم�ن الأس�اطير الهندي�ة إله الن�ار الآري: 
أغن�ي )Agni(، وه�و أصغر الآله�ة الفيدية 
الهندوس�ية. اتخذ ش�كل الربق وجلب المطر 
لإخص�اب الأرض)63(. وه�و إله الن�ار في كتب 
)الفي�دا(، وله أهمية بالغة في تقديم الأضاحي 
والقرابين، لأن ش�عائر التقدي�م تجرى للنار 
إذ يتوجب على ربّ كل من�زل أن يقدم قرباناً 
للن�ار من اللب�ن الطازج صباحاً ومس�اءً من 
كل يوم. ويق�دم القربان عن�د ظهور الهلال 

واكتماله بدراً)64(.
   وللنار في الشعائر الدينية الهندوسية أهمية  
رمزية تتعدى مسألة الأضاحي والقرابين من 
حيث الأداء الى الرمزية المتجددة، أي قدس�ية 
الزم�ان؛  فف�ي نص�ب المذابح تج�دد نظرية 
)تج�دد العال�م(، وق�د ورد في نصوصهم أن 
مذبح النار هو الس�نة، وبهذا المعنى يمكن أن 
نرى في تصورهم إعادة لصنع العالم وتجديداً 
لش�باب الزمان )بخلقه من جدي�د(. والرؤية 
نفس�ها تجاه )السنة( من حيث التشابه بينها 
)65()Prajapati(براجابات�ي الك�ون  إله  وبين 

والمتصنف�ة  المتج�ددة  الزمني�ة  الدلال�ة  في   
بالقدس�ية؛  فكل مذب�ح للنار جدي�د » يعيد 
إنعاش براجاباتي، أي إنه يش�د أزر قداس�ة 
العال�م، فالأم�ر لا يتعلق بـ)الزم�ان( المعتاد 
وبمج�رد الديموم�ة الزمني�ة ب�ل بتقدي�س 
)الزمان الكوني(، وإن الغرض من بناء مذبح 

النار هو تقديس العالم«)66(.
   ولنا أن نستنتج مما تقدم ذكره من الأساطير 
أن الأج�رام الس�ماوية والظواه�ر الطبيعية 
ترمز – غالباً – الى الربوبية ومستقر النفوس 
الكبيرة والأمومة والخصب. والجامع بين هذه 

المعاني هو الربوبية والحياة .
•رموز الكائنات الخيالية:

البابلي�ة والآش�ورية  الأس�اطير     ص�ورت 
الشياطين بصور وهيئات وأشكال مخيفة تبث 
الخوف والرعب في قلوب ناظريها، كأن تصور 
على هيئة أجس�ام الإنس ورؤوس الحيوانات، 
أو بخليط من أعضاء حيوانية مختلفة مخيفة؛  
فعلى سبيل المثال كان لشيطان الحمى » رأس 
أسد وأسنان حمار وأطراف نمر أرقط، صوته 
زئير، يمس�ك بيديه أفاعي هائلة«، وله ثديان 

يداعبهما كلب أسود وخنزير)67(.
   وم�ن الكائنات الخيالية في أس�اطير ما بين 
 ،)Ningirsu( النهري�ن إله الحرب ننغرس�و
وكان يص�ور على هيئة طير » له رأس أس�د. 
يزمج�ر كالمي�اه، ويندفع نحو البل�د المعادي 

وكأنه العاصفة« )68(.
   ومنه�ا إمدوغ�ود )Imdogud( إلهة الغيوم 
الممطرة، صوّروها على هيئة »طائر أس�ود له 
رأس أسد يزأر، وصوته الرعد، يطير بأجنحة 

عظيمة ممدودة في الجو«)69(.
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الح�رب  ربّ  السالفية  الأس�اطير  وم�ن     
والخصب: س�فانتوفيت )Svantovit( . كان 
يعبد في مدين�ة »)أركونا( التي تقع في جزيرة 
)روج�ن( في بح�ر البلطيق. تمثال�ه في المعبد 
له أربع�ة رؤوس ينظ�ر الى الجوانب الأربعة، 
ويمس�ك بيده قرناً، وبمق�دار ما في القرن من 
خمر يتنبّأ بأحوال الس�نة الجدي�دة إن كانت 

سنة خير وعطاء أو سنة شّر وقحط«)70(.
 )Raiden( وفي الأساطير اليابانية يعد ريدن   
ربّ�اً للرع�د، ويص�ور عىل هيئة ش�يطان له 

مخالب في أقدامه ويحمل طبلاً )71(.
   ومن الكائنات الخيالية ما يسمى بالهاربيات 
)Hrpies( في الميثولوجي�ا اليونانية، وتوصف 
ه�ذه الكائنات بأنه�ا مخلوق�ات كريهة، لها 
أجساد طيور ورؤوس نس�اء، وهن دليل على 
الرياح والعواصف المدمرة » ينفثن رائحة نتنة 
في طع�ام ضحاياهن، وينقل�ن أرواح الموتى، 

ويحددن العقوبة الإلهية« )72(.
 )Thunder Bird( ومنه�ا: طائ�ر الرع�د   
في أس�اطير الش�مال الأمريكي، وه�و » طائر 
أس�طوري ضخم يش�به النسر . تعتقد بعض 
قبائ�ل الهن�ود الش�ماليين أن�ه ال�روح التي 
تس�بب البرق والرعد، وه�و الذي يجلب المطر 

لمحاصيلهم «)73(.
   وش�اع في الأس�اطير اليوناني�ة م�ا يس�مى 
بالقنط�ورات )Centaurs(، وه�ي كائن�ات 
خيالي�ة متوحش�ة نصفه�ا إنس�ان ونصفها 

الآخر حصان)74(.
   وم�ن أس�اطير الش�مال الأمريك�ي: غ�اوة 
)Gaoh(، وه�و زعي�م الري�ح عن�د ش�عب 
الأرغ�واز، وقد صوروه على هيئة مارد مهيمن 

على الرياح)75(.
   وكان س�يكروب )Cecrops( في الميثولوجيا 
الإغريقي�ة كائناً نصفه إنس�ان ونصفه الآخر 
تِنيّن، ونس�ب إليه تأسيس مدينة أثينا، ولذلك 
س�ميت أيضاً )س�كروبيا(. وهذه النسبة من 
قبي�ل إضف�اء القدس�ية على المدين�ة . وتذكر 
الأس�طورة أنه أدخل الى أتي�كا – وهي إحدى 
م�دن اليون�ان – المدنية والقوانين والش�عائر 

الدينية)76(.
   ويعد براهما )Brahma( – وهو الربّ الخالق 
– أول الآلهة الثلاثة في الأس�اطير الهندوسية. 
وأما الآخران فهما:)فش�نو( و)شيفا( . وتفيد 
الأس�طورة أن براهم�ا ول�د من)النارايان�ا(، 
أي البيض�ة الأولى، ويصور-ع�ادة- على هيئة 
أربعة أوجه وأرب�ع اذرع، ويجلس على عرش 

من اللوتس)77(.
   وم�ن الأس�اطير الصيني�ة الت�ي تمثل قوى 
الشر: كونغ كون�غ )Kung-kung(، ويصور 
عىل هيئ�ة » تِنيّن أو وحش له ق�رون . حطّم 
أعمدة الس�ماء الزرقاء برأسه، وتسبب بزلازل 
كثيرة ما أدى الى طوفان عظيم عندما انهارت 

قبة السماء وسقطت«)78(.
   وكان المصري�ون القدام�ى يؤمن�ون بكائن 
روحان�ي يتص�ف بالقوة والحرك�ة والتحول 
المادي س�موه: با)ع(، وه�و في عقائدهم أحد 
المب�ادئ الروحية ومن صفات الإله القادر على 
التجسد بفضل هذه القوة أو الملكة التجسدية، 
ويعد للإنسان نمطاً من أنماط الوجود الممكن 
بعد الموت؛  فالبا)ع( حين ينعتق من الجس�د 
يواصل الاضطلاع ب�كل وظائفه الحيوية من 
حركة وغذاء وشهوة جنسية كما تدل على ذلك 
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الرس�وم في المقابر المصرية كابتراده في شجر 
الجُمّيز)79( أو »س�فره في قارب الإله رع«)80(. 
ورم�ز الى هذا الكائن الروحاني بعصفور ذي 
وج�ه بشري . ومن المخلوقات الأس�طورية في 
الميثولوجي�ا المصري�ة والآش�ورية واليونانية 
 ،)Sphinx( م�ا أطلق عليه اس�م س�فينكس
وتترج�م هذه الكلم�ة عادة بـ)أب�ي الهول(؛  
فقد تجسد في الأساطير الفرعونية بخليط من 
الإنسان والحيوان إذ كان رأسه رأس رجل أو 

حيوان، وجسده جسد أسد .
   وأش�هر ه�ذه التماثيل )أبو ه�ول( الكائن 
على مقربة من إهرامات الجيزة، وهو منحوت 
م�ن الصخر في عهد المملك�ة القديمة،» واتخذ 
التمث�ال وض�ع الرابض ويحم�ل غطاء رأس 
فرع�ون«، وكان الفراعن�ة يتخ�ذون من هذه 
المعاب�د  الى  مداخ�ل  الاس�طورية  الكائن�ات 
والقب�ور لإيمانه�م بأنه�ا تحرس�ها، كما هو 
شأن الثور المجنح في الأساطير الآشورية، وهو 
تمث�ال يجمع بين جس�د ثور مجن�ح ورأس 
إنس�ان ذي لحي�ة طويلة وغط�اء رأس الملك 
الآش�وري . وكان الآش�وريون يعتق�دون أنه 
يحرس أبواب المعاب�د والقصور والمدن . وأما 
)الس�فينكس اليوناني( فق�د صور على هيئة 
أج�زاء ثلاثة، الجزء الأول من�ه امرأة، والجزء 

الثاني طير، والجزء الثالث أسد)81(.
   وم�ن الأس�اطير الروماني�ة المتصلة بالحب 
 ،)Cupid( والجمال ربّ الحب المسمى كيوبيد
 ،)Eros( وهو نظير ال�ربّ اليوناني إي�روس
يصور ع�ادة على هيئة صب�ي مجنح في يديه 

قوس ونشُّاب)82(.
   ولنا أن نس�تنتج من الأساطير المذكورة آنفاً 
أن رموز الكائنات الخيالية تدل على الشياطين 

والحرب والرعد والرياح والعواصف والربوبية 
وال�زلازل والطوفان والحب وبع�ض المبادئ 
الروحية . والجامع بين هذه المعاني – في الأعم 

الأغلب – هو قوى الشر والدمار .
رموز الى أشياء مختلفة:

-عظام الملوك: ذهبت الأس�اطير المصرية الى 
أن عظام الملوك مصنوعة من فضة، وشعرهم 
مصنوع من ذهب، لدلالة الفضة البيضاء على 

النقاء والطهارة)83(. 
-الرق�ص المق�دس: كانت للرق�ص المقدس 
في مرص القديم�ة دلالات رمزي�ة اختلفت في 
تفسيرها آراء الباحثني . وق�د رب�ط هنري 
ويل�د )Henri Wild( بين الرقص الس�حري 
في  المتصوف�ة  الدراوي�ش  ورق�ص  القدي�م 
الإسالم، فقال: » يتعين على القفزات المتكررة 
أن ت�زداد وتتصاع�د كم�ا في الذك�ر الحديث 
)حلق�ات الدراوي�ش( . وه�ذا ربم�ا كان من 
آثار الرقص الس�حري القدي�م . وفي الحالين 
ه�دف هذا الأداء هو التحطيم البطيء لفردية 
الم�ؤدّي وتوليد وجد له تس�مح للألوهية بأن 
تخترقه وتتجس�د في�ه«)84(.  ونح�ن نتحفظ 
من هذه الصلة وتفسيرها ونحترز منها؛  فلا 
علاق�ة بين الرقص الس�حري القديم ورقص 
المتصوفة المس�لمين، وربما كانت العلاقة بينه 
وبين الرقص المصري الفرعوني أظهر وأبين، 
لأن طقوس المصريين القدامى امتزجت برؤىً 
سحرية مرتبطة بالآلهة وتقديسها، فهي نمط 

من الأداء المقدس.
-)العصا( في الأس�اطير الهندي�ة والصينية: 
ترمز العصا في الاس�اطير الهندية » الى سلاح 
بين يدي الآلهة، ولاس�يما الإله )ياما( حارس 
الجن�وب ومملك�ة الموتى«. وأما في الأس�اطير 
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الصينية فقد كانت العصا تستعمل لطرد الشر 
والش�ؤم عند حلول الس�نة الجدي�دة، وكانت 
)العصا الحمراء( تس�تعمل لمعاقبة المجرمين، 
ولهذه العصا سبع عُقَد أو تسع ترمز الى عدد 

السماوات أو الأفلاك)85(.
- التاج في الأساطير البوذية: كان لتاج الُملْك 
)الإلهي أو البشري( خمس�ة أل�وان في الديانة 

البوذية ترمز الى ما يأتي)86(: 
الش�مال،  الى  رم�ز  الأخضر:  1-الل�ون 

وانعدام الخوف .
2-اللون الأحمر: رمز الى الغرب، والتأمل .
3-اللون الأزرق: رمز الى الشرق والشهادة.

4-اللون الأبيض: رمز الى الوسط، والعبرة 
والتعليم .

5-اللون الأصفر: رمز الى الجنوب، والمحبة .
   ثوب القضاة في الأساطير اليابانية:كان إمّاو 
 ،)Yomi(ربّ�اً بوذي�اً، وحاكماً لـ )Emmao(
وقاضي�اً تعرض علي�ه أفع�ال الخاطئين، إذ 
توزن أفعال كل خاطئ قبل أن يدان ويدفع به 
الى الجحيم في مكانه المناسب لخطيئته. وكان 
إمّاو » يصور وهو يرتدي ثوب القضاة، وعلى 

وجهه تعبير الوعي«)87(.

• الهوامش: 
)1( نور الدين خليل: قاموس الأديان الكبرى الثلاثة: 

ص 504.
)2(الليجندات: » عبارة عن قصص أقيمت على دعائم 
م�ن الواقع والتأري�خ المتعلقين بالأبط�ال والأحداث 
مهما كان حظها ضئيلاً. وقد انس�اقت مع الأساطير 
في ه�ذا التحلي�ل الوهم�ي«. ش�ابيرو وهندريكس: 

معجم الأساطير:ص7.
)3(معجم الأساطير: ص7 .

)4( ينظر: س�ميت، موس�وعة علم الإنسان:ص93، 
الإنثولوجي�ا   معج�م   وآخري�ن:  وإي�زار  وبون�ت 

والأنثروبولجيا: ص68.
)5(موسوعة علم الإنسان: ص94 .
)6( موسوعة علم الإنسان:ص94 .

)7( موسوعة علم الإنسان: ص94 .
)8( ينظر: موسوعة علم الإنسان: ص93، 94 .

الأنثروبولوجي�ا  نرص:  نج�م  جعف�ر  )9(ينظ�ر: 
التأريخية: ص98، 99.

)10(ينظ�ر: الأنثروبولوجي�ا التأريخي�ة: ص103، 
.104

)11( ينظر: موسوعة علم الإنسان: ص94، 95 .
)12(الشامان:»الشامانية)Shamanism( مصطلح 
س�يبيري )نسبة الى س�يبيريا( يشير الى مركب من 
المعتق�دات والممارس�ات الدينية والطبية الساللية 
المنتشرة في بيئات متنوعة إثنوغرافياً، س�واء في آسيا 
أو إفريقيا أو لدى س�كان أمريكا الأصليين . ويعرّف 
الش�امان عادة بأنه المختص بالدين مدة من الزمن، 
وتعتم�د قدراته على الخربة الش�خصية المباشرة«. 

موسوعة علم الإنسان:ص 345.
)13( معجم الأساطير: ص 7 .

)14( ينظر: معجم الأساطير: ص9، 10 .
)15( الياد: المقدس والعادي: ص128 .

)16( المقدس والعادي: ص109 .
)17( مسلان: علم الأديان:ص 86 .

)18( علم الأديان: ص 88 .
)19( علم الأديان: ص 247 .
)20( علم الأديان: ص 247 .
)21( علم الأديان: ص 248 .
)22( علم الأديان: ص 247 .

)23( محمد عجينة: موسوعة أساطير العرب:ص69.
)24(هو محمد عجينة مؤلف كتاب موسوعة أساطير 
العرب . ينظر فيما يأتي كتابه المذكور آنفاً: ص35.
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)25( علم الأديان: ص245.
)26( موسوعة أساطير العرب: ص 74.

)27( علم الأديان: ص273 .

)28( علم الأديان: ص248 .

)29( علم الأديان: ص248 .
)30( موسوعة أساطير العرب: ص193.

)31( خليل أحمد خليل: معجم الرموز: ص74.
)32( معجم الأساطير: ص139.

)33( خليل أحمد خليل: معجم المصطلحات الدينية: 
ص154 .

)34( معجم الأساطير: ص132.
)35( معجم الرموز: ص39.

)36( موسوعة أساطير العرب: ص193، 198 .
)37( معجم الأساطير: ص139 .

)38( معجم الأساطير: ص 224 .
)39( معجم الأساطير: ص113.

)40( معجم المصطلحات الدينية: ص35.
)41( معجم الأساطير: ص56.

)42( معجم الرموز: ص30.
)43( الطوط�م )Totem( من الأس�اطير الإفريقية 
والش�مال الأمريكي، وه�و »حيوان أو نب�ات أو أي 
شيء آخ�ر م�ن عال�م الطبيع�ة يس�تعمل رم�زاً الى 
عائلة أو قبيلة أو جماعة من الناس، ويعد مقدس�اً. 
وتعلق الرموز الطوطمية أو تحفر أو ترس�م بألوان 
فاتحة عىل أقطاب طوطمية كمـا يفعل ذلك الهنود 

الأمريكان « . معجم الأساطير: ص256.
)44( معجم الأساطير: ص158.

)45( معجم الأساطير: ص57.
)46( ينظر: معجم الرموز: ص145.

)47( معجم الرموز: ص145.
)48( معجم الأساطير: ص39.
)49( معجم الأساطير: ص55.

)50( معجم الأساطير: ص222.
)51( معجم الأساطير: ص51.

)52( معجم الأساطير:125.
)53( معجم الأساطير: ص35.

)54( معجم الأساطير:ص131.
)55( معجم الأساطير: ص151.
)56( معجم الأساطير: ص140.

)57( ينظ�ر: معج�م الأس�اطير: ص50، ومعج�م 
المصطلحات الدينية: ص12.

)58( معجم المصطلحات الدينية: ص12 .
)59( معجم الأساطير: ص33.
)60( معجم الرموز: ص148 .

)61( معجم الأساطير: ص135 .
)62( معجم الأساطير: ص34 .
)63( معجم الأساطير: ص31 .

)64( معجم المصطلحات الدينية: ص28.
)65( كلم�ة Prajapati: سنس�كريتية تعن�ي إل�ه 

الكون.
)66( المقدس والعادي: ص108 .

)67( س�هيل قاش�ا: تأريخ الفكر في العراق القديم: 
ص266.

)68( تأريخ الفكر في العراق القديم: ص48.
)69( تأريخ الفكر في العراق القديم: ص248.

)70( معجم الأساطير: ص242.

)71( معجم الأساطير: ص222.

)72( معجم الأساطير: ص115.

)73( معجم الأساطير: ص252.
)74( معجم الأساطير: ص70 .
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The language and symbolism of the mythology
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Abstract

This research deals with the causal and interpretive link between 

language and myth in terms of what the myth of the symbolic sym-

bols suggests are some semantic elements of the language. The most 

important of these is the indirect link between the symbol (word, 

image, or mark) and its symbols (the world of nature and matter, 

the world of mind and mind, the physical meaning and the abstract 

meaning). This connection is in the sense of meaning.

The research follows the types of symbols in accordance with the 

above mentioned, human and his organs symbols, human symbols, 

plants symbols, symbols of celestial bodies and natural phenomena, 

and symbols of imaginary objects.
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