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 الميتافورم في فضاء المنظر المسرحي العراقي المعاصرتوظيف 

 
 

 الممخص
الميتافورـ لـ يعد خياراً تجميمياً في تصميـ فضاء المنظر المسرحي، بؿ أصبح لغة  

عادة تشكيؿ العلاقة بيف النص  مستقمة بذاتيا، تسيـ في بناء خطاب العرض المسرحي وا 
ىذا التوجو تحديًا وضرورة تتجاوز الواقع  والمتمقي ، ففي المسرح العراقي المعاصر، يمثؿ

نحو التعبير الرمزي العميؽ. قسـ الباحث بحثة الى اربعة فصوؿ، حيث تناوؿ الباحث في 
الفصؿ الاوؿ، الاطار المنيجي المتمثؿ بمشكمة البحث مف خلاؿ التساؤؿ الاتي؟  ما 

معاصر؟ واىمية مدى تأثير توظيؼ الميتافورـ في تصميـ المنظر المسرحي العراقي ال
، قدـ إطاراً نظرياً لفيـ وظيفة الفضاء المسرحي بوصفو عنصرا دلاليا وجمالياالبحث الذي 

ومف ثـ تحديد  الكشؼ عف الخصائص الجمالية والفكرية لمميتافورـاما ىدؼ البحث فيو 
اىـ المصطمحات اما الفصؿ الثاني فقد تضمف مبحثيف، ثـ ختـ الفصؿ الثاني بمؤشرات 

تمت مناقشة الدراسات السابقة لينتقؿ الباحث الى الفصؿ الثالث )اجراءات البحث(  ومف ثـ
التي تضمنت عينة البحث، اماالفصؿ الرابع فقد تضمف عرض النتائج ومف ثـ ختـ البحث 

 بأىـ المصادر والممحقات.
 الميتافورم، فضاء المسرح. الكممات المفتاحية:

Abstract: 

Metaform is no longer a cosmetic option in theatrical design. Rather, 

it has become an independent language, contributing to the 

construction of the performance's discourse and reshaping the 

relationship between text and viewer. In contemporary Iraqi theater, 

this approach represents a challenge and a necessity that transcends 

reality toward profound symbolic expression. The researcher divided 
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his research into four chapters. In the first chapter, he addressed the 

methodological framework represented by the research problem 

through the following question: What is the extent of the impact of 

the use of metaform in the design of contemporary Iraqi theatrical 

scenery? The importance of the research, which provided a 

theoretical framework for understanding the function of the 

theatrical space as a semantic and aesthetic element. The aim of the 

research was to uncover the aesthetic and intellectual characteristics 

of metaform and then define the most important terms. The second 

chapter included two sections, concluding with indicators and 

discussing previous studies. The researcher then moved on to the 

third chapter (research procedures), which included the research 

sample. The fourth chapter presented the results, and then concluded 

the research with the most important sources and appendices.  

Keywords: Metaform, theater space,contemporary theater. 

 الفصل الاول )الاطار المنهجي(
شيد المسرح العراقي المعاصر تحولات فكرية وجمالية عميقة، نتيجة  مشكمة البحث:

في العقود الأخيرة.  التغيرات السياسية والاجتماعية والثقافية التي عصفت بالمجتمع العراقي
وقد انعكست ىذه التحولات عمى بنية العرض المسرحي، ولا سيما في تصميـ المنظر 
المسرحي، الذي تجاوز دوره الوظيفي التقميدي ليصبح جزءًا فعالا وفي ىذا الإطار، برزت 
، بوصفو أحد الاتجاىات ما بعد  أنماط جديدة في التشكيؿ البصري، مف بينيا الميتافورـ

داثية، التي تعتمد عمى التجريد، والتأويؿ الرمزي، والتحوؿ المستمر في الشكؿ والدلالة، الح
لمميتافورـ وسيمة بصرية وشعرية تعيد إنتاج الفضاء المسرحي بطريقة لا حيث اصبح 

تحاكي الواقع بؿ تُعيد تأويمو، متجاوزا البعد الواقعي إلى فضاء تأويمي مفتوح يثير الأسئمة 
لذى يرى الباحث تحديد التساؤؿ التالي مف خلاؿ  ربة البصرية لدى المتمقي.ويعمّؽ التج

)ما مدى تأثير توظيؼ الميتافورـ في تصميـ فضاءالمنظر المسرحي العراقي التساؤؿ وىو 
المعاصر في إثراء الجماليات البصرية وتحقيؽ فضاءات تأويمية تتجاوز الشكؿ التقميدي 

 لمديكور المسرحي؟(
تبرز أىمية ىذا البحث في كونو يُسمط الضوء عمى توجو فني جديد  البحث:أهمية 

في تصميـ المنظر المسرحي العراقي، قمما تـ التطرؽ إليو بالدراسة والتحميؿ، كما يسيـ 
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في فيـ التحولات الجمالية التي طرأت عمى عروض المسرح العراقي ويقدـ إطارا نظريا 
 عنصرا دلاليا وجماليا.لفيـ وظيفة الفضاء المسرحي بوصفو 

 هدف البحث:
 . الكشؼ عف الخصائص الجمالية والفكرية لمميتافورـ في تصميـ المنظر المسرحي.1
 . تحميؿ نماذج مسرحية عراقية معاصرة وظّفت الميتافورـ بصريا.2

الحػػدود الموضػػوعيةظ توظيػػؼ الميتػػافورـ فػػي فضػػاء المنظػػر المسػػرحي  رابعااا حاادود البحااث:
 2221بغداد، الحدود الزمانيةظ سنة  –د المكانيةظ العراؽ العراقي الحدو 

 خامسا تحديد المصطمحات:
ىو مصطمح مركب يُشير إلى شكؿ  (Metaphorm Formشكل الميتافورم )

بصري أو أدائي في العمؿ الفني )وخاصة في المسرح( يحمؿ دلالة رمزية أو مجازية 
تتجاوز معناه الظاىري، ليعبّر عف أفكار أو مفاىيـ أعمؽ. يتكوف المصطمح مف كممتيفظ 

Meta .)ما وراء( أو )التحوؿ( ظ وتعنيForm .)ظ وتعني )الشكؿ 
( ىو شكؿ متحوؿ، دلالي، غير ثابت، يعكس ما ىو أبعد مف  وبالتالي، فػ)الميتافورـ

 (.2 ظ8102 ظاىره")عبد الحسف،
الميتافورـ او الشكؿ ىو تحوؿ أو تشكيؿ بصري أو بنائي يحمؿ  التعريف الاجرائي:

الظاىري، ليعبر عف مفاىيـ أو قيـ أو رؤى فكرية  الشكؿدلالة رمزية عميقة تتجاوز 
، ىو شكؿ لا يكتفي بالتمثيؿ الواقعي أو الزخرفي، بؿ يحمؿ معنى متعددة التأويلات

 .أو اجتماعيا أو تقنيا استعاري، يشير إلى شيء آخر أو يعكس تحوّلًا فكريا
 الفصل الثاني )الاطار النظري(

 مفهوم الميتافورم فمسفيا المبحث الاول :
)تشكيؿ الشكؿ( وىو تصور جمالي يقوـ عمى تجاوز الشكؿ التقميدي  يعنيالميتافورـ 

إضافية، ويجمع بيف التشخيص والتأويؿ في إلى شكؿ جديد متحوؿ يتضمف معاني 
المسرح، يتحوؿ الديكور، حركة الجسد، الإضاءة، والأزياء إلى مكونات تتخذ بنية رمزية أو 

وبذلؾ يشير المصطمح إلى ، تناقضوشعرية لا تعكس الواقع مباشرة، بؿ توحي بو أو 
وما ديناميكياً يبتعد الشكؿ المتحوؿ أو الفضاء الذي يتجاوز التشكيؿ الثابت، ليصبح مفي
الدائـ، فيو  والتحوؿعف الواقع المجسد، ويتجو نحو الرمز، التجريد، التمميح، التاويؿ، 
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توجو فني ينتمي إلى المدارس ما بعد الحداثية، يستخدـ في المسرح لتحرير الفضاء مف 
د دلالات المرجع الواقعي أو الزماني والمكاني المحدد. إف جوىر الميتافورـ يقوـ عمى تولي

بصرية جديدة مف خلاؿ شكؿ متحوؿ لا يُفسر تفسيرا مباشرا، بؿ يستدعي مشاركة فكرية 
 وتأويمية مف المتمقي.

حيث عد الميتافورـ بانو المغو المبتكرة التي يستطيع بيا المصمـ اف يخاطب الأخريف، 
في استقطاب  الاساسكونو يجسد الصورة الجمالية الاولى لدى المتمقي، لانو يمثؿ المحور 

المتمقي لمعرض المسرحي والذي يحتوي الاجزاء التي يستقبميا المتمقي كمفردة بصرية 
توصؼ بالجذابة تارة او المثيرة تارة اخرى "ويحتوي عمى المضاميف والافكار ودلالاتيا 

، وقد تحددت قيمة الشكؿ في التصميـ، عندما اصبح لغة بصرية ليا ابجديتيا ورموزىا
، والشكؿ في التصميـ وتفسيرهتشكمت فيما بعد كمفاتيح لادراؾ العمؿ الفني  الخاصة والتي

(، 129ظ 2229الحسيني، غالباً ما كاف دعوة صريحة لمفناف الى عقؿ المشاىد وقمبو")
( او بمعنى الييئة وىو النظاـ الكامؿ او المنجز النيائي لكؿ عمؿ formيكوف الشكؿ )

وحظ اف الفيثاغورييف ربطو بيف الشكؿ والعدد ول (contentشكؿ مضموف ) ولكؿفني، 
فمنحو الاعداد عيئات واشكاؿ مماثمة فعبرو عف الواحد بنقطة والاثناف عمى شكؿ خط 
والعدد ثلاثة عمى شكؿ مثمث اما العدد اربعة فقد كاف عمى شكؿ مربع واشارو الى اف 

والانسجاـ والتوافؽ  الاعداد الفردية الى الوجود وىذه الوحدة ىي مصدر الخير والفضيمة
واف الثنائية ىي مصدر الشر ومجمع الرذيمة ليذا يروف اف الصراع قائـ وابدي بيف 
الثنائيات، اما الرقـ سبعة فقد اشارو الية بمقياس يقاس بو جماؿ الشي، بمعنى اف الجسـ 

كثر العددية اُلمُشكمة اصبح ا انساقةكمما كاف مبنيا عمى التماثؿ والانسجاـ والتالؼ في 
جمالًا، لكف ىذا لايكوف اعتباطا بؿ وضعوا مقياسا سيمتريا يحسبوف مف خلالو جماؿ 

الفنوف ولاجؿ ذلؾ اختاروا العدد سبعو رمزا يقاس بو جماؿ  وجمالياتالاشياء في الطبيعة 
الشيء وىكذا فاف الاشكاؿ سواء في الطبيعو اـ الفف عندما تكوف قرية مف الشكؿ سبعة او 

 (.38وجمالًا)غالب، ب.تظ تبر اكثر انسجاما تقترب منيا تع
 اهم المدارس التي اقتربت من الميتافورم هي :

 المدرسة التكعيبية: 



 

 7272( /27تربوية...............................................ملحق العدد )مجلة دراسات 

 

222 
 

تعتبر المدرسة التكعيبية مف اكثر المدارس التي اىتمت بالشكؿ واعتمدت اساسا عمى 
وغيرىا اعماليا الفنية، كالخط المستقيـ والخط المنحني  وصياغة"الاشكاؿ اليندسية لبناء 

 (.25ظ 2222الديحاني،)الداؿ عمى العمؿ الفني" التعبيرمف الخطوط والاشكاؿ بغية بروز 
فالمدرسة التكعيبية لا تحاكي الطبيعة كما ىي، بؿ تجردىا وتحوليا إلى أنظمة 

الفعؿ التحويمي يُعد ميتافورمياً، لأنو يُعيد  ىذاىندسية )مكعبات، أسطوانات، مثمثات(. 
طبيعي ضمف نظاـ دلالي جديد، حيث لـ يعد التفاحة تفاحة، بؿ وجيا إنتاج الشكؿ ال

الأحادية  والأوجوىندسيا يرمز إلى فكرة أو بنية، حيث استخداـ الخط المستقيـ والمنحني 
الموف ليس عشوائيا، بؿ ىو رمز لييمنة العقؿ والتحميؿ البنائي، فاليندسة في التكعيبية 

ؿ العالـ وتحطيمو إلى عناصره الأولية ثـ إعادة بنائو ليست غاية شكمية، بؿ وسيمة لتحمي
بشكؿ يعبر عف رؤية الفناف. ىذه الرؤية تؤسس لميتافورـ جديد، إذ يصبح الشكؿ اليندسي 

 واجية رمزية لمفكر.
مفيوـ المنظور الواحد، وقدموا الشكؿ مف زوايا متعددة في آفٍ  كسرواالتكعيبيوف 

راؾ، أي إعادة تشكيؿ الواقع البصري ليعكس اللايقيف واحد، ما يشير إلى ميتافورـ الإد
والتعدد والتداخؿ في الرؤية. الشكؿ ىنا لـ يعد نقطة ثابتة، بؿ عممية إدراؾ معقدة. تخمى 
التكعيبيوف عف كؿ المفاىيـ التقميديو ولجات الى استخداـ الاشكاؿ الطبيعية )الطبيعة 

ليا الى اشكاؿ وخطوط مستقيمة واعادة الصامتو( ذات الاشكاؿ اليندسية مف خلاؿ اختزا
صياغيا بطريقة فنية جديدة بعيدة عف عناصرىا الاصمية، ويرجع ىذا الاسموب مف الفف 
الى الفناف سيزار حيث قدـ بعض الحموؿ التشكيمية محاولا اعادة بناء الاشكاؿ بصورة 

اؿ الطبيعة (. حيث قاـ التكعيبيوف باختز 97ظ 1981محورة معتمدا عمى الطبيعة)اميز، 
عادة تشكيميا تعني وىذا يعني أف الفناف لا ينقؿ الطبيعة بؿ  عادة صياغتيا وا  الصامتة وا 
يؤسس ليا مف جديد عبر بنية شكمية مغايرة، ىذا الأسموب ينتج ميتافورـ تعبيري، فالشكؿ 
لا يشير إلى الشيء بذاتو، بؿ إلى فكرتو أو شعوره أو طاقتو الداخمية، وبالتالي تصبح 

موحة خطابا بصريا محملًا بمستويات متعددة مف المعنى، مف خلاؿ ذلؾ يرى الباحث إف ال
المدرسة التكعيبية أعادت تعريؼ الشكؿ الفني، وحولتو مف محاكاة لمطبيعة إلى أداة تحميؿ 
عادة بناء العالـ البصري بطريقة رمزية وىندسية، الشكؿ ىنا ليس ىدفا بصريا بؿ  وتفكيؾ وا 
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دلاليا، يتموضع بيف الواقعي والمتخيؿ، او بيف المادة والفكرة، وىذا ما يجعؿ بناءا فكريا و 
 التكعيبية ثورة ميتافورمية في تاريخ الفف البصري.

 : (Sarrealismeالمدرسة السريالية )
المذىب السريالي أو السريالزـ ىو ذلؾ المذىب الذي يعبر عف خواطر النفس في 

 الخمقيةابة يفرضيا العقؿ، ودوف أي حساب للاعتبارات مجراىا الحقيقي بعيداً عف كؿ رق
الأحلاـ المطمؽ والعمؿ عمى إحلاؿ ىذا المذىب مكاف  بسمطافأو الجمالية، ثـ الإيماف 

كؿ مذىب آخر في حؿ الجوىري مف مشكلات الحياة و الذي يحمؽ بنا وراء الحدود 
الآداب والفنوف ليذا السبب بما لـ المألوفة لما اتفقنا أف نسميو الواقع، والذي يحاوؿ أف يمد 

تألفو مف المواد الغريبة عمييا أو المواد التي لـ يسبؽ لمكتاب والفنانيف أف استعمموىا إما 
رىبة منيا أو جيلًا بيا أو لعدـ قدرتيـ عمى تكييؼ طريقة تناوليا، ومف ذلؾ المزج في 

لعقؿ الواعي والعقؿ المسرحية الواحدة أو الصورة أو التمثاؿ الواحد بيف تجارب ا
(. ومف ضرورات ىذا المزج ألا يخضع الكاتب أو الشاعر أو 22ظ 2229الباطف)قوجة، 

الفناف لأصوؿ المنطؽ والتفكير المعقد السميـ، "ذىبت السريالية في غموىا الشكلاني 
واتجيت في معالجاتيا الفنية لتؤكد عمى انحلاؿ الاشياء الواقعية لصالح الاشكاؿ الغريبة 

مبتكرة وكاننا نندفع في عالـ حاشد مف الاحلاـ والجنوف والمتاىات حيث يضمحؿ دور ال
 (.21ظ 2226العقؿ ويتصدر اللاشعور واللامنطؽ والفوضة عمى عالـ الموحة")يوسؼ، 

كثير مف كتاب المسرح الذيف يثيروف في القارئ أو المتفرج الكثير لتأثر بيذه المدرسة ا
لحناف بجماؿ ما يصوره خياليـ المنطمؽ مف صورة الروح ا وأحاسيسمف مشاعر الرحمة 

الإنساني المستكف في أغوار النفس ولا يحسف إظيار ىذه الصور إلا ىؤلاء السرياليوف، 
"قدمت السريالية جنوف العالـ عف طريؽ نفس الانساف وكانيا تنظر الى العالـ مف داخؿ 

والبعد  الغرابةر عمييا عنصر تمؾ النفس فيي تبدا بصور واشكاؿ تفقد المنطؽ ويسيط
التشكيمي اليندسي في الخطوط والالواف وانسيابية المنظر، فيي تقدـ عالما غير واقعي 

 (.56ظ 2215يحاوؿ تحطيـ حدود المنطؽ والقيود ليتجاوز قمؽ وتوتر العالـ")حسف، 
بنوع مف الفف يعكس حياة النفس في الاحلاـ والغيبوبة والنفس  حمـ الفناف السريالي

ىدؼ ىذا التكنيؾ الى محاولة فيـ المعاني  الذاتيةالحركة حيث ابتدع تكنيكي اسماه 
والصور التي تتداعى الى الذىف بصورة عفوية مشتتة وكانت وسيمتو ىي ممئ الكممات 
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مف العقؿ الواعي وكاف يرى بيرتوف والصور والافكار التي ترد الى الذىف دوف اي تدخؿ 
اف ىذا التكنيؾ وسيمة لاخصاب وتغير ىذا الخياؿ، واراد بذلؾ اف يجد أشكالا ووسائؿ فنية 
جديدة لمتعبير عف اللاوعي، وتوصؿ بصورة واعية الى الوصوؿ الى نظرية جديدة فى 

بيف الطبيعة  التاسع عشر و القرفالجماؿ الا وىي السيريالية التي جمعت بيف رومانسية 
العممية التي سادت القرف العشريف. وامتد ىذا التيار فشمؿ التصوير والنحت ثـ الشعر 

 والنثر ثـ المسرح والسينما، وجاء بريتوف ليقوؿ اف السيريالية.
بالفف السريالي الذيف يثيروف في المتفرج مشاعر الرحمة  المسرحتأثر كثير مف كتاب 

خياليـ المنطمؽ مف صورة الروح الإنساني المستكف في  يصورهوأحاسيس الحناف بجماؿ ما 
أغوار النفس ولا يستطيع إظياره إلا اصحاب الفف السريالي، واىميـ ىو الفناف المعروؼ 

لسريالية التي انتقدت الذي كتب عدداً مف القصص والمسرحيات ا* )وليـ سارويف(
وىوجمت بنقد لاذع، غير اف ىذا اليجوـ مف النقاد ادى الى اقباؿ المشاىديف والقراء 

 عفبالاعجاب الكبير لانيا امتازت بعروض الصور المتنوعة الغامضة التي ارتبطت فقط 
 (،  كما ظير المؤلؼ السويدي )اوجست ستريندبرج(185ظ 2229طريؽ الفكرة)قوجة، 

زت كتاباتو بالذاتية العميقة التي تتجمى في فنو، فقد كاف يبدو كما لو أف كؿ الذي تمي
شيء وجد مف أجؿ التأثير في شخصيتو، ولطغياف ىذه الفكرة عمى نفسو كاف دائماً يفسر 
الحوادث لا بالنسبة إلى علاقتيا بحوادث أخرى، بؿ لعلاقتيا بأشياء حدثت لو شخصياً، 

فإننا نرى شيئا  1924والثالث  1898الأوؿ والثاني  ففي مسرحيتو إلى دمشؽ الجزء
السابقة.. إنو مسرح السريالية الحؽ، وفي كتابة ىذه  المسرحيةمختمفا عف كؿ اعمالو 

كاف )ستريندبرج( يسير نحو ىدؼ وضعو نصب عينيو، فمقد صرح بأنو حاوؿ  المسرحيات
كؿ شيء محتمؿ ويمكف  محاكاة أسموب الأحلاـ بما فيو مف تفكؾ وبما فيو مف منطقية.

حدوثو.. إف الزماف والمكاف لا وجود ليما... فمف أساس واقعي تافو يمكف لمخياؿ أف 
يبتكر نماذج جديدة يبتكر عديداً مف الذكريات والخبرات والخيالات السابحة والسخافات 
والأعماؿ المرتجمة.إف الشخوص في المسرحيات السريالية تنقسـ وتتكاثر وتختفي وتتجمد 

                                                           

روائي وكاتب مسرحي أمريكي حائز عمى عدة جوائز  William Saroyan (ظ1981-1928وليـ سارويف) *
ياة، وبسعيو مف خلاؿ كتاباتو لمحث عمى عالمية، اشتير بنتاجو الأدبي الغزير وبأسموبو النثري المفعـ بالح

  .التفاؤؿ وحب الوطف
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وتبيت وتنضج معالميا ولكف شعورا واحدا يسيطر عمييا جميعا شعور الحالـ.. وفي ىذه 
لا وجود لأسرار أو متناقضات أو قوانيف أو نوازع الضمير، كما لا يوجد ىنا إدانة أو 
إعفاء، بؿ مجرد سرد لقصة. وبما أف الحمـ غالباً ما يكوف مؤلماً وقمما كاف ساراً فإف 

 الأسى والعطؼ عمى المخموقات. القصة تسري فييا رنة
بالخياؿ الواسع والافكار والصور الغريبة، والتركيز  مفتتصؼ مسرحيات سترمبرج بو 

الفائؽ الذي تتسـ بو المسرحيات التي كتبيا في المرحمة الوسطى مف حياتو الأدبية، حتى 
وبموغو في وصوؿ سترند برج إلى ما بمغو غيره في محاولة كتابة مأساة اجتماعية حديثة، 

بموغو وتحقيقو في كتابة مسرحيات ذاتية صرفة نجد  استحالةأعمالو الأخيرة ما كاف يظف 
لى الطبيعية،  فييا في كتاباتو انو قد ينتقؿ مف تقفي أثر الرومانتيكية الأولى إلى الواقعية وا 

لى  لى الوجودية، ولا يعادلو مؤلؼ آخر في اتساع مجاؿ السرياليةإلى التعبيرية وا  نشاطو  وا 
ىذا أو فيما تثيره كتابتو مف استفزاز. ففي مسرحية مسرحية )سوناتا الشبح(، فيبدو الشبح 
بائع لبف وشبح قنصؿ ومومياء زوجة القائد. إننا ىنا في عالـ الأشباح، لا يجد مف ىولو 
ي وواقعيتو أنو مف فعؿ الأوىاـ والخياؿ، إنو عالـ الأوىاـ والذنوب والآلاـ والموت، ولا يضف

عميو سوى الإيماف بصيصاً مف النور ويحيط الشباب والكيوؿ عمى السواء جو مف الشر. 
وعمى الرغـ مف أف الحركة المسرحية تنتيي بمنظر غريب تختفي فيو شكؿ الغرفة وتحؿ 
محميا شكؿ اخر وىي جزيرة الموت، اجواء وصور غريبة سادت عمى أعمالو السريالية فقد 

عماؽ النفس البشرية واللاوعي، والجري خمؼ اللاشعور، مف غاصت العمالة بعيدا في أ
أجؿ الوصوؿ إلى غير ألمألوؼ حيث يتحرر الأنساف فييا مف مختمؼ انظمة المجتمع 
وقيوده العقلانية وقيوده. وقد جسدت عوالـ اللاوعي للأحلاـ والتخيلات، إضافة إلى العوالـ 

صورة الخياؿ والاعتماد عمى أشياء غريبة الخفية النفسية. والانتقاؿ مف صورة الواقع الى 
 غير مألوفة، وغير تقميدية.

 Bauhausمدرسة الباوهاوس 
الباوىاوس قامت عمى فكرة دمج الفنوف )العمارة، التصميـ، المسرح، الحرؼ، مدرسة 

كياف يُمثّؿ شكلًا ميتافورميًا بحد ذاتو، فالمبنى لـ يعد مجرد  التكامؿالفمسفة...(، وىذا 
وظيفي، بؿ شكؿ استعاري لمحياة الجديدة، يعكس القيـ الحداثية والتقنية والانفتاح عمى 

تركزت فكرة الباوىاوس العامة في ابراز شريحة (، 142ظ 2229الحسيني، )المستقبؿ"
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اجتماعية تشبو جميورية افلاطوف او القديس اوغسطيف وقد اعتبرت ىذه الفكرة في ما بعد 
ؿ والضعؼ، كونيا تمثؿ أنموذجاً لمنخبة وىي حقيقة كانت تشكؿ أنموذجاً أحد العوامؿ الخم

في بداية القرف العشريف في واقع موضوعي خرج توا مف حرب كونية مف ناحية ومف ناحية 
أخرى رفض الباوىاوس الزخرفة الكلاسيكية، وركّز عمى الأشكاؿ اليندسية النقية والبسيطة. 

قد إلى البسيط( يحمؿ بُعداً ميتافورمياً، فبساطة الشكؿ ىذا التحوّؿ في الشكؿ )مف المع
كانت تعبيراً عف فمسفة جديدة ترى أف الجماؿ يكمف في الوظيفة، وىذه نقمة رمزية في فيـ 

 الفف.
إف رؤيا مدرسة الباوىاوس تطرح مفاىيـ جديدة تشكؿ في أفقيا ثورة كبيرة عمى تاريخ 

لي فقد كانت الباوىاوس تحمؿ الخصوصية في الفف وفمسفاتو الجمالية وأىدافو، وبالتا
القرف العشريف، بؿ كانت تمثؿ أفضؿ المؤسسات  فيالثقافة والتاريخ والفنوف البصرية 

التقدمية والفنية في ذلؾ القرف مف ىنا نستطيع أف نؤكد أنيا ابتدأت مف أفكار مثالية 
 بالتوفيؽ والتوحيد بيف الفف والحياة.

نجازاتيا كانت مدرسة الباوىاوس تو  افؽ وتواؤـ الارتقاء الحضاري العاـ، ليس في براعاتيا وا 
الفنية والتشكيمية بؿ وفي جيودىػا الأيديولوجيػة الثقافيػة والفكريػة أيضػاً.كانت أحػد الأسػاليب 
والاتجاىات الفنية الخاضعة لفمسفة المجتمع ومتغيراتو الفكرية في بداية القػرف العشػريف، ثػـ 

ار الجمالية التي أدتيا المدارس والاتجاىات الفنية، حممػت فػي بػذور انتيى دورىا ككؿ الأدو 
افكارىػػا رؤيػػة ومنيجػػا اتسػػعت افاقػػو لتشػػمؿ المسػػتقبؿ لػػيس عمػػى حسػػاب السػػنيف بػػؿ عمػػى 
حساب القروف التالية ليػذه الرؤيػة الجماليػة الجديػدة، اذ اكتسػبت نكيػة اظافيػا الفنيػوف عمػى 

راض لامكانيػات العمػارة الجديػدة فػي مقيػاس كبيػر عصرىـ اذ اعتبػرت ولممػرة الاولػى كاسػتع
 (.232ظ 1989جدا)بانياـ، 

 المبحث الثاني :العناصر والاسس الرئيسية في تصميم شكل المنظر المسرحي
تعد العناصر التصميمية )النقطة، الخط، الشكؿ، المممس، الموف، الكتمة، الفراغ...( 

في تصميـ المنظر المسرحي، وىي لا المكونات الأساسية التي تشكؿ البنية المرئية 
تقتصر عمى الجانب الجمالي فحسب، بؿ تتحوؿ عبر توظيفيا الواعي إلى ميتافورمات 

عف مفاىيـ نفسية مرتبطة  تعبرشكمية تتجاوز حضورىا الفيزيقي لتصبح دوالًا رمزية 
ى بالنص المسرحي وفضائو الدلالي.حيث يمثؿ المنظر المسرحي منظومة بصرية قائمة عم
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لغة شكمية تحمؿ في طياتيا شحنات انفعالية وجمالية، مف خلالؿ ذلؾ يرى الباحث أف 
العناصر التصميمية لا تُعد مجرد أدوات تشكيمية، بؿ ىي محركات لممعنى، تتحوؿ عبر 

 الممارسة التصميمية إلى أنساؽ مرئية ذات طابع استعاري ميتافورمي
 النقطة

ط ضمف البنية التصميمية لممشيد المسرحي، " فيي تُعدّ النقطة الشكؿ الأولي والأبس
ليس ليا طوؿ او عرض او عمؽ انيا تحدد نياية كؿ خط كما وتحدد الموقع المنفرد الذي 

ظ 2221عزاـ، واخروف، (تتقاطع فيو الخطوط وممتقى الخطوط عند زاوية احد المسطحات"
45.) 

نقطة انطلاؽ ميتافورمية، إذ يتولد عنيا وبالرغـ مف ىذا التجريد، تشكؿ النقطة  
الخط، ويتقاطع عندىا الاتجاه، وتتمركز حوليا العلاقات البصرية داخؿ التكويف العاـ 
لفضاء المنظر المسرحي، حيث تنتظـ ضمف نسؽ حركي ذي طابع استعاري بصري يعزز 

ظ 1983ة، مف طاقة الصورة المسرحية، ويجعميا أكثر تعبيراً وقدرة عمى التأويؿ)حمود
32.) 

 الخط:
يُعدّ الخط أحد العناصر الجوىرية في البنية التشكيمية لتصميـ المنظر المسرحي، إذ 
يمتمؾ خصائص دلالية وجمالية تتجاوز وجوده كعنصر بصري مباشر، ليغدو في كثير مف 

ة أي شكلًا مجازيًا تتجسد فيو معافٍ رمزية وفضائية تتفاعؿ مع البني –الأحياف ميتافورماً 
الكمية لمعمؿ المسرحي. فالخط، مف حيث كونو ناتجًا لحركة نقطة، يمثؿ أثراً بصرياً 
متحركاً، ومولداً لبقية العناصر التشكيمية، وقد عرؼ بأنو مجموعة مف النقاط أو المسارات 
الرابطة بيف نقطتيف لكنو في البعد الميتافورمي يتجاوز ىذا التعريؼ اليندسي ليصبح وسيمة 

 تستبطف فكرة وتحمؿ مضموناً عميقاً يُفكؾ عبر الفضاء المسرحي. تمثيمية 
 (:Dominanceالسيادة )

ىي جذب واثارة نظر المتمقي لشكؿ أو عنصر تصميمي فريد أو مُميز، وسيطرتو 
إلى عمى باقي عناصر البنية التصميمية. غالبًا ما تتحقؽ السيادة مف خلاؿ "لفت الانتباه 

فكرة مُييمنة تُسيطر عمى وحدات التصميـ مف خلاؿ أحد العناصر أو تنظيميا 
(. ومركز السياده ىو النقطة او النواة المحورية 115ظ 1992الشكمي")العاني، واخروف،
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التي يُبنى حوليا ىيكؿ التصميـ، أو ما يُعرؼ بمركز الاىتماـ. لا يُفضؿ وجود أكثر مف 
صميمي، إذ يؤدي ذلؾ إلى تشتيت الانتباه البصري وتحويؿ مركز مُسيطر في العمؿ الت

النظر إلى مراكز بصرية أخرى، حيث تتجمى السيادة مف خلاؿ اختلاؼ خصائص 
 العنصر المُييمف عف خصائص باقي العناصر في عممية التصميـ.

 :(Balance)التوازن 
يتـ تعريؼ التوازف عمى أنو التوزيع المتساوي والمتسؽ لعناصر التصميـ، سواء كاف 
بصريًا أو ذىنياً، مف نقاط وخطوط وشكؿ وفضاء وغيرىا في التصميـ وخاصة تصميـ 
المنظر.وظيفة التوازف ىي ميزة ميمة جدًا في تشكيؿ المنظر، لأف المنظر المتوازف ىو 

تو في عناصره المتميزة الموزعة بشكؿ مستقر ومريح منظر ناجح ومؤثر في قوتو وثبا
لمعيف. ويتمثؿ في العديد مف تصاميـ المناظر اذ يعتمد عمى توازف الموف والشكؿ وحركة 

 (.53ظ 2212الخطوط والنقاط والحجـ والقيمو)غزواف، 
 (:Contrastالتضاد او التباين )

اختلافات ممحوظة التبايف مبدأ أساسي في التصميـ، يتضمف وضع عناصر ذات 
جنبًا إلى جنب لخمؽ جاذبية بصرية، ووضوح لدى المشاىد مف خلاؿ وضع عناصر 
متقابمة مثؿ الألواف، والأحجاـ، والأشكاؿ، اذ يمكف لمصمـ المنظر اف يبرز أجزاء محددة 
مف الاشكاؿ، وجعؿ التصميـ أكثر ديناميكية وجاذبية، فيو يجمع بيف المتناقضات في 

جئ والسريع مف حالة ما الى الضد، مف اليدوء الى الفزع، مف الرتابة الى انتقالو المفا
 الاثارة لجذب انتباه المتمقي

 (:Rhythmالايقاع)
الايقاع حركة ديناميكية وفؽ نسؽ معيف وىو تكرار عنصر تصميمي مرتبط بتعبيرات 

و درجات أو متسمسمة ومتساوية، كالنغمة الموسيقية مثلا، وذلؾ بتكرار وحدات أو أشكاؿ أ
عناصر أو رموز لتكويف إيقاع متناغـ ومتناسب، والايقاع في المنظر يعني "التكرار 

، بما يوحي ايقاعاً للأشكاؿ والسطوح والكتؿ والعناصر تزييني المنتظـ لعنصر معماري او
منياظ الايقاع الرتيب، الإيقاع غير  عديدة (. وللإيقاع أنواع93ظ 2212الييكمية")ثويني،

 ، الايقاع التصاعدي، والايقاع الحر، والايقاع التنازلي.الرتيب
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 (:Harmonyالانسجام او التوافق)
يقصد بو التناسب الناتج عف علاقة عناصر التصميـ ببعضيا البعض في وحدة 
تصميـ الشكؿ العاـ لممنظر. يُعد التوافؽ في التصميـ ميمًا وجوىريًا لما يقدمو مف معنى 

المتذوؽ، ومف ثـ تحقيؽ عممية التصميـ الجمالية والوظيفية، ونقمو إلى المشاىد أو 
فالانسجاـ عنصر اساسي في العمؿ الفني يُنسّؽ جميع محتوياتو في وحدة ونظاـ وتوازف 
يشعر بو المتمقي في أي عمؿ فني يشتمؿ عمى التناغـ في تكويف منسجـ ووحدة 

 (.141ظ 1984مترابطة)الشاؿ، 
ناقضات المبنية عمى أشكاؿ مختمفة، ولو دور واضح في فالانسجاـ ىو الوسط بيف الت

التناسب والتجاوب انطلاقًا مف الاعتماد عمى بنية التصميـ المتعمقة بالأسموب والوظيفة، 
"ومدى انسجاميا مع العناصر المصورة، وما يحدد طبيعة العمؿ الفني وفقًا لقيود الإطار 

 (.34ظ 1992، محمودالتصميمي")
 القيمة الضوئية:

، إذ لا يمكف اظيار أي شكؿ المسرحيالقيمة الضوئية تعد مف اساسيات المنظر 
بدوف وجود الضوء. فالتدرج والتبايف يمنحاف الشكؿ تعبيرًا بنائيًا قويًا. ليذا "يكشؼ الضوء 

، ويفصؿ الكتمة عف الكتمة، ويجسد وىـ الواقع، ويشكؿ عالمًا واسعًا مف الشكؿعف 
(، 172ظ 2212وعناصر المشاىد الأخرى")الباىمي، الأشكاؿ الخيالية والعلاقة بيف الضوء 

اذ تعبر قيمة الضوء عف الشعور بالعمؽ المكاني مف خلاؿ إظيار الأشياء البعيدة، لأف 
يقاعات ذات تدرجات تختمؼ لمعيف تبعًا لشدة وخفوت  لمضوء والموف قيمة بصرية وا 

 الضوء.
 ر النظري:ما اسفر عنه الاطا

تمتاز حركيو الميتافورـ بانيػا تمػثلات بنائيػو لمفكػر السػائد لكػؿ عصػر وعػد  .1
التناسػػػػؽ والتنػػػػاظر والتبػػػػاد محػػػػددات لبنػػػػاء الاشػػػػكاؿ والانمػػػػاط الفنيػػػػة كػػػػاؿ 
كلاسيكيو والرومانتيكية والرمزية وىي انماط تقوـ عمى انتػاج اشػكاؿ تحمػؿ 

 .روح الفكر
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تسعى الاشكاؿ التصػميمية لمميتػافور بامتلاكيػا وحػده عضػويو تمثػؿ حركػو  .2
عناصرىا بإيقاعاتيا الخاصػة مػف لػوف وحركػو وضػوء والتػي تمثػؿ عناصػر 

 جذب مركزيو لممتمقي.
يستمد الميتافورـ انتاجيتو العالية عف طريؽ الربط ما بيف الوظيفة والصورة  .3

فات جديػده قائمػو عمػى خمػؽ مف اجؿ تحقيؽ القيـ الجمالية واستخلاص ص
 مجموعو متعددة مف الدلالة والمعنى.

 اجراءات البحث:
تضمف مجتمع البحث عينة لعرض مسرحي عراقي قدمت مف قبؿ  مجتمع البحث:

اساتذة وطمبة كمية الفنوف الجميمة اضافة الى كادر مف قبؿ السينما والمسرح، وىو عرض 
 2222التابع لكمية الفنوف الجميمة في سنة  واحد اقيـ عمى مسرح الرواد في قسـ المسرح

 والذي وجد فية الباحث تحولات فكرية وايديولوجية والتي تتوافؽ مع اىداؼ البحث.
تـ اختيار عينة قصدية واحدة وىي مسرحية )السد( مف اخراج واعداد  عينة البحث:

 الدكتور )قاسـ مؤنس( ولمكاتب التونسي المعروؼ )محمود المسعدي(.
اعتمد الباحث في تحميؿ العينة عمى ألمنيج الوصفي ألتحميمي مف  لبحث:منهج ا

حيث وصؼ حكاية النص وتحميؿ المسرحية لموصوؿ الى النتائج المطموبة التي تتوافؽ مع 
 اىداؼ البحث.

ما اسفر عنو الاطار النظري مف مؤشرات، المشاىدة الحية لمعرض،  اداة البحث:
 المقاءات، المقالات المنشورة.

اعداد واخراج : قاسم مؤنس، تمثيل : رياض شهيد، ايمان عبد تحميل العينة: 
 الحسن، اركان محمد كاظم، نوار عمي، ايام احسان

 مكان العرض: كمية الفنون الجميمة
 مسرحية: السد

اعتمد قاسـ مؤنس في بناء فضاء )السد( عمى التجريد اليندسي والمساحات الفارغة 
مسرحا مجردا يخضع لآلية التشكيؿ الرمزي. فػالسد لـ يُقدـ ككتمة والكتؿ المتضادة، ليخمؽ 

إسمنتية حرفية، بؿ كفكرة بصرية تتجمى مف خلاؿ تراكب الكتؿ، وتقاطع الخطوط، والضوء 
المحاصر لحركة الممثميف. ىنا يصبح الشكؿ نفسو )السد( رمزا نفسيا وسياسيا، جمع 
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صرية )التشكيمية( لمعرض، والآليات )مؤنس ( في مسرحية السد بيف فيـ البنية الب
الإخراجية التي اعتمدىا في العرض حيث حوؿ المعنى إلى صورة محسوسة تجاوزت 

 الواقع والمألوؼ، لتلامس أبعاداً رمزية وفكرية أعمؽ.
( العرض وبيف حركة الممثميف  استطاع المخرج اف يحقؽ الوحدة بيف شكؿ )ميتافورـ

ة التماسؾ والانسجاـ بيف فكرة النص والاداء لتفصح عف صورة مسرحية عكست قدر 
استطاع مخرج العرض مف استحضار الافكار والمخزوف الذىني وتحويميا التمثيمي،كذلؾ 

الى عمؿ خرج الى ارض الواقع بعمؿ فني تمكف الاخريف مف الاستفادة منو واثراء المتمقيف 
( ىي صفة لازمت العمؿ الفني نظرا لما تمتع بو  معرفيا حيث لاحظنا اف صفة )الميتافورـ

تشكؿ فييا العمؿ المسرحي مف تغييرات منتظمة ظيرت في شكؿ واسموب العمؿ الفني 
العرض مف عدة فضاءات اختمفت بطقسياتيا بحسب اختلاؼ الشكؿ، اذ حاوؿ المخرج 
اظيار جماليات الفضاء المسرحي مف خلاؿ ظيور الممثؿ وايمائاتو مكونا صور تشكيمية 

 مسرح.ال خشبةعمى 
 الإضاااااااءة:

استُخدمت الإضاءة بتقنيات متقطعة وعنيفة أحيانًا، لتبرز الحصار، القمع، أو لحظات 
الانكشاؼ، الضوء ىنا لا يضيء فقط، بؿ 
يجسد، يعزؿ ويكثؼ الدلالة، ويشارؾ في تشكيؿ 

التفاعؿ بيف محققا الميتافورـ البصري لمعرض، 
الشكؿ والفضاء معززا تفعيؿ قوى الجذب في 
المجاؿ البصري، اتسمت الاضاءة بالتداخلات 
المونية والبصرية مع اشتغالات البؤر الضوئيو 

التي ركزت عمىى مساحو الممثؿ والمفردات المنظرية مع الاىتماـ بزوايا وروية المتمقي 
مـ الاضاءة اف يظير اىمية كبيرة في ضمف ايقاع منسجـ، استطاع المخرج وبمساعدة مص

تقسيـ المساحات المعتمو والمضيئو وكيفية موازنة الاضاءة وانسجاميا مع الحدث 
حيث استخدـ مصمـ الاضاءة الضوء والظؿ مع تجانس بقية الالواف التي  (،2صورة)

 تقاربت مع الواف الزي لشخصية )غيلاف( التي اعتمدت عمى ايقاعات متفاوتو عمى العيف
معتمدة عمى شدة وخفوت الضوء حيث أستطاع اف يخمؽ أيقاعات ضوئيو ذات معنى 

 (7صورة )
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 (5صورة )

متناغـ فضلا عف ألايقاعات ألمرتدة والمتضادة ذات الحركة الانتقائية التي اعتمدت عمى 
التفاوت الموني )الابيض والاسود( معتمدا عمى ظاىرة الانتشار البصري لاف الموف الابيض 

جاور مع الموف الاسود كذلؾ الموف الاسود الذي ظير اشد سوادا يبدواكثر نصوعا اذا ما ت
 عما ظير في السابؽ.

 الازياء
عبرت الازياء عف قيـ جمالية اثرت في التكويف النيائي لمعنصر المرئي لمعرض 
المسرحي، فقد بدت الازياء التي يرتدييا )غيلاف( وكانيا زي لرجؿ عممي، قميص ذا لوف 

رواؿ عمؿ رمادي ذي حمالات مع حذاء رياضي رمادي لسيولة الحركة والعمؿ، ابيض وس
اعطى انطباع كامؿ لممتمقي عمى انو رجؿ كادح، كانت ىناؾ قصدية في ارتداء ىذا 
الزي، حيث اراد مصمـ الزي اف يعطي انطباع لدى المتمقي اف القميص الابيض ىو 

اؤؿ في اف مايقوـ بو غيلاف ىو قميص يدؿ عمى الطيارة والصفاء واف يضع خط لمتف
عمؿ او ىو التعبير عف البيجة والأمؿ في مجيء 
المنقذ والمخمص ومف جانب اخرى ترى اف الزي 
الذي ارتدتو ميمونو ىو زي ذا لوف اسود بقصدية اف 
روح الخوؼ والحزف كانت ملازمة ليا اذ كونت 
خطاب بصري ورسالة الى المشاىد لنقؿ فكرة او 

 وىيعبرت عف قضية واضحة الا دلالو اشارية 
الشعور بالموت.ظيرت ازياء )طيب()رحمة( )ميارا( 

( وقد غطيت بعباءة سوداء مع غطاء لمراس المذيف كانوا يظيروف 3بملابس حمراء صورة)
بدور الراوي تارة، والمستنكريف بؿ احيانا المستبشريف ببناء السد والراقصيف مف الفرح 

، كما تشابيت ملابسيـ مف خلاؿ الرداء المعروؼ لدى الكينة ، والابتياج ببنائو تارة اخرى
استطاع مخرج العرض أف يعطي لمزي قيمة شكميو عف طريؽ التناغـ والانسجاـ لاحداث 
العرض التي اعطت دلالات وتاثيرات ذىنية كونت صورة نفسية أرتبطت بظرؼ وأحداث 

 .العرض مدركا تاثير ألزي عمى فضاء إلمسرح وعمى المتمقي
 الموسيقى والمؤثرات الصوتية:
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برزت الموسيقى كاوؿ ظيور لمعرض في نقؿ صورة الحدث، حيث اسيمت الموسيقى 
)مصطفى السوداني( في ألعمؿ، بايقاعات منتظمة تداخمت مع حركة ألجسد  الفياالتي 

لتكّوف لنا لوحات بصرية ودلالات تعبيرية اجمؿ مف لغة الحوار حيث تناسقت انغاـ العود 
لكماف مع الفعؿ الدرامي لكؿ حركة عمى خشبة المسرح ومف جية اخرى فقد حققت أبعادا وا

جمالية لمشكؿ المسرحي ،بذلؾ استطاعت الموسيقى وألمؤثرات الصوتية اف تعطي دورا 
مميزاً في أسناد ودعـ الصورة المرئية لمعرض المسرحي مف خلاؿ تواشجيا وانسجاميا مع 

 ايقاع منتظـ مع حركة الممثؿ و ومواكبتيا لو وألتعبير عنو الحدث التي بدت وكانيا عمى
حيث استخدمت بصيغة تراكمية تضغط عمى المتمقي، لا لتروي بؿ لتجعؿ التوتر 
، حيث يتحوؿ الصوت إلى شكؿ تعبيري يحمؿ  محسوسا، وىذه إحدى وظائؼ الميتافورـ

 المعنى مثمما تفعؿ الصورة
 الديكور والممحقات المسرحية

لمصمـ عمى فاعمية التوازف في اعتمد ا
توزيع المفردات الديكورية داخؿ الشكؿ العاـ 
لمعرض المسرحي، حيث بدت قطع الديكور 
والممحقات متوازنة ومنسجمة محققاً بذلؾ 

خلاؿ إلانجذاب إلبصري  مفألتناظر ألنوعي 
لاستقرار لعيف المشاىد،  فضلًا عف إلراحة وا 

ضحة ظيرت السيادة في المشاىد الاولى وا
عمى السمـ الذي اخذ شكؿ مميز ومتفرد وقد ىيمف عمى باقي عناصر العرض مف خلاؿ 
جذب انتباه المتمقي، حيث اعطى دلالو واضحة عمى اف مف اعتلاه صار بسمطة عميا 
يشرع القوانيف وينظر الى الناس بعيف اخرى ومرة اخرى نرى اف ميارا قد اعتمت ىذا السمـ 

السد، اعتمد المخرج عمى التداخلات المونية والمرئية مع عندما اقنعت غيلاف ببناء 
استطاع اف اشتغالات البؤر الضوئية التي ركزت عمى مساحة الممثؿ والمفردات الديكورية، 
( اعتمد فيو عمى التراكب والتداخؿ بيف  المواف الضوء يخمؽ لنا لوحات تشكيمية )فورـ

ظيرت فييا صفة ف حركة عربات التسوؽ وحركة الممثؿ والضلاؿ والتقاطع والتجاور مابي
لتؤسس نظاـ وشكؿ وكتمة ( 4)صورة التحوؿ وعمى فكرة تجزئة بنية الشكؿ)البالونات( 

 (5صورة )
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قائمة )السد( شكؿ جديد، يكوف فييا التحوؿ واضحا وىو احد انواع الصور والافعاؿ الى 
قطع القماش قادت الى تجربة جديدة وىي تجربة بناء السد بالاضافة الى 

الابيض)الشراشؼ البيضاء( التي قاـ غيلاف بسحبيا ىو وميمونو ومف معيما حيث دلت 
 الى قماش الكفف الابيض.

ففي ىذا العرض لـ يبقي )مؤنس ( الشيء عمى حالتو الفيزيائية. فمثلًا، المنصة 
المرتفعة دلت عمى السمطة أو العزلة، والدرج الحجري يوحي بالصعود المحبط نحو 

 لمجيوؿ. ىذه العناصر لا تؤدي وظيفة واقعية، بؿ رمزية ضمف تشكيؿ شعري لمصورة.ا
 حركة الممثل والحوار

لـ تخضع حركة الممثميف لقواعد تمثيؿ واقعية، بؿ تخضع لمتنغيـ الجسدي والإيقاع 
إلى )نص بصري(، وىنا يصبح الجسد ميتافورما بحد ذاتو،  الجسدالتعبيري الذي يحوّؿ 

 الميتافورـير بتغير المعنى والموقؼ، استطاع )مؤنس( اف يحقؽ الوحدة بيف يتشكؿ ويتغ
لمعرض وبيف حركة الممثميف لتفصح عف قيـ ثابتة عكست قدرة التماسؾ والانسجاـ بيف 

ايحاءات وايماءات وحركات قامت بيا مجموعة فكرة النص والاداء التمثيمي، مف خلاؿ 
يقى صاخبة ولغة حوارية حماسية وكانيـ الكينة توحي الى رقصات تقاطعت مع موس

ذاىبوف الى الحرب حيث جاء الانسجاـ عف طريؽ تقديـ ألصورة البصرية المكتممة 
والسمعية التي احياىا المؤدوف بحركاتيـ التي اسيمت في شد المشاىد وتفاعمة مع الحدث 

 . المعروض إمامو
 
 
 

 النتائج:
المخرج في مسرحية السد تجربة إخراجية اتسمت بالتكامؿ بيف الشػكؿ والمضػموف، قدـ  .1

حيػػػث تػػػـ توظيػػػؼ أدوات مسػػػرحية متقدمػػػة مثػػػؿ الرمزيػػػة البصػػػرية، التكػػػويف الصػػػوري، 
 الإضاءة، والموسيقى، ضمف إطار ميتافورمي متماسؾ. 

أوجػػد شػػكؿ الميتػػافورـ فػػي ىػػذا السػػياؽ بنيػػة إخراجيػػة ذات طػػابع مػػرف ومتغيػػر، حيػػث  .2
 المخرج توازناً دقيقاً بيف الشكؿ المتحوؿ باستمرار وحركة الممثميف. 
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اتسـ السد بتحويؿ المجرد الذىني إلػى مػدركات حسػية مشػيدية، ممػا مكػف المتمقػي مػف  .3
استيعاب الأبعاد الفكرية لمنص. وعميو، فإف الميتافورـ لـ يكف أداة جمالية فحسػب، بػؿ 

 معرفية تنتج المعنى عبر التحوؿ المستمر في التكوينات المسرحية. بنية 
اسػػػػتخدمت فػػػػي مسػػػػرحية السػػػػد تقنيػػػػات رمزيػػػػة لونيػػػػة وصػػػػوتية، كالإضػػػػاءة المتضػػػػادة  .4

والمؤثرات الصوتية )اليميمات، الأنيف، التكات(، لتوليد دلالات نفسية تعزز مف الأثر 
 الاستنتاجاتالتأويمي. 

خييميًػػػػػا تتشػػػػػابؾ فيػػػػػو الأبعػػػػػاد الزمانيػػػػػة والمكانيػػػػػة الميتػػػػػافورـ يشػػػػػكؿ قالبًػػػػػا ت .1
والرمزيػػة، وتتحػػوؿ عناصػػره مػػف مجػػرد عناصػػر بصػػرية وتقنيػػة إلػػى مفػػاىيـ 

 مجازية تعبر عف المعنى والديناميكية التعبيرية.
حركػػػة الممثػػػؿ والكتػػػؿ فػػػي الفضػػػاء ليسػػػت مجػػػرد فعػػػؿ فيزيػػػائي بػػػؿ تجسػػػيد  .2

لحركػػة تولػػد المعنػػى، وتعيػػد رمػػزي، يُعيػػد تشػػكيؿ الميتػػافورـ مػػف الػػداخؿ. فا
تشػػػكيؿ التكػػػويف المسػػػرحي وفػػػؽ دلالات متغيػػػرة، ممػػػا يعػػػزز مػػػف خاصػػػية 

 \الميتافورـ كشكؿ قابؿ لمتغير والتأويؿ.
 التوصيات:

يوصػػى بتشػػجيع الكتػػاب عمػػى كتابػػة نصػػوص تتفاعػػؿ مػػع فضػػاء العػػرض  .1
بوصػػػفو كيانػػػا حيػػػا، ممػػػا يفػػػتح المجػػػاؿ أمػػػاـ اسػػػتخداـ الشػػػكؿ الميتػػػافورمي 

 أكثر عمقا وتأثيراً. بشكؿ
تدريب الطمبة المخرجيف والممثميف عمى التعامؿ مع الفضاء بوصفو كيانًا  المقترحات:
 ميتافورمياً 

 
 

 المصادر والمراجع:
)الاسػػػدي( فػػػاتف عبػػػاس لفتػػػةظ اساسػػػيات تصػػػميـ الفضػػػاءات الداخميػػػة، مجموعػػػة دار  .1

 ـ.2211اليناء لمعمارة والفنوف، طبعة اولى، بغداد، 
 ، 1972أميرة حممي مطرظ مقدمة في عمـ الجماؿ، القاىرةظ دار النيضة العربية،  .2
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، دار الثقافػة واعػلاـ 2التطبيػؽ،ج -النظرية  -اياد الحسيني،ظ فف التصميـظ الفمسفة  .3
 . 2229، الشارقة ،

البػػػػاىمي، ريػػػػاض شػػػػييدظ سػػػػيمياء ألحركػػػػة ألضػػػػوئية فػػػػي ألعػػػػرض المسػػػػرحي، مجمػػػػو  .4
 ..2212، سنة 5ألاكاديمي، عدد 

جمعػػة احمػػد قوجػػةظ المػػدارس المسػػرحية وطػػرؽ اخراجيػػا، منػػذ عصػػر الاغريػػؽ حتػػى  .5
 ، 2229العصر الحاضر، دار الثقافة والفنوف، قسـ الدراسات، الدوحة، قطر، سنة 

حبيػػب ظػػاىر حبيػػب وفػػاتف جمعػػة سػػعدوفظ الرمػػز والترميػػز فػػي العػػرض المسػػرحي،  .6
 ، 2229 ، سنة النشر4مجمة نابو لمبحوث والدراسات، عدد

، مطػػػػابع مؤسسػػػػة روز اليوسػػػػؼ، مصػػػػر، 4حسػػػػيف عمػػػػي حمػػػػودةظ فػػػػف الزخرفػػػػة، ط .7
1983. 

وجيػػة نظػػر خاصػػة فػػي العمػػارة الحديثػػة، تػػرظ  -رينػػر بانيػػاـظ عصػػر اسػػاطيف العمػػارة .8
 .1989سعاد عبد عمي ميدي، دار الماموف لمترجمة والنشر، سنة 

ي وأثػػره عمػػى التفكيػػر سػػامر عمػػي عبػػد الحسػػفظ الميتػػافورـ وتصػػميـ الاعػػلاف التفػػاعم .9
الابتكػػػػاري لطػػػػلاب كميػػػػة الفنػػػػوف الجميمػػػػة، أطروحػػػػة دكتػػػػورة غيػػػػر منشػػػػورة، )جامعػػػػة 

 .(8102الإسكندريةظ كمية التربية النوعية، 
جامعة الممؾ سػعود،  –الشاؿ عبد الغني النبويظ مصطمحات في الفف والتربية الفنية  .12

 (.1984)الرياض 
دار الأمػػػػؿ، الأردف  1التربيػػػػة الفنيػػػػة أصػػػػوليا وطػػػػرؽ تدريسػػػػيا، طصػػػػادؽ محمػػػػودظ  .11

1992.. 
العاني، صنادروالعوادي، منىظ المػدخؿ فػي تصػميـ الاقمشػة وطباعتيػا، وزارة التعمػيـ  .12

 .1992العالي والبحث الغممي، دار الحكمة لمطباعة والنشر، الموصؿ، 
الفػػف المعاصػػر، دار  عقيػػؿ ميػػدي يوسػػؼظ اقنعػػة الحداثػػة، دراسػػة تحميميػػة فػػي تػػاريخ .13

 .2226الكتب والوثائؽ ببغداد، سنة 
عمي ثوينيظ مبادئ التصميـ المعماري، دار قابس ش ـ ـ لمطباعة والنشر والتوزيػع،  .14

 . 2212بيروت(، سنة –، )لبناف 1ط
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الأزيػػػاء، دار المسػػػتقبؿ لمنشػػػر عمػػػاد عبػػػد الكػػػريـ زكػػػي وعػػػزت رزؽ موسػػػىظ تصػػػميـ  .15
 .1995الأردف(،  -والتوزيع، )عماف

محمػػػد عزيػػػز حسػػػفظ الاتجاىػػػات الاسػػػموبية فػػػي تصػػػميـ المنظػػػر المسػػػرحي العراقػػػي،  .16
 .2215العراؽ(، سنة  –دار الوثائؽ لمنشر )بغداد  -المكتبة الوطنية 

 -)بيػروت  محمود اميزظ الفف التشكيمي المعاصر،، دار المثمث لمتصػميـ والطباعػة، .17
 .1981لبناف( سنة 

معتػػز عنػػاد غػػزوافظ التصػػميـ والمجتمػػع، طبعػػة اولػػى، اكػػد لمنشػػر والطبػػع والتوزيػػع،  .18
2212. 

 


