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 الإنشاد وجمال النص 
 في الشعر الغنائي العباسي

 
 

أحمد علي  مساعد المدرس ال
 إبراهيم

 جامعة الانبار 
 فلوجة  كلية العلوم الاسلامية/

 الإنشاد وجمال النص في الشعر الغنائي العباسي 
لا يخفى على كل متذوق وأديب ما يتميز به الشعر العربي من غنائيةة 

 وإيقاع وتنغيم حتى وصف بأنه غنائي في  أغلبه.
ويتميز الشعر من النثر بأنه أوقع أثراً في النفس، لما يمتلة  مةن تةرنم 
موسيقي، وسةحر نغمةي. وكةان ل ةذا الةنغم فةي ا دا  ، أن قةرن البةاحثون 
الشعر العربي القديم بالغنا ، حيث كان الشاعر يتغنةى بشةعر ، ويتةرنم بةه 

 . (1)ليؤثر في سامعيه
وعدّ أغلب النقاد والباحثين القصيدة العربية قصيدة غنائية؛  ن ا تعبرّ 
عن عاطفة إنسانية، ترتبط بحالة انفعالية مباشرة يصوغ ا الشاعر ليوصل ا 

 إلى المتلقي.
وتميةةزا القصةةيدة العربيةةة مةةن الشةةعر فةةي اللغةةاا الاخةةر  بتكامةةل 
الايقاع في موسةيقى الشةعر، ونجةد فةي هةذا التكامةل الايقةاعي فةي الشةعر 

تكاملاً لم يعرفه شةعر لغةة اخةر    –أي القصيدة الجاهلية    –العربي القديم  

هةذا التكامةل الموسةيقي للقصةيدة فةي   أثّّ  و  (2)في أي عصةر مةن العصةور

طبيعة العربي، فنجةد  يطةرب بسةمعه وقلبةه، لحسةن بيان ةا وإنشةادها ، إذ 
 يقول ابن حيوس: 

(3)تعيها القلوبُ قبلَ وَعْي المسامع  إذا أُنْشِدَتْ كادتْ لِفَرطِ بيانِها  
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ولكون الشعر ديوان العرب، فقد كانا القبائل ت نة  القبيلةة علةى نبةو  
شاعر في ا، وكانا تصنع ا طعمة ، والنسا  يجتمعن للعّةب بةالمزاهر، كمةا 

 ، وما يصحب ذل  من غنا  او أدا  موسيقي للشعر.(4)يصنعن في ا عراس
وإذا كان الشاعر يسُتقبل بالغنا ، فليس من شٍ  في علاقة الشعر بالغنا  
منةةذ نشةةأته فةةي العصةةر الجةةاهلي، وأن الايقةةاع قاسةةم مشةةتر  بين مةةا، إذ أن 

 (5))ا وزان قواعد ا لحان، وا شعار معايير ا وتار(.
حَا نسا  العرب علةى اوير  المسعودي أن الغنا  اشتقّ من الحُدا ، ونَ

موتاها، حيث كان للعرب ولع بالغنا  والطةرب كمةا هةو الحةال عنةد فةارس 
والروم، ويرو  أن أول من غنىّ مةن العةرب قينتةان يقةال ل مةا الجرادتةان، 

 ومن غنائ ما : 
 (6)لعلّ الله يصُبحنا غماما  ألا يا قين ويحكَ قمُْ فهينم 

ويةذهب بعةةل البةةاحثين إلةةى أن )الغنةةا  كةان أصةةل الشةةعر فةةي جميةةع 
وأن الشةةعر والغنةةا  مةةن أصةةل واحةةدٍ عنةةد جميةةع ا مةةم،  (7)الآداب القديمةةة(

عَ أولاً للةةتغن بةةه وإنشةةاد  لمل ةةة أو الملةةو  لةةذل  فاليونةةان  والشةةعر وُعةةأ
والرومان يقولون غنةّى شةعراً، لا ن ةم شةعراً، ويقةول العةرب أنشةد شةعراً، 
وير  الدكتور جواد علي أن بةين )الغنةا  والشةعر صةلة ونسةباً، وقةد جعةل 
بعل العلما  الشعر وليداً مةن الغنةا ؛  ن الشةعوب القديمةة... كانةا تقةرن 
شعرها بالموسيقى، وعرف هذا الشعر بالإنشاد، وقد كان الإنشاد في المعابةد 
نوعاً من التراتيل الموج ة إلى الآل ة، كما كان يسةتخدم فةي الحةروب، ل ةذا 

 .(8)رأ  العلما  أن الموسيقى أولدا الإنشاد(
وسوا  أكان الإنشاد وليداً للموسيقى أو العكس، فإن الشعر العربةي نشةأ 
في  روف غنائيةة، ومةا نةرا  مةن قةوافٍ وأوزان قصةار إلا أثةراً مةن  ثةار 
منابعه الغنائية، وير  الدكتور شوقي عةيف أن القافيةة م  ةر مةن م ةاهر 
الغنا ، وأن ا واعحة الصلة بعرباا المغنيين وإيقاعةاا الراقصةين، وأن ةا 
تعيد للأذن تصفيق ا يدي وقرع الطبةول، ونقةر الةدفوف، وكةذل  التصةريع 

 الذي نجد  في مطالع القصائد، كقول امرئ القيس في مطولته: 
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 بِسِقْطِ اللِ وَى بينَ الدُخولِ فَحَوْمَلِ  قِفَا نَبْكِ من ذكرَى حبيبٍ وَمَنْزِلِ 
 ثم عاد الى التصريع فقال: 

 وإن كنتِ قد أزمعتِ صرمي فاجمِلي    أفاطمُ مهلًا بعضَ هذا التدَلُّلِ 
 ويكرر التصريع مرة ثالثة ويقول :

 بصُبحٍ وما الإصباحُ منكَ بأمْثلِ   ألا أيُّها الليلُ الطويلُ ألَا انْجَلي  
وذهب الى ان هذا التصريع يأتي به الشاعر حين ينت ي من غنا  قطعةة 

، لةذل  يَصةأ ل لنةا أن نقةول أن (9)من قصيدته او إنشادها، وينتقل الةى اخةر 
للشعر قوته ودلالته في وعوح العلاقة وبيان ا بين معنى الصةوا، وصةوا 

) المنطقة التي تتجول في ا العلاقةة بةين الصةوا   –أي الشعر    –المعنى ف و  
والمعنى من علاقة خفيةة جليةة وتتم  ةر بالطريقةة الملموسةة جةداً وا كثةر 

. في حين يذهب الدكتور شوقي عيف أبعد من ذل  وير  أن الشعر (10)قوة(
العربةةي ارتةةبط بةةالرق  فعةةلاً عةةن الغنةةا . وأن انت ةةام موسةةيقى الشةةعر 
وتكامل ا في تسةاوي الحركةاا والسةكناا فةي كةل بيةا مةن القصةيدة، جةا  
نتيجةةة تعةةانق تلحةةين الغنةةا  وحركةةاا الةةرق  وعةةرباته مةةع شةةعرنا فةةي 

، ولةيس ذلة  فحسةب بةل هنةا  جوانةب أخةر  تتعة  في ةا  ثةار   (11)نشأته
الرق  والغنا  من ا: التصريع بين شةطري البيةا، ولا سةيما فةي المطةالع، 

 وتل  الرناا الإيقاعية في أشعار الجاهليين، كقول الخنسا :

اد أنديةٍ للجيش جر ار    حم الُ ألويةٍ، هب اط أوديةٍ   شه 
ار راغيةٍ ملجاءُ طاغيةٍ   (12)فكاك عانية للعظم جبار   نح 

 
 فالشاعر كان يتغنى بشعر  ويترنم به، لذل  نر  حسان بن ثابا يقول:  

عرِ إما كُنتَ قائلًُهُ   (13)إنَّ الغناءَ لهذا الشعر مِضْمَار  تغنَّ بالشِ 

 وقال الشاعر ابو نجم يصف قينة: 

 ببعض الذي غن ِِِِى أمرؤ القيس أم عمرو       تُغن ي فأن  اليومَ يومٌ من الصِبا  
 (14) وترفـعُ صوتـاً فـي أواخِـره كَسْـرُ      وَمَيْلِـه    بالغيـطِ   تُغن ي   فظَلَّتَْ 

وان العةةرب كانةةا تعبةةر عةةن انشةةاد الشةةعر أحيانةةا بالغنةةا  والتغنةةي، 
 ويقولون فلان يتغنى بفلانة، اذا صنع في ا شعراً، كقول ذي الرمة:
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 (15) به اَتَغَن ى باسمها غَيْرَ مُعْجَم  أُحبُّ المكانَ القَفْرَ من اجلِ ان ني  
وان بعل الشةعرا  كةانو يغنةون اشةعارهم، فقةد جةا  فةي الاغةاني ان 

يَ ا عشةى  (16) ِ الم ل ل تغنى ببعل شعر ، وكذل  السلي  بن السلكة ، وسُمّأ

صناجة العرب، وقيل إنه كان يطَربُ ويطُربُ، وانه كةان يتغنةى بشةعر ، أو 
لكثرة ما غنَّا العرب شعر ، وقيل إنه كان يوقع غنا   على الالةه الموسةيقية 

 المعروفة بالصنج، وذل  لقوله:

نْجَ يُسْمِعُهُ  عُ فيه القَيْنة الفُضُلُ   وَمُستجيبٍ تخالُ الصَّ  (17)إذا  تُرَجِ 
 وورد ذكر الغنا  والقيان عند أكثر من شاعر، كقول طرفة في معلقته 

 ترَوحُ إلينا بين برُْدٍ ومُجْسَدِ   ندَامايَ بيضٌ كالنجّـومِ وَقَيْنـَـهُ 
دِ   رحيبٌ قطَابُ الحبيبِ منها رفيقـةٌ   بجسِّ الندامى بِضَّة المتجرِّ
 على رسلها مطْروفةً لم تشدّدِ  إذا نحْنُ قلنا أسْمعينا انربت لنـا 

عَتْ في صوتَها خِلْتََ صوتَها   (18)تجاوُبَ أظارٍ على رُبَعِ رَدِي  إذا رَجَّ

وكان علقمة الفحل يغنةي أشةعار  لملةو  الغساسةنة، ويقةول مةزرّد بةن 
 عرار يتوعد خصومه : 

ــراءُ ونابـــلُ   فقدْ علموُا في سالفِ الدَّهرِ أنَّني  مِعنٌَ إذا جَدَّ الحِِ

 (19)يُغن ي بها الساري وتحدْى الرواحلُ   زعيمٌ لمن قاذفتهُ بأوابــــدٍ 
 أما امرؤ القيس فقد ذكر إعجاب بعل النسوة بصوته، إذ يقول : 

 (20)كما ترْعوي عيطٌ إلى صوتِ أعيَسا يَرِعْنَ إلى صوتي إذا ما سَمِعْنَهُ 

وروي أن هند بنا عتبة وجماعة مةن نسةا  قةرين كةنّ يعةربن علةى 
 الدفوف في غزوة أحُُد، وكانا هند تغني بمقطوعاا ، ومما تمثلا به: 

 ونَفرِشُ النَمارِقْ   إنْ تُقْبِلوا نُعانِقْ 
 (21)فِراق غيرُ وامِقْ  او تُدْبِروا نُفارِقْ 

ويبدو أن هذا التغني لم يقتصر على الحرب، بل كان في السلم والاعياد 
والمواسم، وكان الشاعر فةي ذلة  كلةه يتةرنم فةي شةعر ، كةون الانشةاد أداة 
المنشد للتأثير في المتلقي.لذل  قيل ان الشعر العربي القديم نشةأ فةي  ةروف 
مقاربه لنشأة الشعر اليوناني، حيث كانا الموسةيقى تةرتبط بالشةعر اليونةاني 
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القديم وكان يغُنى، كما كان يفعل هوميروس فةي الاليةاذة، والتروبةادور عنةد 
 الفرنسيين لاحقاً.

في حين اقترن شعر الرثا  والنواح بعرب من الشةعر القصةير، وكةان 
 (22) شعر الحماسة الذي يغنى في الحرب يعرب من الاشعار القصيرة.

ويةةر  بعةةل البةةاحثين فةةي التقطيةةع الصةةوتي، او القافيةةة الداخليةةة 
والخارجية، محاولة من الشاعر للارتفاع بالصةوا الةى مقطعةين متقةاربين، 
وان الغنا  كةان سةبباً لةذل  ليةوفرّ للشةعر قيمةاً صةوتية تسةاعد علةى تلحينةه 
والترنم به؛  نه اعتمد لغة الناس اليومية ومثلّ واقع ةم وحيةات م ومةن امثلةة 

 ذل  قول امرئ القيس: 

، مقبلٍ، مدبرٍ معاً  ، مفرٍ  يلُ من عَلِ   مكرٍ   كجلمود صخرٍ حط ه الس 
 او قول طرفة بن العبد : 

، سريعٌ إلى الخنا دِ  بطيء عن الجليِ  جالِ مُلَهَّ  (23)ذليلٌ بإجماعِ الر 
وكةان أمةراً طبيعيةةاً أن يخةتلط العةةرب بةالامم الاخةةر ، بعةد الفتوحةةاا 
الاسلامية، وتتواشج العلاقاا الإجتماعية والاقتصادية والثقافية؛ و ن الشعر 
اكثر ا نةواع ا دبيةة اسةتجابة للتغييةر الاجتمةاعي والفكةري، وذلة  لطبيعةة 
العلاقة بين اشكاله وايقاعاته والتجربة الانسانية المعاشة التي تقتعي تعبيةراً 

، فقةد بةرزا مراحةل تطةور وتجديةد الشةعر الغنةائي العربةي (24)فورياً عن ا
وذل  بانتقال الخلافة الى الشام وبداية العصر الامةوي والتغييةر الةذي حةدث 

 في البنى الاجتماعية والاقتصادية والفكرية.
وكان لاتساع موجة الغنا  في المدينة ومكة أثر في نمو الشةعر الغنةائي 
ونمو مقطوعاته، وكان للموالي وازدياد عددهم أثر في ذل ، ويذكر ابن عبةد 

هة ( ان الغنا  كان فاشياً في المدينة والطائف وخيبةر 328ربه الاندلسي )ا  
حتةةةى العصةةةر العباسةةةي حيةةةث أصةةةب  الغنةةةا  فنةةةاً لةةةه  (25)ووادي القةةةر 

مصطلحاته، وكانا قصائد الشعرا  في الغةزل تمةس حيةاة النةاس، لةذا عمةد 
الشعرا  في ا الى المبالغة في الزحافاا والعلل، واصبحوا يعدلون ويجزئةون 
في ا وزان،ويميلون إلى البحور القصيرة ، وقصر الجمل، سعياً إلى التناغم 

، وللملا مةة بةين شةعرهم وتقصةيراا المغنيةين، الةذين اشةت ر (26)الموسيقي
زَ  جََ  وابةن مُحةرأ سةَ من م طويس، وسائب خاثر، ثم تبع ما ابن سري  وابةن مأ
بمكة، ومعبد ومال  بالمدينة، فعةلاً عةن مغنيةاا المدينةة كجميلةة، وسةلامّة 
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القةةةسّ ، وحبابةةةة، و بلبلةةةة، ولةةةذة العةةةين، وسةةةعيدةُ الزرقةةةا ، وعُقيلةةةة، 
 (27)وخُليَدة،والشماسية وغيرهنّ. 

ويروي صاحب الاغاني ان ابن سري  المغني كةان يحةج مةع عمةر بةن 
أبي ربيعة، وكان يلحن ويغني ما يؤلفه ابةن ابةي ربيعةة علةى الطريق،وقيةل 
عن طويس إنه أول مةن غنةى الغنةا  الرقيةق والمةتقن، وأنةه اول مةن صةنع 
ال زج والرّمل في الاسلام، حيث كان الغنا  القديم على ثلاثة أوجه: النصةب 

،وذل  يعني ان الشاعر والمغني أخةذا يبحثةان ويسةعيان (28)والسّناد ،وال زج
 الى الرقة وجمال الن  في القصيدة الغنائية.

ويذهب الدكتور شوقي عةيف الةى ان الشةعر العربةي فةي المدينةة فةي 
وقصةد بةه شةعر ال جةا  والمةدي  ومةا    -عصر بني أمية تفةرّع إلةى تقليةدي

وغنائي،وهو الشعر الذي كان يغني، وأنةه تفةوّق علةى الشةعر    -اتصل ب ما  
التقليدي الذي لم يعةتنأ بةه أغلةب القريشةيين، حيةث شةاع الةن م علةى اوزان 
الوافر والمديد والسريع والخفيف والرمل والمتقةارب وال ةزج، وكةان الغنةا  

هة( يفرد فصةلاً فةي 346، إذ نجد المسعودي )ا  (29)يصحب أحياناً بالرق 
  (30) مروجه للرق  ويقيسه بمقياس الغنا  من خفيف ورمل وهزج وغيرها.

ين  فقةةد كةةان بعةةل المغنيةةين  –الشةةعر والغنةةا   –ون ةةراً لتواشةةج الفنةةّ
يطلبون من الشعرا  قطعةاً مةن ا وزان القصةيرة، إذ يةرو  أن ابةن عائشةة 

 -طلب من عروة بن أذينة أن يصنع له قطعة من ال زج، فصنع له:

 فأين تقولُها أيْنا  سُليمى أزمعتْ بيْنا
 لها زُهرٍ تلاقيْنا  وقد قالتْ لأتـرابٍ 
 لنا العيشُ تعاليْنا تعاليْن فقد طـابَ 

لذل  نجد بعل الشةعرا  يج ةد ليةتقن فةن الغنةا ، حتةى تكةون أشةعار  
متفقة وألحان المغنيين وأصوات م ، ويعُد هذا تطوراً ونوعاً جديداً في التأليف 
وفي التداخل والتواشج بين الفنون، فقد كان ابن أذينة يصو  ا لحان والغنا  
على شعر ، فوصفا موسيقى شةعر  بأن ةا مصةفاة تصةفية شةديدة، كمةا فةي 

 قطعته: 

 (31)جُعِلَتْ هواكَ، كما جُعِلْتَ هوَى لها فُؤادَكَ مل ها إن  التي زعمت
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واتجّه بعل المغنيين الى تعلم الشعر مثل أبي سعيد مةولى فائةد، وكةان 
، وهي مغنية وشاعرة أيعاً، ومن شعرها الذي  مغنياً وشاعراً، وسلامّة القسَأ

 غناّ فيه قول ا ترثي يزيد بن عبد المل  مولاها من مجزو  الرمل : 

  أو هَمَمْنا بخشُوعٍ    لا تَلُمنا إنْ خَشِعْنا 
اءِ الوجيعِ   قدْ لَعَمري بِتُّ ليلِي  (32)كأخي الدَّ

وإنّ اهتمام الخلفةا  بالغنةا  والشةعر الغنةائي، كةان مةن أسةباب شةيوعه 
وتطور ، والذي أد  بدور  إلى شيوع الاوزان القصيرة والبحور المجزو ة، 
ولا سيما في عصر يزيد بن عبد المل ، حيث كان يجتمع المغنون والمغنياا 
في بلاطه، وترو  عنه رواياا كثيرة من ا ، أن معبداً غنا  صةوتاً فاسةتخفه 
الطرب حتى وثب، وقال لجواريه: افعلن كمةا افعةل وجعةل يةدور فةي الةدار 

 ويدُرنَ معه، وهو يقول من الرجز: 

ريني  يا قَرْقَرُ أمسِكِيني يا دارُ دوِ 
رمنـي  آليتِ منذُ حينِ  اً  لتصِْ  حق 

 بالِله فارْحمينـي ولا تواصِليني
 لم تذْكُري يميني 

وكان الوليد بن يزيد بن عبد الملة  شةاعراً يةن م الشةعر علةى الاوزان 
القصيرة التي تتلا م والغنا ، وقيل انةه اول مةن اقتةرح وزن المجتةث، مثةل 

 قوله: 
 

 وترا المُصَلَّى بَرنَّهْ   إنِ ي سَمِعْتُ بِلَيْلٍ 
 يَنْدُبْنَ والِدَهن ـَـهْ   إذا بناتُ هِشامٍ 

 (33)قدْ كان يَعْضُدُ هُنَّهْ   يَنْدُبْنَ قَرْماً جليلاً 
وكان المغنون يميلون لاختيار المقطوعاا القصيرة من الشعر الغنةائي، 
ولا يغنون القصائد إلاّ نادراً، وإذا غُنّأيَ الشعر التقليدي فعادةً ما يكون غزلاً، 
دونه ويعربون عليةه بةتلات م الموسةيقية،  إذ يعمد المغنون إلى تقطيعه، ويمدّأ
ويقصرون أو ي مسون في حروف أخر  من التفعيلاا، إذ أن البحةر يتغيةر 
عةةن صةةورته إذا دخلتةةه الزحافةةاا والعلةةل، فالرمةةل مةةثلاً ووزنةةه فةةاعلاتن 
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م الزحةةاف فةةي جزئةةه الاول يصةةب  فعلاتةةن فتتغيةةر  فةةاعلاتن فةةاعلاتن إذا ألةةّ
صورته ويصير سةريعاً، لسةرعة حركاتةه، إذ أن الحركةاا القصةيرةٍ تجعةل 

 (34) البحر سريعاً.
وكان للواقع الجديد الذي عاشه الانسان العربةي أثةر فةي خلةق إيقاعةاا 
جديدة تتناسب وحياة التمدن ومجالس الل و والطرب وما يتطلبّه الذوق الجديد 
للمتلقي وأصبحا موسيقى الشعر، موسيقى شعرا  متحعرين ذاقةوا التةرف 
فانعكس على ذوق م وشةعورهم، واقبلةوا علةى الاوزان السة لة الخفيفةة التةي 
تتلا م وهذا الفن الجديد وابتعدوا الةى حةد مةا عةن الاوزان الطويلةة، وروي 
عن ا خفةن أنةه سةأل الخليةل عةن البحةور فقةال: قلةا فةال زجه قةال:  نةه 

هة( هذ  ال اهرة 449. ولاح  المعري )ا  (35)يعطرب شُبّأه ب زج الصوا
وأشةةار إلي ةةا بقولةةه ) إن جم ةةور أشةةعار الجاهليةةة يةةأتي مةةن أوزان الطويةةل 
والبسيط والوافر والكامل، ومةا إلةى ذلة  تامةة كاملةة، أمةا ا وزان القصةار 
فإن ا عرفا في العصر  الإسلامي في أشةعار المكيةين والمةدنيين مةن أمثةال 
عمر بن أبي ربيعة، وكذل  عدي بن زيد في القةدما ،  نةه كةان مةن سةكان 

. فيما وصف الدكتور المجذوب البحور القصةار بأن ةا )لا (36)  المدر بالحيرة(
 (37) يصل  في ا الن م إلاّ لمجرّد الدندنة والتروي  عن النفس بجرس ا لفا (.

ونتيجة ل ذا التناغم والتتلف بين الشعرا  والمغنيين، نجد أن بععةاً مةن 
الشعرا  أصب  يعين حياة فنية غنائية نحةو عمةر بةن أبةي ربيعةة ، فأخبةار  
يفيل ب ا كتاب ا غاني، حيث اتصل كل ذكر له بالمغنيين والمغنياا، حتى 
ليذهب بعل الباحثين الةى أن فكةرة القصةيدة عنةد  وبعةل أصةحابه كةادا 

غنةّى، متختفي  ن م لم يريدوا أن يصةنعوا شةعراً فحسةب إنمةا أرادو  شةعراً 
و نّ المغنيّن لا يغنون إلا المقطعةاا، فقةد اختفةا المقدمةة التقليديةة إلا فةي 

. وكان عمر بن أبي ربيعة من أقرب الشةعرا  الةى المغنيةين؛  نةه (38)النادر
كان يلُين ا وزان، ورو  صاحب ا غاني كثيةراً مةن مقطوعاتةه بأصةوات م 

 من ا صوا ابن سري  وهو من مجزو  الخفيف:

 قبل شَحْطِ الن وى غَدَا  قُلْ لِهندٍ وترْبهـا
 (39)بِـتُّ ليلِـي مُسهـدَا إنْ تَجودِي فطالَما

إلا أن أهم ما يميز إبن ابي ربيعة وأصحابه من الشعرا  أن غزل م فةي 
 الاحرار من نسا  مدن م، ولم يتغزلوا في أمةٍ إلاّ نادراً.
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أما في العراق فلم يحَ  الغنا  والشعر الغنائي ب ذا النصيب من الشةيوع 
إلاّ مةةع بدايةةة أفُةةول العصةةر ا مةةوي وإطلالةةة العصةةر العباسةةي، إذ تشةةير 

، (40)نصو  ا غاني إلى أن اهل العراق لم يكونةوا يعجبةون بالغنةا  كثيةراً 
على الرغم من وجود بعل المغنيين فيه أمثال حُنين الحيريّ في البصرة إلاّ 

 لم يكن شائعاً كما في الشام والحجاز. –أي الغنا   –أنهّ 
وما لبث أن ازدهر الغنا  فةي العةراق فةي العصةر العباسةي، وذاع فيةه 
مطربون محترفون، وأعحا فيه مدارس للغنا  مما كان له ا ثر الكبير فةي 
الشعر والشعرا  الذين راحةوا ين مةون المقطعةاا فةي الجةواري، ويصةفون 
الل و والمجون الذي شةاع فةي بعةل دور النخاسةة، ثةم ان الشةاعر لةم يعةد 
يتغةةزل بالعفيفةةاا كسةةابقيه، إنمةةا مثلةةا الجةةواري والمغنيةةاا والإمةةا  مةةادة 
لغزله، فانحسر الغزل العفيف أو كاد لو لا ماكان يمثلةه العبةاس بةن الاحنةف 
أمام هذ  الموجة من هذا اللون الجديد، فعةلاً عةن تعةدد النةوادي المشة ورة 
مثل نادي ابن رامين، وكان ممن يأتيه يحيةى بةن زيةاد الحةارثي،ومطيع بةن 
ياس، ومحمود بن ا شعث، وروح بن حاتم الباهلي، ونادي القةراطس وكةان 

 (41)مجمعاً للشعرا  كأبي نواس، وأبي العتاهية، ومسةلم بةن الوليةد وغيةرهم،
حيةةث كةةان أكثةةر الشةةعرا  يعيشةةون حيةةاة فنيةةة وسةةط الجةةواري والغلمةةان 
والمغنيين والمغنياا، فتوثقا الصلة بين الشعر والغنا  مما ساهم في انتشار 

 شعر العشق والعبث والغزل الفاحن.
ورافق انتشار الغنا  كثرة المغيين أمثال ابراهيم الموصةلي، واسةماعيل 

العورا ، وهم الذين اختاروا المائةة صةوا للرشةيد،  بن جامع، وفلُيَ  بن أبي
فعلاً عن إسحق الموصلي الذي هذّب صةناعة الغنةا ، واسةتطاع أن يرتقةي 
به من حدّ التطريب إلى حدّ التعبير، وكان تةأثير الغنةا  فةي موسةيقى الشةعر 
أوسع من تأثير  في معانيه، إذ حاول المغنةون تطةوير الغنةا  القةديم ومزجةه 
بألحان فارسية ورومية، ومن م زلزل الذي كان يعرب على الوتر، وعلويةّة 
الذي يقول فيه الواثق: )غنا  علويةّ مثل نقرّ الطسَا يبقى سةاعة فةي السةمع 

ولا يخفى على أحد ما يثار من عجب وبعُدٍ فةي الخيةال، لمةا   (42)بعد سكوته(
يفيل به كتاب ا غاني من أخبار المغنيين والمغنياا، والرواياا التي تبةينّ 
مةةد  اهتمةةام الخلفةةا  العباسةةيين بالغنةةا  والمغنيةةين واغةةداق م علةةي م، وكةةان 

الم دي يحب القيان وسماع الغنا 
(43)

وجعل هةارون الرشةيد المغنيةين فةي   

، وقيل إنه لم ير في أولاد الخلفا  قبل ابراهيم بن الم دي (44)مراتب وطبقاا
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أفص  منه ولا أشعر، وقال عنه مخارق إنه أحسةن الجةن والانةس والةوحن 
والطير صوتاً، حتى سمعته يوماً رومية أعجمية لا تفص  فبكا، ولةه كتةاب 

وكان الواثق بن المعتصم يصنع ا لحان ويغني شعر  وشةعر   (45)في  الغنا ،
، وكان له وللمنتصر والمعتز وابن المعتز أثر فةي ا صةواا، وقةد (46)غير 

 (47)أفرد صاحب ا غاني فصلاً لما تركه أولاد الخلفا  من صنعة في الغنا .
ويرو  أن ابةراهيم الموصةلي صةار إليةه أربعةة وعشةرون ألةف ألةف 

، وهةذا (48)درهم سو  أرزاقةه الجاريةة وهةي عشةرة  لاف درهةم كةل شة ر
ي  ر ما وصل إليه حال الغنا  والمغنيين فةي العصةر العباسةي، حيةث كةان 
لإقبال طبقاا المجتمةع علةى هةذا اللةون مةن الفةن أثةر  فةي   ةور مغنيةين 
وجوار مثقفاا ب ذا الفن، إذ يذكر الجةاح  )أن الحاذقةة مةن ن كانةا تةروي 
أربعة  لاف صوا )أغنية( فصاعدا، ويكون الصةوا في ةا بةين البيتةين إلةى 

، وكنّ هُنّ والمغنون يغنون الشعر المحةدث، كشةعر بشةار، (49)أربعة أبياا(
ومطيع بن إياس وأعراب ما من شعرا  المجون والعبث، إذ كةان مطيةع بةن 
إياس مطلق العنان ل وا ، لا يحد  عرف، وكةان لا يتةر  جاريةة إلاّ وتغةزّل 

 ب ا من أمثال مكنونة، وريم، وجوهر، كقوله في مكنونة:

 أني بمكنون مُغْرَمْ   ياربُّ إن ك تعلــمْ 
 ألقى الهوان وأعظمْ  وأنني في هواهـا

 احفظ لسانكَ تَسْلَمْ  يا لائِمي في هواها
 

 أو قوله في جوهر : 

 لقد أفسدْتِ ذا العسكرْ   خافِي اَلله يا برْبرْ 
 يفوحُ المسكُ والعنبرْ   إذا ما أقبلَتْ جوْهَرْ 

 صَ من يملكُها يُحبَرْ  وجوهَرْ دُرَّةُ الغوَّا
ر    وعيناً رشإٍ أَحــوَرْ  لها ثَغْرٌ حكى الدُّ

 أو قوله في ريم : 

 صب اً حزيناً دَنفا  أمسى مطيعٌ كَلِفـا
 برق ة معترفــا حُرٌّ لمن يَعْشَقُــه
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 حَرَّى وقلباً شُغِفا  يا ريمٍ فاشفي كَبِداً 
ليني قُبْلـــةً   (50)واحدةً ثمَّ كفـى  ونوِ 

وهذ  المقطوعةاا مةن وزن المجتةث، وهةو مةن الاوزان الخفيفةة التةي 
شاعا في شعر ، فعلاً عما نلاح ه من س ولة ا لفا  وعذوبت ا التي تكةاد 
تكون شبي ة بلغة التخاطب اليومية، حيةث شةاع فةي العصةر العباسةي الةن م 
على الاوزان الخفيفة، كالمجتةث والمقتعةب والمتةدار  والمعةارع، كقةول 

 أبي نواس على المقتعب:

هُ الطَّربُ   حاملُ الهوى تَعِبُ   (51)يستخفُّ
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 أو قول أبي العتاهية على وزن المجتث: 

 والناس فوقٌ ودونُ  سُكْرُ الشبابِ جنون 
 (52)تبدو لنا وبطــونُ  وللأمورِ ظُهــور 

ويصف ابن قتيبة س ولة الشعر وسيولته على لسان أبي العتاهيةة بقولةه 
)وكان لسرعة وس ولة الشعر عليه ربما قةال شةعرا موزونةاً يخةرج بةه عةن 
أعاريل الشعر وأوزان العرب، وقعد يوماً عند قصّار فسمع صوا المدقةّ، 

 فحكى ذل  في ألفا  شعر ، وهو عدة ابياا في ا:

 تٌ يُدِرْنَ صَرْفِها  للمنونِ دائِرا
 (53)واحداً فواحــدا  هُنَّ يَنْتَقينُنا

 ووعع سُلم الخاسر أرجوزة في مدح موسى ال ادي قال في ا : 
 ثم انهمر ألوى المررْ   موسى المطر، غيثُ بكْر

 وكـم قـدَرْ ثـم  غَفَرْ  كم اعتسر ثم  أيتســرْ 
 .(54)قال في ما ابن رشيق إنه أول من ابتدع هذا النوع من الرجز

ويبدو أن أغلب الشعرا  أخعةعوا قةدرات م ا دبيةة لمةا يطلبةه المغنةون 
والغنا  العباسي من أوزان وموسيقى جديدة ولغة س لة أثمرا عن ن ج جديد 
سمي بأسلوب المولدين، إذ يةروي أن أبةا العتاهيةة وأبةا نواس،والحسةين بةن 
العحا  اجتمعوا يوماً، فقال أبو نةواس لينشةد كةل واحةدٍ قصةيدة لنفسةه فةي 

 مراد  من غير مدح ولا هجا ، فأنشد أبو العتاهية :

روا الأكْفانَ من عاجلِ  يا أخوتي إن  الهوى قاتِلـي  فيس ِِ
 فإن ني في شُغلٍ شاغــلِ  ولا تَلوموا في إت باعِ الهوى 

 بِدَمْعها المُنسَكبِ السائـلِ   عَيني على عُتبةُ مُنْهَل ــةٌ 
فسلمّا له، وامتنعا من الإنشاد بعد ، وقالا له: )أما مع س ولة هذ  ا لفا  

. وهةذا القةول (55)وملاحة هذا القصد وحسن هذ  الاشةاراا فةلا ننشةد شةيئاً(
يبين إقبال الشةعرا  إلةى اللغةة السة لة السلسةلة والليونةة والرّقةة فةي ا لفةا  
وتأثر ب ذ  الموجة عدد غير قليل من الشعرا  أمثال أشةجع السةلمي، ومسةلم 
بن الوليد، ودعبل الخزاعةي ، والعباسةي بةن ا حنةف، ولةم يكتةف الشةعرا  
العباسيون بما استحدثو  من أوزان خفيفة تتناسب وموجة الغنةا ، بةل عمةدوا 
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إلى تجزئة بعل ا وزان القديمة وتشطيرها، فعلاً عما استحدثو  من فنون 
الشعر الشعبية مثةل المواليةا، والةدوبيا، والقومةا، والكةان وكةان والسلسةلة، 

 والزجل. 
ومن م اهر هذا التجديد ما روي من أنه ) أجتمع مسلم بن الوليد، وأبو 
عَبل في مجلس، فقالوا لينشد كل واحد منكم أجود ما  نواس، وابو الشي ، ودأ

 قاله من الشعر، فأنشد أبو الشي : 

 فليس لي متأخر عنه ولا متقدم  وقف الهوى بي حيث أنـت 
 حُباً لذكركَ فيلمني الل ــــومُ   أجدُ الملامةَ في هواكِ لذيذةً 

 إذ كان حظي منك حظي منـهم أشبهت أعدائي فصرتُ أحبهم 
 مامَنْ يهون عليك ممَّنْ يُكــرمُ  وأهنتني فأهنت نفسي صاغراً 

فقال أبو نواس: أحسنا والله وجوّدا، وفي رواية أخر  أنه قةال: إنةي 
ومةا قصةد بةذل  إلاّ هةذا اللةون مةن الشةعر   (56)أر  نمطاً خَسَروانياً مةذهباً(

 الغنائي الذي سال على السنة الشعرا  والمغنيين.
و ثر بحور الشةعر وأوزانةه فةي ا دا  وموسةيقى العبةارة، فقةد حةاول 
الشاعر العباسي أن يةوائم بةين المعنةى الةذي قصةد  والةوزن، لةذل  نجةد أن 
بعل ا وزان الطويلة المصاحبة للشعر الغنائي في العصور السةابقة أخةذا 
بةةةالانزوا  والانحسةةةار، إلا ماعمةةةل الشةةةعرا  علةةةى تجزئت ةةةا أو إشةةةباع ا 
بالزحافاا والعلل، ويةذهب بعةل البةاحثين الةى ان العةرول العربةي ألةّف 
على أساس ن م الغنا  التةي عرفةا فةي العصةر العباسةي، متخةذاً مةن رأي 

، حجةة (57)إخوان الصفا في أن قةوانين الموسةيقى مماثلةة لقةوانين العةرول
ودليلاً ،وأن معرفة الخليل بالايقاع ووععه كتاباً فيه هي التي أحدثا له علم 

، لذل  فةإن بعةل مصةطلحاته تتةوزع بينةه وبةين الغنةا  مثةل   (58)العرول
ناد، والنصب، والثقيل والخفيف، وال زج، والرمل.  السّأ

وخصّ  أبو العلا  المعرّي فصلاً من فصوله تحدث فيه عن عةروب 
 (59)الايقاع وا لحان في الغنا  مؤكداً العلاقة بين الغنا  والعرول العربي.

أما الإيقاع ف و حركة ا صواا الداخلية والقيم الصةوتية الخفيةة، ويعةد 
من أهم الخصائ  الموسةيقية التعبيريةة، ويختلةف بةاختلاف اللغةة والالفةا  

إذ  (60)المسةتعملة؛  نةةه تلةوين صةةوتي صةادر عةةن الالفةا  المسةةتعملة ذات ةةا
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لايوجد بيتان في الشعر من صوا متكةافي  واحةد، قةد يتفقةان فةي رقي مةا )
 . (61)الموسيقي، ولكن ما يختلفان بعد ذل  في قيم ما الصوتية الداخلية(

وقد يسبق تأثير الايقاع أثر المعنى في الشعر، وإن جةا  كلاهمةا متممةاً 
لمخر، لذل  قال أليوا إن )الخاصتين اللتين تعنيان من الموسيقى أكثةر مةن 

 .(62)غيرهما هما حسن الايقاع وحسن البنا (
إذاً فالإيقاع جز  من الن  الشعري ولايمكن تجسيد الامكاناا الشعرية 
للغة من دونه وإن ن ام الحركاا والعلاقاا اللغوية وطريقةة إنشةاد الشةاعر 
وإلقا   تخلق إيقاعاً خاصاً بالقصيدة، ويعُد من أهم عناصر التعبيةر وتصةعيد 
اللحن نحو الذروة، أي هو عنصر ا دا  التلويني والحركة داخل الن  التةي 

؛  ن الايقةاع الشةعري يسةتمد فاعليتةه مةن (63)تعةفي عليةه قيمتةه التعبيريةة
علاقاا اللغة داخل الن  الشعري فيكتسب الةوزن خصائصةه التةي تفرزهةا 
هذ  العلاقاا والتةي تشةكل القصةيدة ذات ةا ولكةي يتةردد فةي البيةا إيقاعةان 
متحةةدان أو أكثةةر اعتمةةد الشةةعرا  العباسةةيون التقطيعةةاا الصةةوتية الداخليةةة 
والقافية الداخلية ووصف بعل الدارسين المحدثين موسةيقى الشةعر العربةي 
بأن ا أصيبا بترف صوتي شديد، نتيجة للم ارة الفنيةة للصةوا والموسةيقى 
عند الشعرا ، وقد تمثلةوا بشةعر البحتةري، ولا سةيما قصةيدته السةينية التةي 

 -يست ل ا بقوله:

نِ سُ نفسي  (64)وترف عتُ عن جدا كل جبسِ  صُنْتُ نَفْسي عم ا يُد 
إذ نجد التوافق الصوتي في القصيدة كل ا، حتى وصفا بأن المتلقي ل ةا 
يسمع الصوا من ج ة، ويبصر  من ج ة أخر  بسبب الملا مة بين القافيةة 
والكلماا ا خر  في القصيدة، فعلاً عن المبالغة في حركةاا الكسةر، ممةا 

 اكسب ا مجانسة لطيفة ، كقوله: 

نِيَّاتِ شُمْسِ   وقديماَ عَهَدْتني ذا هَنَاتٍ   آبياتٍ على الدَّ
ولا يخفى ما في القصيدة من تقطيعاا صوتية داخلية، واعتماد  القوافي 

 الداخلية والم ارة في استخدام فن الصوا في شعر ، كقوله: 

هـ  ـرُ إلتماساً مِنْه لِتَعْسي وَنَكْسي وتماسكتُ حين زَعْزَعَني الدَّ
حيث استطاع أن يوفرّ قيما صةوتية وذلة  للملا مةة بةين القافيةة وعةدد 
ي ا، وكلماا البيا، فأعفى علي ا قيمة موسيقية  حروف ا ورويّ ا، وحركة روّأ

 رائعة.
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وإن هذ  الم ارة لم تقتصر على قصةيدته هةذ  فحسةب، بةل نجةدها فةي 
قصائد أخةر  فةي ديوانةه، ولا نشة  فةي أثةر الغنةا  فةي اسةلوبه وموسةيقى 

 شعر .
 

 شيوع المقطعات الشعرية :
كةةةان مةةةن  ثةةةار غنةةةا  المقطعةةةاا وشةةةيوع ا علةةةى ألسةةةنة المغنيةةةين 
والجواري،أن تشيع في العصر العباسي وتعحي  اهرة يخةت  ب ةا بعةل 
الشعرا  ويحسن في ا ولا يجيد كتابة غيرها، فقد قيةل فةي ترجمةة ابةن بسةام 
العبرتائي )وكةان مةع فصةاحته وبيانةه لاحة  لةه فةي التطويةل: إنمةا تحُسةن 

وقيل عن ابن لنكة  البصةري )وأكثةر شةعر  مُلةَ    (65)مقطّعاته وتندر أبياته(
و رف خفيفة ا رواح، تأخذ من القلوب بمجامع ا، وتقع من النفةوس أحسةن 
مواقع ا ... وما أشبهّ شعر  في الملاحةة وقلةة مجةاوزة البيتةين والثلاثةة: إلا 

 . (66)بشعر كَنيهّ أبي الحسن بن فارس(
ار بةن بةُرَد، وعبةاس بةن  والمش ورون بجودة القطع من المولةدين )بشةّ
ا حنف، والحسين بن العحا ، وأبو نواس، وأبو علي البصةير، وعلةي بةن 

الج م، وابن المُعَذّل والجمّاز، وابن المعتز(
(67). 

وهؤلا  الشعرا  هم ا كثر اتصالاً بالجواري والمغنيين الذين ما انفكةوا 
يغنون المقطعاا، فكان له ا ثر الكبير في شةيوع ا وازدهارهةا فةي العصةر 
العباسي، حيث أن كثيراً من المقطعاا لم تكن تتجاوز ا ربعة أبيةاا إلا فةي 
النادر؛  ن طبيعة الغنا   نذا  فرعا ذل  على الشعرا ، حتةى أن اسةحاق 
الموصلي كان يتغنى ببيا واحد، واستوعب هذا البيةا غنةا   كلةه ولةم يةزد 

 عليه، والبيا هو: 

 ( 68)   تغرورقانِ بدمعٍ ثم  ينسكب  ما عِلَّة الشيخِ عيناهُ بأربعةٍ 
 . (69)ويدل هذا على أن إسحاق )أخعع حاجته لقول الشعر إلى حاجته للغنا (

ويرو  أن الحسين بن العحا  كان )يعاشةر ا مةرا  والخلفةا ، وكةان 
ينشي  ل م الشعر ليتغنى ل م فيه المغنون، وقد أكثر مةن ذلة  حتةى أثةّر فةي 
شعر  واصب  كله موسيقياً، وقلّ أن تجد له شعراً لا يصل  للغنةا ، لا لجةودة 
لف ه ومعنا  فحسب بل ل ما ول ذا التنسيق الموسيقى الذي لا تكاد تجةد  عنةد 

 (70)غير ، ومن هنا  ثر أو كاد يؤثر دائما القصار من بحور الشعر(.
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لذل  كثر ميل الشعرا  نحو المقطعاا حتى )كادا تطغى على القصيدة 
... وان العصر العباسي لما جد فيه من أمور .... كان بحاجة إلى هذا اللةون 

 (71)من الشعر... حتى ليمكننا القول ان المقطعاا  اهرة شعرية عباسية(.
ر فةي  وكما امتاز بعل الشعرا  بجودة القطع فقد تخلةّف غيةرهم وقصةّ

 القطع كأبي تمام مع تقدمه في الشعر.
 

 إنشاد الشعر العباسي:
النشيد في اللغة رفع الصوا، ومنه إنشاد الشعر إنما هو رفع الصةوا، 

 ً  .(72)وهو الشعر المتناشد بين القوم ينشد بعع م بععا
ولم يتجاهل القدما  مةا للدلالةة الصةوتية مةن أثةر فةي اسةتدعا  المعنةى 
والايحا  به، ويتجلىّ ذل  في دلالة الالفا  الذاتيةة واخةتلاف صةيغ ا، حيةث 

، وتنةزل (73)ير  ابن جني )إنّ الدلالةة اللف يةة أقةو  مةن الدلالةة المعنويةة(
أصواا الحةروف منزلةة النبةراا الموسةيقية المرسةلة فةي جملت ةا وتمةازج 
بعع ا بععاً في التةأليف وتتةداخل خواصة ا وتجتمةع صةفات ا،ويكون من ةا 
اللحن الموسيقي الذي يتولد من الترتيب الصوتي، ذل  أن لفن الالقةا  علاقةة 
بدلالة الالفا  والمفرداا والتراكيب، إذ يساهم في تثبيا دلالة المعةاني  نةه 

) هو الم ارة الفنية او الخبرة والدراية والمعرفةة العلميةة   –أي فن الالقا     –
في كيفية تطويع الصوا البشري إلى أصواا لغويةة .... تتجسةد في ةا روح 

 .(74)الجمال والابداع والتأثير(
ولا يخفى ما للانشاد من أثرفي ترقية المعنةى الشةعري دون غيةر  مةن 
فنون ا دب لذل  قال الفرزدق لعباد الغبري ) حسّن إنشاد  يزينّ الشعر في 

، وأشار صاحب نقد النثر الى ذل  بقوله ) وممةا يزيةد فةي حسةن   (75)ف مي(
الشعر ويمكّن له حلاوة في الصدر، حسن الانشاد وحةلاوة النغمةة ... ولةيس 

حةلاوة يلتفا فةي الخطابةة الةى حةلاوة النعمةة إذا كنةا الصةوا ج يةرا؛ً  ن  
 .(76)النعمة إنما تراد في التلحين والإنشاد دون غيرهما(

ويعجب الجاح  من أمر الصوا وتصرّفه من الوجو ، فيةر  أن منةه ) مةا 
يسرّ النفوس حتى يفرط علي ا السرور فتعلق حتى ترق  ... ذلة  مثةل ا غةاني 
المطربة ... ومةن ذلة  العقةل حتةى يخشةى علةى صةاحبه كنحةو هةذ  الاصةواا 

 .(77)الشجية والقرا ة الملحّنة(
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وأدر  العرب منذ العصر الجاهلي مالإنشا  من أثر في المتلقي وما يعةفي 
على الن  من قيمة تعبيرية، وتبيان محاسةن الةن م وعيوبةه، وفةي تنبيةه النابغةة 

 أثر من ذل .، على الإقوا  واختلاف حركة الروي في شعر  بالغنا  والسماع
وإن الالقا  المنغمّ والصوا العذب يسةت وي ويجةذب مشةاعر المتلقةين عنةد 
سةماعه. كةون الموسةيقى اللف يةة مةن )أهةم وسةائل الانتفةاع بالاصةواا فةي فةةن 

. وان جمال القصيدة يتكامل بالرؤية الشاملة للةن  الشةعري، فالشةعر (78)الادب(
 يزينّه حلاوة وطلاوة ا لفا  إذ يقول ابن الخياط : 

 والشعر مالم يك به حلاوة  يحتاج الشعر الى طلاوة

 (79)فإنما سماعه شقاوة

 وقول م يار في وصف طرب الروح بالنغم وا دا  الشجي،وإن كان حزيناً: 

 (80)ومن أنين الحمامةِ الطربُ   -وهو يُحزنهُ  –يُطربه البيتَ 

 وأشار المعري إلى أهميته حسن الانشاد، فقال: 
 فدونكَ منيّ كلَّ حسناءٍ عاطل  إذا الناس حلوّْ شعرهم بنشيدِهم

 (81)أضرَّ به فقد البُرى والسلاسلِ   ومن كانَ يستدعي الجمالَ بحلي هِ 

وهذا الطرب منبعه حسن الانشاد الذي يلتقي فيه الشاعر والمغنةي؛  ن 
أسلوب الموسيقى هو عينه أسةلوب الشةاعر الةذي يخاطةب القلةب، فةي حةين 
تمس الموسةيقى ا ذن، فأحةدهما يمنحنةا فكةر  الإحسةاس، وفةي الآخةر نجةد 

 (82)الإحساس نفسه فلغة الموسيقى حقيقية ولغة الشعر خياليةّ.
إذن فالانشاد ) عنصر من عناصر الجمال في الشعر، لايقل أهميةة عةن 
ألفا ه ومعانيه، وحسةن الانشةاد قةد يسةمو بالشةعر مةن أحةط الةدرجاا إلةى 
أرقاها، كما أن سو  الانشاد قد يخفل مةن قةدر الشةعر ويلقةي علةى ألفا ةه 

 .(83)العذبة ومعانيه السامية  لاً تخفي ما فيه من جمال وحسن(
وهنا نلمس أهمية الانشاد وأثر  في جمال الن ،وذل  بما يعةفي عليةه 
من نسةيج جمةالي يتمثةل فةي حةلاوة ا دا  والإلقةا ، وقةديماً قةال النقةّاد )إذا 
ن، أو مةن النسةيب فاخعةع، أو مةن  م، أو المراثةي فحةزّأ أنشدا المةدي  ففخةّأ

 (84)ال جا  فسدّد وبالغ(.
 

 الخلفاء وإنشاد الشعر : 
اهتم الخلفا  العباسيون با دب عموماً، ولاسيما الشعر والشعرا  فكانا 
مجالس م منابراً للشعرا ، لا تخلو من المنا راا ا دبيةة واللغويةة، وتزين ةا 
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 را  وإشاراا تعكس مد  اهتمام الخلفا  بالادب وتأثرهم به، وتبةين ثقةافت م 
ومعرفت م بأفانين القةول، إذ كةان الرشةيد يطةرب لدنشةاد أكثةر ممةا يطربةه 
الغنا ، وروي عن ا مين قوله ) إني  طرب على حسن الشعر كمةا أطةرب 

  (85)على حسن الغنا (.
 ومن ذل  ماروي من أن دهمان الاشقر أنشد الرشيد قوله : 

 كفى لمَطايانا برُؤياكَ هادِيــا إذا نحنُ أَدْلجْنَا وأنتَ أمَامُنـا  
 بناتِ الهوى حت ى بَلَغْنا التراقيا  ذكرتك بالديرين يوماً فأشرَفتْ 
هر يا أم  مالكٍ   فشأنَ المنايا القاضياتِ وشانيا  إذا ما طواكِ الد 

فطرب الرشيد طرباً شديداً، واستعاد  منه مراا. ثم قال لةه تمةنّ علةيّ، 
قال: أتمنى ال ني  والمري ،وهما عيعتان غلت مةا أربعةون ألةف دينةار كةل 
سةةنة، فةةأمر لةةه ب مةةا، فقيةةل لةةه يةةا أميةةر المةةؤمنين إن هةةاتين العةةيعتين مةةن 
جلالت ما يجب ان لايسم  بمثل ما . فقال الرشيد : لا سةبيل إلةى اسةترداد مةا 

 (86)أعطيا،ولكن احتالوا في شرائ ما منه.
وكان الشاعر ينشد في مجلةس الخليفةة وهةو قةائم، وإذا لةم يكةن يحسةن 
الانشاد لعلّأةٍ في صوته، أو أن صوته لم يكن رخيماً، فإنةه يةأتي بغةلام رخةيم 

من ذل  ما يرو  من أن أبةا تمةام الصوا لينشد له شعر  ويطرب م بأدائه، و
كانا فيه حُبسة شديدة وتمتمة، وكان ينشد لنفسه، ثم جعل فيما بعد من ينشةد 
 له وهو أخو  )س م(، إذ يقول مخلد بن بكار الموصلي في حبسته وتمتمته: 

عرِ   ويا عيسى بن مريم  يا نبيَّ اِلله في الش 
 ( 87) اِلله مالمْ تتكل ـــم  أنتَ منْ أشْعرِ خلقِ  

واشتر  له سعيد الثغري غلاماً اسمه )الفت ( لينشةد شةعر  وكةان أديبةاً 
 فصيحاً.

ولم يتفرد أبو تمام ب ذ  الميزة، إنما سبقه غير  من الشةعرا  ممةن كةان 
يجوّد إنشاؤ  لكنه لايحسن الانشاد ومن م ذو الرمة فةي العصةر الامةوي ، إذ 
يقول فيه عصمة بةن مالة  الفةرازي ) كةان ذو الرمةة حلةو العينةين، خفيةف 
العارعين، برّاق الثنايا، واع  الجبين، حسن الحديث إذا أنشد برََبةَر وجةنَّ 

 (88)صوته(.
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في حين نجد في عصر  من يتفاخر ويشدو بحسةن إنشةاد  مثةل وعةاح 
 اليمن الذي يقول في حسن شعر  وإنشاد  : 

اح اليماني   عجبَ الناسُ وقالوا   شعرُ وض 
 (89) قد خُلط بجُلجُــلان  إنما شعرُهُ قنـْـدٌ 

 
 عادات الشعراء في الإنشاد :

يقةةول صةةاحب ن ريةةة الادب : )إنّ كةةل إنشةةاد للقصةةيدة هةةو أكثةةر مةةن 
،  ن كل أدا  يحوي عناصةر خارجةة عةن القصةيدة،   (90)القصيدة ا صلية(

فعلاً عن خوا  التلف ، وطبقة الصوا والتوقيا، وتوزيةع النبةراا، وإن 
إيصال المعنى والتجربة الشعرية واستمالة المتلقي بكل حواسه هو مةا ينشةد  
الشاعر ويسعى إليه، من خلال موسيقى التعبير، فعةلاً عةن براعةة الخيةال، 
وحسن التصوير،,دقة المعاني، فيكسب القصيدة معنى من خلال السماع ربما 

 تفقد  عند القرا ة.
وقد شكّل ذل  بععاً من همّأ الشاعر والناقد على حةد سةوا . إذ يوصةي 

هة( المتكلم أن يعرف أقدار المعاني ويةوازن بين ةا 210بشر بن المعتمر )ا  
وبةين أقةةدار السةةامعين، ويقسةم أقةةدار المعةةاني علةى أقةةدار المقامةةاا وأقةةدار 

 .(91)المستمعين على اقدار تل   الحالاا
وعلى الشاعر المنشد )أن يكةون لسةانه سةالماً مةن العيةوب التةي تشةين 
ا لفا  فلا يكون ألثغ ولا فأفا ، ولا ذا رُتة، ولا تمتاماً، ولا ذا حُبسة، ولا ذا 
لفف، فإن ذل  أجمع مما يذهب بب ا  الكلام، وي جّن البلاغة ويةنق  حةلاوة 

. ويقول ابن رشةيق )مةن حُكةم الشةاعر: أن يكةون حلةو الشةمائل، (92)النطق(
حسن الاخلاق، طلةق الوجةه، بعيةد الغةَوَر، مةأمون الجانةب، سة ل الناحيةة، 
وط  الاكناف فإن ذل  مما يحببه إلى الناس ويزَينّه في عيةون م ويقرّبةه مةن 

 .(93)قلوب م وليكن مع ذل  لطيف الحس.. ن يف البزة(
ويذهب بروكلمان إلى إن الشاعر العربي لم يكتف فةي اسةتعمال الثةروة 
اللغوية من أجل التأثير في مستمعيه بل كان سباقاً فةي الاسةتعانة بةالمؤثراا 
السطحية المعتمدة على الرنين والموسيقى اللف ية، ولةم يشةغل بةالاً بالإطالةة 

. إذ قيةل  بةي عمةر بةن (94) نه هيأ  ذان المتلقي وروحةه وخيالةه للاسةتماع
هة( )هل كانا العرب تطيةله قةال: نعةم كانةا تطيةل ليسةمع 154العلا  )ا

. وللشعرا  عاداا مختلفة في الإنشاد، إذ تميز (95)من ا، وتوجز ليحُف  عن ا(
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بعع م بطقوس خاصة يت يأ ب ا ليعلم الناس أنةه يريةد إلقةا  شةعر ، فيةرو  
عن لبيد إذا أراد ال جا  دهن أحةد شةقي رأسةه، وأرخةى إزار  وانتعةل نعةلاً 

 . (96)واحدة، وكذل  كانا الشعرا  تفعل في الجاهلية إذا أرادا ال جا 
وكانا الخنسا  تتبختر في مشيت ا، وتن ر في عطف ا، إذ صةنعا ذلة  

 حين أنشدا قصيدت ا الرائية في أخي ا، التي تقول في ا: 

 (97) كأن ه علمٌ في رأسِهِ نارُ  وإنَّ صَخْراً لتأتمُّ الهُداةُ به
قال لنفسه )أحسنا وجةاوزا   –إذا أنشد شعراً    –وكان كعب بن زهير  

والله الإحسان، فيقال له: أتحلف على شعر ه فيقول نعم  ني أبََصَرُ به منكم. 
وكان الكميا إذا قال قصيدة صنع ل ا خطبةة فةي الثنةا  علي ةا، ويقةول عنةد 

 . (98)إنشادها: أي علم بين جنبي، وأي لسان بين فكّي(
ر أن ينشةةد قائمةةاً، إذ يقةةول أبةةو عبيةةدة )كةةان  أمةةا الفةةرزدق فكةةان يتكبةةّ

، وكان في البحتةري (99)الفرزدق لاينشد بين يدي الخلفا  وا مرا  إلاّ قاعداً(
ن  مةةا  إعجةةاب شةةديد بشةةعر ، وإذا أنشةةد يقةةول )مةةالكم لاتعجبةةونه أمةةا حَسةةَ

يَ والمقطّعةاا (100)تسمعون( . ويذكر الجاح  أن الشعرا  كانةا تلةبس الوَشةَ
وا ردية السّود، وكل ثوب مُشَ َّر، ويقول كان عندنا منذ خمسين عاماً شاعر 
يتزياّ بزيّ الماعين، وكان له برَُد  أسةود يلبسةه فةي الصةيف والشةتا  ف جةا  

 بعل الشعرا  بقوله: 

 ( 101) د  في قرَّةٍ تأْتيكَ صَمَّا، صَرْ   بِعْ بُرْدَكَ الأسْودَ قبْلَ البَرد 
ودخل العماني الراجز على هارون الرشيد لينشد ، وعليه قلنسوة طويلة 
وخُفّ ساذج، فقال له الرشيد ) يا عُمانيّ: إياّ  أن تنشدني إلاّ وعلية  عمامةة 
ع يمةالكوَر، وخُفاّن دلأقمان، فبكر إليه من الغد، وقد تزياّ بزيّ ا عةراب ثةم 

 .(102)أنشد ، وقبلّ يد  .. فأع م له الجائزة على شعر (
أما بشّار بن برد، فقةد كةان إذّا أراد الانشةاد صةفَّق بيديةه، وبصةق عةن 

، ويروي الجاح  أنه كةان )لجُرُبةّان (103)يمينه وشماله ثم ينُشد فيأتي بالعجب
ار ا عمةى وجبتّةه لبنتةان، فكةان إذا أراد نةزَع شةي  من ةا أطلةق  قمي  بشةّ
ا زرار فسقطا الثيةاب علةى ا رل، ولةم ينةزع قميصةه مةن ج ةة رأسةه 

 .(104)قط(
ومدح دعبل الخزاعي الوزير محمد بن عبد المل  الزياا، فأنشد  وهةو 

 (105)قاعد، فلما فر  من إنشاد  أمر له بشي  يسير، فلم يرعه دعبل ف جا .
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أما أبو تمام فتميز بطقوس معينة قد يلجأ إلي ا عند الإنشاد، إذ دخل يوماً 
 على المأمون في زي إعرابي فأنشد  قصيدته التي أول ا: 

 كمْ حلَّ عُقدة صبرهِ الإلمامُ   دِمَنٌ ألمَّ بها فقالَ سلامُ 
فجعل المأمون يتعجب من غريب ما يأتي به من المعاني، ويقول: لةيس 

 هذا من معاني ا عراب، فلما انت ى إلى قوله: 

 من حائهنَّ فإنهن  حِمامُ   هُنَّ الحَمامُ فإن كسرتَ عِيافةً 
فقال المأمون: الله أكبر: كنا يا هةذا قةد خلطّةا علةيّ ا مةر منةذ اليةوم 
وكنا حسبت  بدوياً، ثم تأملا شعر  فإذا هي معاني الحعةريين، وإذا أنةا 

 (106)من م! فقصّر به ذل  عند .
ز بةةين الشةةعرا   ونلمةةس هنةةا الحةةس النقةةدي لةةد  الخلفةةا  الةةذي يميةةّ
الحعريين والبدويين،والذي يلزم الشاعر الحفةا  علةى اثةر البيئةة وقةول مةا 
 تفرعه عليه أجواؤها، ويلتزم بمفاهيم معينة تبدأ بم  ر  وتنت ي بالانشاد.

وحينما بلغ أبا تمام نعي محمد بن حُميد الطوسي غمس طرف ردائه في 
مداد، ثم عرب به كتفيَه وصدر ، وأنشد قصيدته المش ورة في الرثةا  التةي 

 مطلع ا :

 . (107)فليس لعينٍ لم يفضْ ماؤها عُذْرُ   كذا فليجلُّ الخطب وليفدح الأمر 
 -ويرو  أن جعفراً البرمكي وصل أشجع السّلمي بعشةرة  لاف درهةم،  

فكان يكتري الخلعة في كل يوم بدرهمين فيلبس ا   –وكان أشجع يحب الثياب  
أياماً ثم يكتري غيرها وهكذا، ثم ابتاع ثياباً كثيرة بباب الكرَخ لنفسه ولعيالةه 

 (108)وعيال إخوته، حتى أنفق المبلغ كله.
وكةان   –كما كان يفعل الطرماح والفرزدق    –وكان المتنبي ينشد قاعداً  

سريع البدي ةة حاعةر الةذهن، إذ أنشةد سةيف الدولةة الحمةداني فةي الميةدان 
 قصيدته التي مطلع ا : 

دا  ولةِ الطَّعنُ في العدا  لكلِ  امرئٍ من دهرهِ ما تعو   وعاداتُ سيف الد 
فلما عاد سيف الدولة إلى دار ، استعاد  إياها، فأنشد  قاعداً، فقال بعل 

لو أنشدها قائماً  سمع، فةإن أكثةر   –للكيد بأبي الطيب المتنبي    –الحاعرين  
وهةو يريةد بةذل    (109)الناس لا يسمعون. فقال أبو الطيب: أما سمعا أول ةا.

قوله )لكل امرئ من دهر  ما تعوّدا( وقد يخعع المنشد لح ة إنشاد  لحالتةه 
النفسية، لذا فإن نغمة الانشاد تتغيرّ تبعاً ل ةذ  الحالةة، فعنةد الفةرح والسةرور 
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. وكلمةا (110)تكون سريعة مرتفعة وفي اليأس  والحزن وا لم بطيئةة حاسةمة
ف  كةان الصةوا رخيمةاً أوقة  معةاني العطةف والحةب عنةد المتلقةي. ووصةةأ
ا صمعي بأنه حسن الإنشاد والزخرفة لروي ا خبار وا شعار، حتى يحسن 
ف ابةةو نةةواس ا صةةمعي بأنةةه بلبةةل فةةي قفةة  يطةةرب  عنةةد  القبةةي ، ووصةةَ

 .(111)بنغماته
وعُرف أبو نؤاس بحسن الانشاد، إذ فعّله الجاح  عندما سُئل من أنشد 
النةةاس ومةةن أشةةعرهم، ووصةةف محمةةد البيةةدق فةةي عصةةر الرشةةيد بحسةةن 

وكذل  أبةو   (112)الصوا، إذ كان يطُرب بحسن صوته أشد من طرب الغنا .
أنةه سعيد المخزومةي وصةف بحسةن الصةوا وا دا  فةي ا نشةاد، إذ روي 

دخل إلى إسحاق بن إبراهيم المصعبي فأنشد  قصيدة أبدع فةي إلقائ ةا ، ثةم دخةل 
إليه أبو تمام فأنشةد  علةى ردا ة إنشةاد  ، فقةال المصةعبي يةا أبةا تمةام لةو رأيةا 
المخزومي وقد أنشد أيعاً، فقال أبو تمام: أي ا ا مير ... نشيد المخزومي يطةرّق 

 (113)بين يدي شعر ، وشعري يطرّق بين يدي نشيدي.
وقوله هذا يبين مد  أهمية حسن الانشاد عند الشةعرا  العباسةيين، إذ أن أبةا 
تمةةام كةةان يةةدر  ردا ة إنشةةاد   وإن ذلةة  يقلةةل مةةن جةةودة القصةةيدة وأثرهةةا فةةي 

 السامعين فتداركه بحسن اختيار  الالفا  والمعاني، وحسن جودت ا ون م ا.

الشاعر في الانشاد تكمن في أن يعفي على الصةوا مةن   ةذل  أن قدر
الاحساس وحسن الادا  ما يجعةه صةد  للمعنةى، مةن خةلال نبةراا صةوته 
وحسن إجادته في الإلقا  ما يجعةل القصةيدة كأنمةا ن مةا لدنشةاد،  ن مةن 

 (114)م ام الشاعر المنشد إيجاد محاورة بين موسيقى الكلام والمعاني.
ومما شةاع بةين الشةعرا  ولا سةيما شةعرا  العصةر العباسةي هةو تغةنّ 

 الشعرا  بإنشادهم كقول ابن الخياط الدمشقي:

 كِرائمُ من أزهارِ نورٍ فتائقُ   غرائبُ من أبكارِ مدحٍ كأنهـا 
ق وتُصْبي السامعين كأن ما  (115) بها  يتغن ى مَعْبَدٌ أو مُخارقُ  تشو 

 وكذل  قول م يار:

دا يخالُ بها الر اوي إذا قامَ مُنشداً   (116)بما ملكَ الإطرابُ قامَ مُغرِ 
 ولا يمكن أن نغفل قول المتنبي:

هر إلا  من رُواةِ قلائِدي  إذا قلتُ شعراً أصبح الدهرُ مُنشدا  وما الد 
داوغن ى به من لا يُغَن    مشمِ رافسارَ بهِ مَنْ لا يسيرُ   ( 117)ي مُغرِ 



 
 م.م. أحمد علي إبراهيم                                             88مجلة كلية الاداب / العدد  

                                                              

 327 

إذ لا بةةد مةةن أن تتلةةون القصةةيدة بفرديةةة المةةؤدي الةةذي يعةةفي علي ةةا 
تفاصيل ملموسة وإن ا دا  الصوتي يحوي عناصر متعددة غير معمّنة في 
القصيدة، وهنا  من ير  أن قرا ة القصيدة هي ليسا القصيدة نفس ا، إذ أنّ 
المنشد نفسه أو غير  في وقا  خر وفي قرا ة مختلفة يمكن أن يستخرج مةن 
القصيدة عناصر مساوية في جودت ا للعناصةر السةابقة مةن المعةاهاة، فكةل 
قةةرا ة بصةةواٍ عةةالٍ أو إنشةةاد للشةةعر هةةو أدا  للقصةةيدة، ولةةيس القصةةيدة 

 . (118)ذات ا
ولم يغفل ا قدمون هذ  الميةزة فةي القصةيدة، لةذل  أشةاروا إلةى أهميةة 
إنشاد القصيدة وإلقائ ةا بصةوا الشةاعر نفسةه، وممةا يةرو  أن الشةاعر أبةا 
القاسم الزعفراني كان يوماً في دار الصاحب بةن عبةاد، فن ةر جميةع الخةدم 
والحاشية عليةه ثيةاب الخةزوز الفةاخرة الملونةة، وكةان الصةاحب شةغوفاً أن 
يكسوهم ب ا، فاعتزل الزعفرانةي ناحيةةً، وأخةذ يكتةب شةعراً يطلةب بةه مةن 
زٍّ أسةةوةً بالحاشةةية، فبصةةر  الصةةاحب، فقةةال: علةةيّ بةةه،  الصةةاحب ثيةةاب خةةُ
فاستم له الزعفراني ريثما يتم مكتوبه، فأمر الصاحب بأخذ الدرج منةه، فقةام 

 الزعفراني وقال: أيدّ الله مولانا الصاحب...

 (119) عجباً، فحُسْنُ الوردِ في أغصانِهِ   أسمِعهُ مم ن قالَهُ تَزْدَدْ بِهِ 
لذل  إذا كان المنشد غير القائل فيجب ان يتحلىّ بشعور القائل وإحساسه 
ونفََسةةه ويتشةةرّب عواطفةةه، ويعةةين تجربتةةه بخيالةةه ليكةةون أكثةةر تةةأثيراً فةةي 

، وإنّ الشةاعر إذا   (120)المتلقي؛  نّ ) الشعر حسن، وهو في فم قائله أحسن(
أنشد شعر  ي  ر عليه الانفعةال والتةأثرّ ممةا يعكةس تجربتةه الشةعرية، وإذا 
أنشةةد لغيةةر  قةةد لا يحسةةن الانفعةةال، ولا يبةةال مةةا يحةةدث مةةن استحسةةان او 

 است جان من المتلقين أو سو  إنشاد .
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 نتائج البحث:
قد لا نأتي بجديد عندما نقول إنّ الشعر العربي شعر غنائي في مع مه، 
وإنّ الشاعر كان يترنمّ ويتغنىّ بشعر ، إلاّ أننّةا لا يمكةن أن نغفةل مةا لمسةنا  

 من بصماا الغنا  والمغنين على الشعر.
 –الةةذي أصةةب  فنةّاً اسةةتمال القلةةوب  –إذ أنّ مةن أسةةباب شةةيوع الغنةا  

اهتمام الخلفا  به منذ العصر ا موي، وإنّ التواشج بين الغنا  والشعر وصل 
إلةةى ذروتةةه فةةي العصةةر العباسةةي، حيةةث أخعةةع الشةةعرا  قةةدرات م لميةةول 
المغنيين، فاتجّ وا إلى التجديد في ا غرال، كالغزل وشةاعا معةه ا وزان 

 الخفيفة، والبحور المجزو ة، أو الن م على ا وزان الشعبية الجديدة.
وكان للغنا  أثر في إتجا  الشاعر العباسي نحو المفةردة السة لة القريبةة 
من لغة الناس اليومية، كما كان لميل المغنيين إلةى غنةا  المقطعةاا أثةر فةي 

 شيوع ا لتصب   اهرة شعرية عباسية.
وأثمر هذا التقارب بين الفنين أن اتجه بعل الشعرا  لةتعلم فةنّ الغنةا ، 
حتى تكون أشعار  متفقة وألحان المغنيين، كما مال بعل المغنيين إلةى تعلةم 
الشعر ليكتب ما يطلبه ذوقه، وأعحى الانشاد عنصةراً مةن عناصةر الجمةال 
في الشعر لا يقل أهمية عن ألفا ه ومعانيه، و ثر الإنشاد الحسن في المتلقي 
فقةد شةكّل حسةن الاسةةتماع جةز اً مةن اهتمةام الشةةاعر، ومثلمةا تميةز بعةةل 
الشعرا  بحلاوة الانشاد، نجد غيرهم عةرف بسةو  أو ردا ة الانشةاد، وكةان 
لإدراكةةه ذلةة  أن راح يبحةةث عةةن منشةةد لةةه، أو يعمةةد علةةى حسةةن الاختيةةار 

 للالفا  والمعاني.
عاداا معينة   –منذ العصر الجاهلي حتى العباسي    –ولبعل الشعرا    

في الانشاد، وكان للخلفا  والامرا  دور م م في التأثير في أسةلوب الشةعرا  
وطريقةةة إنشةةادهم، وتةةوج  م نحةةو الانشةةاد الحسةةن والموا مةةة بةةين اللفةة  
والمعنى، والالتزام بأثر البيئة في هيئة الشاعر وم  ر  عنةد الانشةاد، حيةث 

 كان بعل الخلفا  يطرب للانشاد أكثر من طربه للغنا .
وشكّل جمةال الةن  جةز اً مةن اهتمةام الشةاعر، إذ أنّ جمةال القصةيدة 

 يتكامل بالرؤية الشاملة بالن  الشعري.
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 المصادر والمراجع
أبحاث في الشعر العربي ، د. يونس أحمد السامرائي، جامعة بغداد، بيا   -

 م. 1989الحكمة، دار الكتب للطباعة والنشر، 
الفكر   - دار  إسماعيل،  الدين  عز  د.  العربي،  النقد  في  الجمالية  ا سس 

 م. 1974، 3العربي، ط

أشعار الخليع الحسين بن العحا ، جمع وتحقيق عبد الستار أحمد فراج،  -
 م. 1960بيروا،  –دار الثقافة 

)ا    –ا غاني   - ا صب اني  فرج  دار 356 بي  عن طبعة  ، مصور  هة( 
 الكتب ، مؤسسة جمال للطباعة والنشر، بيروا.

 القاهرة. - بي فرج ا صب اني ، ال يئة المصرية للكتاب –ا غاني  -

والذخائر   - )ا    –البصائر  التوحيدي  حيان  الدكتور 403 بي  تحقيق  هة( 
 م. 1964إبراهيم الكيلاني، دمشق ، د. ط، 

هة( ، تحقيق عبد السلام محمد هارون  255للجاح  )ا    –البيان والتبيين   -
 م. 1985 -هة 1405، 5، مكتبة الخانجي، القاهرة، مطبعة المدني، ط

 م. 1968للجاح ، دار الفكر للجميع،  –البيان والتبيين  -

دار   -  ، محمد علي  أسعد   ، وا دا   التنوع  ، صور  والموسيقى  ا دب  بين 
 م. 2005، 1الشؤون الثقافية العامة ، بغداد، ط

جرجي زيدان، دار مكتبة الحياة، بيروا، د.    –تاريخ  داب اللغة العربية   -
 ا، د. ط. 

كارل بروكلمان، ترجمة : د. عبد الحليم النجار ،   –تاريخ ا دب العربي   -
 م. 1977دار المعارف ، القاهرة ، 

دار مكتبة   اللجاح  ، شرح وتحقيق: يحيى الشامي ، منشورا  –الحيوان   -
 م.1986، 1ال لال، ط

لابن جني ، تحقيق محمد علي النجار ، دار ال د  للطباعة    –الخصائ    -
 .2والنشر ، بيروا ، ط

 طبع المجمع العلمي العربي، دمشق.   –ديوان ابن حيوس  -

مردم ب ، المجمع  هة( تحقيق خليل507ديوان ابن الخياط الدمشقي ) ا   -
 م. 1958 -هة 1377العلمي العربي، دمشق ، 

ط -  ، صبحي  الدين  محيي  وشرح  تقديم  تمام  ابي  ، 1ديوان  صادر  دار   ،
 م. 1997بيروا، 



 
 م.م. أحمد علي إبراهيم                                             88مجلة كلية الاداب / العدد  

                                                              

 330 

الموصلي   - اسحاق  مطبعة   –ديوان  العزي،  أحمد  ماجد  وتحقيق  دراسة 
 م. 1970الايمان ، بغداد ، 

ميمون بن قيس ، شرح وتعليق د . محمد حسين،    –ديوان ا عشى الكبير   -
 مكتبة الآداب ، المطبعة النموذجية، مصر. 

رزوق،  - ن اد  د.  الاسكندراني،  محمد  الدكتور  شرح  القيس،  امرئ  ديوان 
 م. 2004 -هة1425دار الكتاب العربي، بيروا، 

البحتري   - بمصر،    –ديوان  المعارف  دار  الصيرفي،  كامل  حسن  تحقيق 
 م. 1973، 2ط

الخنسا    - ،    –ديوان  بغداد   ، والنشر  للطباعة  الفرزدق  مكتبة  منشوراا 
 . 5مطبعة الديواني، ط

القدوس ابو صال  ،   - ديوان ذي الرمة ، غيلان بن عقبة ، تحقيق د. عبد 
 م. 1972مطبعة طربين، دمشق ، 

، وتحقيق  1900ديوان طرفة بن العبد ، تصحي  مكسن سلغون ، شالون ،   -
 م. 1975درية الخطيب ولطفي الصقال، دمشق، 

تحقيق فريد خ ديمزي ،    –شرح الواحدي النيسابوري    –ديوان المتنبي   -
 بغداد.  –م، أعادا طبعه مكتبة المثنى 1891طبع برلين 

المعاني   - ا    –ديوان   ( العسكري  هلال  القدسي،  395 بي  مكتبة   ، هة( 
 هة. 1352القاهرة، 

الديلمي   - م يار  للمطبوعاا،   –ديوان  النور  مؤسسة  نسيم،  أحمد  تحقيق 
 . 1م، ط1999

هة( دار الكتب العلمية، 356 بي علي القالي ) ا    –ذيل ا مالي والنوادر  -
 لبنان، د. ط، د. ا.  –بيروا 

الجاح    - مكتبة    –للجاح     –رسائل  هارون،  محمد  السلام  عبد  تحقيق 
 م. 1979 -هة 1399، 1القاهرة ، ط–الخانجي 

ا لباب   - وثمر  الآداب  )ا    –زهر  القيرواني  شرحه  453للحصري  هة( 
 . 4بيروا، ط  -وعبطه د. زكي مبار  ، دار الجيل

- ( النبي  )اسيرة  هشام  بن  المل   عبد  محمد  راجع ا  218(،  بي  هة( 

 محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة الحجازي، القاهرة.

ا دبي - الفن  في  الإبداع  الثقافية    -سيكلوجية  الشؤون  دار  ميخائيل،  يوسف 
 العامة، بغداد. 
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العتاهية   - أبي  ديوان  التراث    –شرح  م،  1969  -هة1389بيروا،    –دار 
 د.ط. 

  ، شرح وتعليق مجيد طرّاد  –الحسن بن هاني     –شرح ديوان أبي نؤاس   -
 م. 2003 ،1ط بيروا،  العربي، الفكر دار

  العربي،   الكتاب  دار  البرقوقي،   الرحمن  عبد   وععه  –  المتنبي   ديوان   شرح -

 م. 1979 -هة1399 بيروا،

 م. 1988 بغداد،   الن عة مكتبة الشنقيطي، الشيخ –  العشر المعلقاا شرح -

  دار   إبراهيم   الفعل  ابو  محمد  تحقيق  -حديد  أبي  لابن  –  البلاغة  ن ج  شرح -

 م. 1987 -هة1407  ،1ط بيروا،  الجيل،

  الدار   ،  و خرون  السقا  مصطفى  تحقيق  –  للمعري  –  الزند  سقط  شروح -

 م. 1945 ، والنشر للطبياعة القومية

 م. 1969 بمصر، المعارف، دار الجندي،  علي – الشعر وإنشاد  الشعرا  -

 م. 1964 بيروا، الثقافة، دار هة(، 276  ا ) قتيبة  لابن  والشعرا ، الشعر -

  دار  عيف،  شوقي  د.  أمية،  بني  لعصر  ومكة  المدينة  في  والغنا   الشعر -

 م. 1967 ، 2ط بيروا، ، الثقافة

  الشؤون   دار  ،   و خرون  الواسطي  سليمان   د.   المرحلة،  ومتغيراا   الشعر -

 م. 1986 –  بغداد العامة، الثقافية

 التراث  إحيا   دار  هة(328  ا  )  ا ندلسي  ربه  عبد  لابن  –  الفريد  العقد -

 بيروا.  – العربي

  هة( 456  )ا   القيرواني   رشيق  لابن   -ونقد   و دابه  الشعر  محاسن  في  العمدة -

  ، 3ط  مصر،  السعادة،  مطبعة  الحميد،  عبد   الدين   محيي  محمد  تحقيق
 م. 1963 - هة1383

  دار   الاسكندراني،  محمد  تحقيق  الدنيوري،   قتيبة  لابن  –  ا خبار  عيون  -

 م. 2002 -هة1423 ،5ط بيروا، العربي، الكتاب

  المعتز،   بن  الله   عبد   العباس  لابي  –  السرور  تباشير  في   التماثيل  فصول -

 م. 1989 خعرة، أبو ف د قنازع، جورج وتقديم  تحقيق

 .3د. شوقي عيف، دار المعارف، القاهرة، ط –فصول في الشعر ونقد   -

الفصول والغاياا في تمجيد الله والمواع ،  بي العلا  المعري، عبطه   -
والتوزيع   للطباعة  التجاري  المكتب  الزناتي،  وفسر غريبه محمود حسن 

 والنشر، بيروا. 
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الإلقا    - منشوراا    –فن  فريد،  حسون  وبدري  الحميد  عبد  سامي  تأليف 
 م. 1980وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، مطبعة جامعة بغداد، 

الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي عيف، دار المعارف بمصر،  -
 م. 1969، 7ط

 ترجمة الولي محمد .  –رومانيا كونس  –قعايا شعرية  -

)ا   - العسكري  هلال  الصناعتين،  بي  محمد 395كتاب  علي  تحقيق  هة( 
 م. 1971، 2البجاوي، محمد أبو الفعل إبراهيم، دار الفكر العربي، ط

والبلغا    - الشعرا   ومحاوراا  ا دبا   ا صب اني    –محاعراا  الراغب 
 م. 1961بيروا،  –هة(، دار مكتبة الحياة 502)ا

عبد الله الطيب المجذوب، دار    –المرشد إلى ف م أشعار العرب وصناعت ا   -
 م. 1970،  2الفكر، بيروا، ط

 بي الحسن علي بن الحسين المسعودي    –مروج الذهب ومعادن الجوهر   -
العصرية، 346)ا المكتبة  الحميد،  عبد  الدين  محيي  محمد  تحقيق  هة(، 

 بيروا. 

للامام ش اب الدين بن محمد ا شبي ي،    -المستطرف في كل فن مست رف -
 تحقيق عبد الله أنيس الطباع، دار القلم، بيروا، د. ا. 

التلخي    - شواهد  على  التنصي   أحمد    –معاهد  بن  الرحيم  عبد  للشيخ 
هة( تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، عالم الكتب،  963العباسي )ا  

 م. 1947 -هة1367بيروا، 

التراث العربي ،  626لياقوا حموي )ا    –معجم ا دبا    - هة( دار إحيا  
 بيروا، مطبوعاا دار المأمون.

المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام، د. جواد علي، دار العلم للملايين،   -
 م. 1978، 2بيروا، مكتبة الن عة، بغداد، ط

)ا    –المفعلياا   - العبي  شاكر،  168للمفعل  محمد  أحمد  تحقيق  هة(، 
 م. 1964عبد السلام محمد هارون، دار المعارف بمصر، 

بغداد، مطابع الجم ورية،   –طه باقر، وزارة الاعلام    –ملحمة كلكامن   -
 م. 1971 -هة1391، 2ط

القاهرة،    –موسيقى الشعر العربي، د. شكري محمد عياد، دار المعارف   -
 م. 1968، 1ط

أوستن وارين، رينية ويلي ، ترجمة محيي الدين صبحي،    –ن رية ا دب   -
 م. 1972  -هة1392مطبعة خالد الطرابيشي، 
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 –هة( دار الكتب العلمية  327نقد النثر،  بي الفرج قدامى بن جعفر )ا   -
 م. 1982 -هة1402بيروا، 

هة( تحقيق د. إحسان  681وفياا ا عيان وانبا  الزمان ، لابن خلكان )ا   -
 م. 1968بيروا،   –عباس، دار صادر 

هة( حققه محمد  429للثعالبي )ا    –يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر   -
ط الحميد،  عبد  الدين  السعادة  1956  -هة1375،  2محيي  مطبعة   –م، 

 القاهرة. 
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 الهوامش 
 

 –ين ر :المفصل في تأريخ العرب قبل الاسلام، د. جواد علةةي، دار العلةةم للملايةةين    (1)
 .9/136م، 1978، 2بغداد ، ط  -مكتبة الن عة –بيروا  

، 3ين ر : فصول في الشةةعر ونقةةد  ، د. شةةوقي عةةيف، دار المعةةارف، القةةاهرة، ط(  2)
 304. 

 .332ديوانه ، طبع المجمع العلمي ، دمشق ،  ( 3)

هة(، 456لابن رشيق القيرواني ) ا    -ين ر : العمدة في محاسن الشعر و دابه ونقد (  4)
 -هةةة  1383،  3تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة فةةي مصةةر، ط

 .1/65م، 1963
 .1/26م.ن ، ( 5)
ين ر : مروج الذهب ومعادن الجوهر،  بي الحسن علي بن الحسين المسعودي، ا (  6)

هةةة ، تحقيةةق: محمةةد محيةةي الةةدين عبةةد الحميةةد، المكتبةةة العصةةرية، بيةةروا، 346
4/222. 

هة 1391، 2الاعلام، بغداد، مطابع الجم ورية، ط، وزارة باقرملحمة كلكامن، طه ( 7)
جرجي زيدان، دار مكتبة   –، وين ر: تاريخ  داب اللغة العربية 11م،  1971 -

 . 1/58الحياة، بيروا ، د. ا ، د. ط، 
 .9/124المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام،  ( 8)
الفن ومذاهبه فةةي الشةةعر العربةةي، د. شةةوقي عةةيف، دار المعةةارف بمصةةر، ين ر:  (  9)

، وين ةةةر : ديةةةوان امةةةرئ القةةةيس، شةةةرح دكتةةةور محمةةةد 49م،  1969، 7ط
م، 2004  -هةةة  1425بيةةروا،    –الاسكندراني، د. ن اد رزوق، دار الكتاب العربةةي  

 15. 
 .11رومانياكونس ، ترجمة الولي محمد،   –قعايا شعرية  ( 10)
 .31-29: فصول في الشعر ونقد ،  ين ر  ( 11)
بغةةداد ، مطبعةةة   –منشةةوراا مكتبةةة الفةةرزدق للطباعةةة والنشةةر    –ديوان الخنسا   (  12)

 .51،  5الديواني، ط

، وفي رواية تغنّ في كل شعرٍ أنا قائله ،  ين ر شرح ديوان حسان 2/313العمدة  (13)
،وععه وعبط الةةديوان عبةةد الةةرحمن البرقةةوقي ، المكتبةةة التجاريةةة 67بن ثابا  

 الكبر  بمصر.

 .1/56، 1964هة(، دار الثقافة ، بيروا، 276لابن قتيبة )ا   –الشعر والشعرا  ( 14)
ة، غةةيلان بةةن عقبةةة ،  2/313العمةةدة  ين ر :  (  15) ، 109، وين ةةر ديةةوان ذي الرمةةّ

 .1972تحقيق د. عبد القدوس ابو صال  ، مطبعة طربين دمشق ، 

هة(، مصور عن طبعة دار الكتب، 356ين ر : الاغاني لابي فرج الاصب اني )ا  (  16)
 .18/134، 5/51بيروا،   -مؤسسة جمال للطباعة والنشر
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مكتبةةة شرح وتعليةةق د. محمةةد حسةةين،    –ميمون بن قيس    –ديوان ا عشى الكبير  (  17)

هو العةةود، الصةةنج :  لةةة ذو   –، المستجيب  6الآداب المطبعة النموذجية، مصر،  
 أوتار يعرب ب ا.

م، 1988مكتبةةة الن عةةة، بغةةداد،  -الشةةيخ الشةةنقيطي –شةةرح المعلقةةاا العشةةر ( 18)
، المجسد: ثوب مصبو  بالزعفران، قطاب الجيب مخرج الرأس مةةن 101-102 

 الثوب، بعة: ناعمة ،  عار: نوق ل ا أولاد، الربع: ولد الناقة .

هةةة( ، تحقيةةق : أحمةةد محمةةد شةةاكر، عبةةد 168العةةبي ) ا المفعةةلياا للمفعةةل ( 19)
. وين ةةر : الفةةن 1/178م ، 1964السةةلام محمةةد هةةارون، دار المعةةارف بمصةةر، 

 حاذق . –، نابل 42ومذاهبه في الشعر العربي  
، يرعن : يرجعن ويملن إليةةه ، العةةيط: الناقةةة الفتيةةة 122،  ديوان امرئ القيس  (  20)

التي لم تحمل سنت ا، ترعوي : ترجع، تفزع اليه، الاعيس : الفحل من الجمال القةةوي 
 على العراب.

هةةة(، 218سيرة النبي صلى الله عليه وسلم  بي محمد عبةةد الملةة  بةةن هشةةام، ) ا(  21)
 .3/13راجع ا محمد محيي الدين عبد الحميد، مطبعة الحجازي، القاهرة،

 .4/210ين ر : ا غاني ، ( 22)
ومكةةة لعصةةر بنةةي أميةةة، دار الثقافةةة ، بيةةروا، ين ر : الشعر والغنا  في المدينة  (  23)

. وشةةرح المعلقةةاا 16. وين ةةر: ديةةوان امةةرئ القةةيس،  193م،  1967، 2ط
، ين ر ديوان طرفة بن العبد ، تحقيق درية الخطيب ولطفي الصقال 102العشر،  
 .67م،  1975 –، دمشق 

ين ر : الشةةعر ومتغيةةراا المرحلةةة، د. سةةلمان الواسةةطي و خةةرون، دار الشةةؤون (  24)
 .44م،  1986الثقافية العامة، بغداد، 

هةةة( ، دار احيةةا  التةةراث 328)ا  ين ر: العقد الفريد، لإبةةن عبةةد ربةةه الاندلسةةي،  (  25)
 وما بعدها. 6/35بيروا،   -العربي

، وين ر : الشعر ومتغيراا المرحلةةة 7ين ر : الشعر والغنا  في المدينة ومكة  (  26)
 43. 

 .8/209ين ر : ا غاني ( 27)
 .4/23، وين ر العقد الفريد 4/219م. ن. ( 28)

، وفصةةول فةةي الشةةعر ونقةةد  101ين ةةر : الشةةعر والغنةةا  فةةي المدينةةة ومكةةة  (29)
 .55العربي  ، والفن ومذاهبه في الشعر 35 

 وما بعدها. 4/222ين ر : مروج الذهب (30)

 .18/331، 238-2/237ا غاني ( 31)

 .8/346م. ن.  (32)

 .7/17، 69-1/68م.ن. ( 33)

 .113ين ر : الشعر والغنا  في المدينة ومكة  ( 34)
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 .1/136ين ر : العمدة ( 35)

عةةبطه وفسةةر  –الفصول والغاياا في تمجيد الله والمواع ،  بي العلا  المعةةري    (36)
غريبه محمود حسن زنةةاتي، المكتةةب التجةةاري للطباعةةة والتوزيةةع والنشةةر بيةةروا، 

 193. 

عبد الله الطيةةب المجةةذوب، دار الفكةةر   –أشعار العرب وصناعت ا  المرشد إلى ف م  (  37)
 .1/72م، 1970، 2بيروا، ط –

 .304والغنا  في المدينة ومكة  ين ر : الشعر (38)

 .1/59ا غاني ( 39)
 .340-6/339ين ر : م. ن.  ( 40)
 .20/88، 13/126ين ر : م. ن. ( 41)

 .13/130،  1/60، 11/337م.ن. ( 42)
 .3/370ين ر البيان والتبيين،  ( 43)

 .370نقلاً عن التاج للجاح    60ين ر : الفن ومذاهبه في الشعر العربي  ( 44)

 .138، 10/133ا غاني ( 45)

للامام ش اب الدين بن محمد الاشبي ي ،  –ين ر المستطرف في كل فن مست رف (  46)
 .1/388بيروا ، د. ا،  –دار القلم  -تحقيق عبد الله أنيس الطباع

 .286-274، 202-10/95ين ر : ا غاني ( 47)
 .5/163ين ر : ا غاني ( 48)
تحقيق عبةةد السةةلام محمةةد هةةارون ، مكتبةةة الخةةانجي، القةةاهرة،   –الجاح   رسائل  (  49)

 .2/176م، 1979 -هة1399، 1ط
 .13/301، 313-13/312ين ر : ا غاني ( 50)
دار الفكةةر شرح وتعليق مجيد طرّاد،    –الحسن بن هان     –شرح ديوان أبي نواس  (  51)

 .183،  2003،  1العربي، بيروا، ط

م، د.ط، 1969  -هةةة  1389بيةةروا ،    –دار التةةرا ث    –شرح ديوان ابي العتاهية  (  52)
 257 . 

 .2/676الشعر والشعرا  ( 53)

 .1/185ين ر : العمدة ( 54)
 .1/126ين ر : م. ن. ( 55)

 القاهرة. –طبعة ال يئة المصرية للكتاب  15/105ا غاني ( 56)

 .1/144نقلاً عن أخوان الصفا  41ين ر : الفن ومذاهبه في الشعر العربي  ( 57)

بيةةروا، ليةةاقوا حمةةوي ، دار إحيةةا  التةةراث العربةةي،  –ين ةةر : معجةةم ا دبةةا  ( 58)
 .74-11/73مطبوعاا دار المأمون ، 

 .88الفصول والغاياا  ( 59)
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: ا سةةس الجماليةةة فةةي النقةةد العربةةي ، د. عةةز الةةدين إسةةماعيل ، دار الفكةةر ين ر  (  60)

 .377م،  1974، 3العربي، ط

 نقلاً عن :  78الفن ومذاهبه في الشعر العربي  ( 61)
Spingarn creat ivecriticism, P. 45. 

، 1القةةاهرة، ط  –د. شكري محمةةد عيةةاد، دار المعةةارف    –موسيقى الشعر العربي  (  62)
 نقلا ً عن : 144م،  1968

T.S. Eliot: Selected Prose (Ponguni Books) P. 66-7. 
ين ةةر : بةةين ا دب والموسةةيقى، صةةور التنةةوع وا دا ، أسةةعد محمةةد علةةي، دار ( 63)

 .57،  2005، 1الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط
، 2تحقيةةق حسةةن كامةةل الصةةيرفي، دار المعةةارف بمصةةر، ط –ديةةوان البحتةةري ( 64)

 .1153 -1152م، المجلد الثاني،  1973
مطبوعةةاا دار   -يةةاقوا حمةةوي، تحقيةةق: د. أحمةةد فريةةد رفةةاعي  –معجم ا دبةةا   (  65)

 .14/140المأمون، القاهرة، 

محمةةد محيةةي حققةةه  –هةةة( 429للثعالبي )ا  -يتيمة الدهر في محاسن أهل العصر(  66)
 .2/348م، مطبعة السعادة، القاهرة، 1956 -هة 1375، 2الدين عبد الحميد، ط

 .1/188العمدة ( 67)
الموصةةلي، دراسةةة وتحقيةةق ماجةةد أحمةةد العةةزي، مطبعةةة الايمةةان، ديوان اسةةحاق  (  68)

 .49م،  1970بغداد، 

أبحاث في الشعر العربي، د. يونس أحمد السامرائي، جامعة بغةةداد، بيةةا الحكمةةة، (  69)
 .75م، دار الكتب للطباعة والنشر،  1989

أشعار الخليع الحسةةين بةةن العةةحا  جمةةع وتحقيةةق عبةةد السةةتار أحمةةد فةةراج، دار (  70)
 .5،  1960بيروا،  الثقافة، 

، ووعع الدكتور يونس السامرائي إحصائية لعدد 42 أبحاث في الشعر العربي  (  71)
 وما بعدها. 54المقطعاا والقصائد عند أغلب الشعرا  العباسيين، ين ر : م.ن.  

 لسان العرب مادة نشد.( 72)
لابن جني، تحقيق : محمد علي النجار، دار ال د  للطباعة والنشةةر،   –الخصائ   (  73)

 .3/99، 2بيروا، ط

تأليف سامي عبد الحميد وبدري حسون فريد، منشوراا وزارة التعليم   -فن الإلقا (  74)
  ، بغداد  جامعة  العلمي، مطبعة  والبحث  الشعرا  1/11م،  1980العالي   : وين ر   ،

 . 129م،  1969علي الجندي ، دار المعارف بمصر،  –وإنشاد الشعر 
الراغةةب ا صةةب اني )ا  –محاعةةراا ا دبةةا  ومحةةاوراا الشةةعرا  والبلغةةا  ( 75)

 .1/256م، 1961بيروا،  –هة( دار مكتبة الحياة  502
بيةةروا  –هة( دار الكتب العلميةةة 327)ا   بي الفرج قدامة بن جعفر    –نقد النثر  (  76)

 .109، 9م،  1982 -هة 1402، 
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الشامي ، منشوراا دار مكتبة ال ةةلال ، شرح وتحقيق د. يحيى    –ين ر : الحيوان  (  77)

 .4/62، 1986، 1ط
 .10الشعرا  وإنشاد الشعر  ( 78)

هة( ، تحقيق: خليل مردم ب  ، المجمع العلمي 517ديوان ابن الخياط الدمشقي )ا  (  79)
 .153م،  1958 -هة1377العربي دمشق، 

م، 1999ديوان م يار الةةديلمي، تحقيةةق: أحمةةد نسةةيم، مؤسسةةة النةةور للمطبوعةةاا (  80)
 .1/66، 1ط

 .1081شروح سقط الزند، القسم الثالث،  ( 81)

 .31ين ر : الشعرا  وإنشاد الشعر  ( 82)

م، 1965، 3القةةاهرة ، ط -د. ابةةراهيم أنةةيس، مكتبةةة ا نجلةةوموسةةيقى الشةةعر، ( 83)
 196. 

 بةةي القاسةةم حسةةين بةةن محمةةد محاعراا ا دبا  ومحاوراا الشةةعرا  والبلغةةا ،  (  84)
 .1/271الراغب ا صب اني، د. ط، د. ا 

هةةة ( مكتبةةة القدسةةي، القةةاهرة، 395 بةةي هةةلال العسةةكري ) ا  –ديوان المعةةاني  (  85)
 .1/333هة، 1352

 .388-387في كل فن مست رف  ين ر : المستطرف ( 86)

 .18/47ا غاني وين ر:  111-1/110ين ر : العمدة ( 87)
هة( دار الكتب العلميةةة، بيةةروا 356 بي علي القالي )ا  –والنوادر ذيل الامالي (  88)

 .124-3/123لبنان، د. ط، د. ا،  –
 .3/430العقد الفريد ( 89)
أوستن وارين، رينية ويلي ، ترجمة محيةةي الةةدين صةةبحي، مطبعةةة ن رية ا دب،    (90)

 .187م،  1972 -هة 1392خالد الطرابيشي،  
م، 1968هةةة(، دار الفكةةر للجميةةع، 255للجةةاح  )ا  –البيةةان والتبيةةين ين ةةر: ( 91)

1/97. 
 .112-111نقد النثر ،  ( 92)
 .1/196العمدة ( 93)

القاهرة،  -ترجمة د. عبد الحليم النجار، دار المعارفين ر : تاريخ ا دب العربي،  (  94)
 .1/58م، 1977

هةةة( ، تحقيةةق: علةةي محمةةد 395 بةةي هةةلال العسةةكري )ا  –كتةةاب الصةةناعتين ( 95)
 . 189م، 1971، 2البجاوي، محمد أبو الفعل إبراهيم، دار الفكر العربي،ط

تحقيةةق الةةدكتور إبةةراهيم هةةة(،  403 بي حيان التوحيةةدي)ا    –البصائر والذخائر  (  96)
 .213م،  1964دمشق، د. ط،  –الكيلاني  
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هةةة(، شةةرحه وعةةبطه 453للحصري القيروانةةي )ا  –زهر الآداب وثمر ا لباب (  97)

، وين ةةر ديةةوان الخنسةةا  ، 4/998، 4بيةةروا، ط -د. زكةةي مبةةار ، دار الجيةةل
 51. 

 .1/150المستطرف في كل فن مست رف ( 98)
شرح ن ج البلاغة لابن أبي حديد، تحقيق محمةةد أبةةو الفعةةل إبةةراهيم، دار الجيةةل، (  99)

 .16/128م، المجلد الثاني 1987 -هة 1407، 1بيروا، ط
 .1/204العمدة ( 100)
القةةاهرة،   –تحقيق عبد السلام محمةةد هةةارون، مكتبةةة الخةةانجي    –البيان والتبيين  (  101)

 .116-3/115م، 1985 -هة1405، 5مطبعة المدني، ط
عيون ا خبار، لابن قتيبة الدنيوري، تحقيق: د. محمد الاسةةكندراني، دار الكتةةاب (  102)

،وفةةي روايةةة دخةةل علةةى 134-1/133م،  2002  -هةةة1423،  5بيةةروا، ط  -العربي
 .3/17المأمون ، ين ر : العقد الفريد 

 .3/141ا غاني ( 103)

، الجربان: جيب القمي ، اللبنة: رقعة تعمل موعع جيب 3/116البيان والتبيين  (  104)
 القمي .

للشةةيخ عبةةد الةةرحيم بةةن أحمةةد   -ين ر: معاهد التنصةةي  علةةى شةةواهد التلخةةي (  105)
هة(، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد، عالم الكتةةب، بيةةروا، 963العباسي )ا  

 .2/194م، 1947 -هة1367

مةةام   –. الحمام ا ول بفت  الحةةا   2/120ديوان المعاني  (  106) الحمةةام المعةةروف، والحأ
يافة بكسر العين: زجةةر الطيةةر، وين ةةر ديةةوان  بكسر الحا : قعا  الموا وقدر ، العأ

، دار صةةادر بيةةروا ، 1تقةةديم وشةةرح محيةةي الةةدين صةةبحي ، ط  3/97ابي تمةةام ،  
1997. 

 .1/176،وين ر ديوانه  2/164ين ر: معاهد التنصي  ( 107)

 .18/228ين ر: ا غاني ( 108)

هةةة(، تحقيةةق: د. 681لاب ن خلكةةان )ا  –وفياا الاعيان وزانبا  أبنا  الزمةةان (  109)
، وين ر: شرح ديةةوان 125-1/124م،  1968بيروا،    –احسان عباس، دار صادر  

 -هةةة1399المتنبي ، وععه عبد الةةرحمن البرقةةوقي، دار الكتةةاب العربةةي، بيةةروا،  
 .14-2/3م، 1979

 .175ين ر : موسيقى الشعر  ( 110)

 .1/276ين ر : العقد الفريد :( 111)

 .3/168ين ر : وفياا الاعيان ( 112)

، يطةةرق: أي يجعةةل لةةه 1/270محاعراا ا دبا  ومحاوراا الشعرا  والبلغةةا  (  113)
 طريقاً ويم د لقوله.
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دار الشةةؤون الثقافيةةة،   –يوسةةف ميخائيةةل    –سيكلوجية الابداع فةةي الفةةن ا دبةةي    (114)

  .69بغداد  

 .168ديوانه   ( 115)

 .138ديوانه  ( 116)

تحقيق : فريةةد خ دينةةزي ، طبةةع   –شرح الواحدي النيسابوري    –ديوان المتنبي  (  117)
، وفي روايةةة قصةةائدي 534م ، اعادة طبعه مكتبة المثنى ، بغداد،  1891برلين،  

 بدلاً من قلائدي.

 .187-186ين ر : ن رية ا دب  ( 118)

 .3/194ين ر : يتيمة الدهر  ( 119)

تحقيةةق   – بي العباس عبد الله بةةن المعتةةز    –فصول التماثيل في تباشير السرور  (  120)
 .80م،  1989أبو خعرة  دوتقديم جورج قنازع، ف 


