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)1(
تضطلع هذه الدراسة بقراءة قصيدة القافية للشاعر الجاهلي »ثابت بن جابر بن سفيان«، 
وكنيته، كما يشري »البغدادي« في خزانة الأدب، أبو زهير بن جابر بن س�فيان)1(؛ وهو من 
فَهْ�مٍ، وفَهْ�مٌ وعَدْوانُ أخوان)2(. ويشري »ابن حزم« في »جمهرة أنس�اب الع�رب« إلى أن ولدُ 
عمرو بن قَيسْ عَيلان: فَهْم ، والحارث، وهو عَدوان، وينتس�ب »ثابت بن جابر بن سفيان« 
إلى بني فَهْم بن عمرو)3(. وهو أيضا ينتس�ب إلي طائفة الش�عراء الصعاليك الذين وصفتهم 
ثقاف�ة المركز أو الثقافة الس�ائدة بالفقراء، والذؤب�ان، واللصوص، والش�طار، والخلعاء، 
والشذاذ، والأغربة)4(؛ وهي صفات تضع هؤلاء الشعراء في موضع الهامش بعيداً عن المركز.

ثاب�ت بن جابر بن س�فيان هو من أطلق�ت عليه ثقافة المركز لقب »تأبط شّراً«، واش�تهر 
به�ذا اللقب؛ وتأبط شراً، كما يقول »المرزوقي«، جملة »انتظمت من فعل وفاعل ومفعول، 
ي به حُكْمُهُ أن يحُْكَى ولا يعُْرَب لِكَونِهِ حديثا مس�تقلاً«)5(. وصاغت  ومثلْهُُ إذا جُعِلَ أو سُ�مِّ
ثقاف�ة المركز روايات أربع حول إطلاق اللقب عليه)6(، أولها: أنه تأبط س�يفاً وخرج، فقيل 
لأم�ه: أين هو؟ فقال�ت: لا أدري، تأبط شراً وخرج. وثانيها: أن أمه قالت له في زمن الكمأة: 
ألا تَ�رى غلمانَ الحي يجتنون لأهلهم الكمأة فيروحون بها، فقال لها: أعطني جرابك حتى 
أجتن�ي لك فيه، فأعطته فملأه لها أفاعي من أكبر ما قدَر عليه، وأتي به متأبطاً له، فألقاه 
بين يديها، ففتحته فسَعين بين يديها في بيتها، فوثبتْ وخرجت منه، فقال لها نساء الحي: 

ماذا كان تأبطه ثابتٌ اليوم؟ قالت: تأبط شراً. 

 د. مصطفى بيومي عبد السلام

مقاومة السائد وتأسيس ثقافة الهامش

 * جمهورية مصر العربية/جامعة المنيا/ كلية دار العلوم .
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دراسات أدبية

قراءة في قافية ثابت بن جابر
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وروى »ابن حبيب« في »ألقاب الشعراء« رواية 
ي تأبط  قريبة من تل�ك الرواية، فقال: »وسُ�مِّ
شّراً لأنَّ إخوت�ه كان�وا يخرج�ون فيطُرف�ون 
ه�م بم�ا يصيب�ون، وكان لا يأتيه�ا بشيء،  أمَّ
ت�ه أمه بذلك فأتى قارَةً ببلاده فأخذ منها  فعيَّر
أفاعيَ وحَيَّات فتأبَّطها في خريطةٍ وألقاها بين 
يدي أم�ه، فقالت: تأب�ط شّراً«)7(. وثالثها: أنه 
رأي كبش�ا في الصحراء فاحتمل�ه تحت إبطه، 
فجعل يبول طول الطريق عليه، فلما قرب من 
الحي ثقُل عليه حتى ل�م يقُلَّه، فرمى به، فإذا 
ه�و الغول، فقال له قومه: ب�م تأبط يا ثابت؟ 
فأخبره�م، فقالوا: لقد تأبط شّراً. ورابعها: أنه 
أتي بالغول، فألقاه بين يديها، فسُئلت أمه عما 

كان متأبطاً، فقالت ذلك فلزمه.
وزاد »البك�ري« و »الأصفهاني« رواية أخرى: 
تزعم الع�رب أن رحى بِطَ�ان معمور لا يخلو 
من السعالي والغول. ورحَاه وسطه، ويزعمون 
أن الغول تعرضت فيه لتأبط شّراً فقتلها، وأتى 
قومه يحمل رأسها متأبطاً له، حتى أرسله بين 

أيديهم، فبذلك سُمي تأبط شراً)8(.
ربم�ا لا يش�غلنا كثيرا صحة ه�ذه الروايات أو 
زيفها، فه�ي تبدو أقرب إلى الزي�ف وأبعد عن 
الصح�ة والحقيق�ة، وإنم�ا ما يش�غلنا فعليا 
أن ثقاف�ة المرك�ز تجتهد في تكري�س الهامش، 
ورس�م صورة متقنة للسخرية من هذا الشاعر 
الصعلوك المهمش. وربما يبدو وجيهاً ما لاحظه 
»أرازي« Arazi، وه�و يكت�ب ع�ن »ثابت بن 
جابر« في دائرة المعارف الإسالمية في طبعتها 
الجدي�دة، من أن هذا اللق�ب لا يجب أن يؤُخذ 
على علاته، وإنما »كان المقصود أو الهدف منه 
هو نقل وإعلان صورة معينة لش�اعر هيمنت 

عليه نزعة فطرية تتسبب في الإزعاج«)9(.
إن المتأمل للروايات جميعا التي قدمتها ثقافة 
المرك�ز أو الثقاف�ة الس�ائدة عن لقبه س�وف 

ينته�ي إلى تأكيد أنه يتأبط س�يفا، أو غولا، أو 
حي�ة، أي شّرا، ولم تقدم خرباً يؤكد قيمة هذا 
الشاعر الذي خرج على تقاليد القبيلة وثقافتها 
وتمرد عليه�ا؛ وإذا قدمت خبراً عن ش�جاعته 
وإقدام�ه أو غ�زوه منفردا، أعقب�ت هذا الخبر 
أو س�بقته بحكاية عجيبة تقلل من ش�أنه بل 
وتس�خر منه، ومن ذلك م�ا رواه »ابن حبيب« 
« من أن ثابت بن جابر )تأبط شّراً(: في »الُمحََّرب

 »كان ش�جاعاً وكان يغ�زو عىل رجلي�ه، فلا 
تجاريه الخيل، ولا يهاب شيئاً«.

ثم يعقب هذا الوصف بحكاية من حكاياته 
العجيبة: 

»وله أحاديث كثيرة عجيبة في غزواته. وكان لا 
يهيم بشيء إلا ركبه. وإنه أتى جبلا في بلاد بني 
لحيان في هذيل يش�تار منه عسلاً. وكان يأتيه 
في كل عام. وكان ذلك الجبل منفردا. وإنه أتاه 
فصع�ده. وقد وضعوا عليه الرصد. وكان معه 
نفر من أصحابه فدل�وا حبلاً لهم. فتوصِل به 
تأبط حتى ص�ار إلى الغار الذي فيه العس�ل. 
ودلوا إليه الأس�قية وذلك بأعين الهذليين حتى 
إذا رأوه ق�د ق�رَّ ق�راره، خرج�وا عليّ القوم. 
فانكش�فوا وتركوه في الغار. فوقف القوم على 
الغار، فن�ادوه. فأطلع رأس�ه. فقالوا: اصعد. 
ق�ال: على م�اذا أصع�د؟ قالوا: تصع�د فنرى 
في�ك رأين�ا. ق�ال: إن كنتم إذا صع�دت أمنت 
من أن تقتلوني وقبلتم اليسري من الفداء مني 
صعدت. قالوا: مالك علينا شرط، فاصعد. قال: 
إذا صعدت تأكلون العسل الذي اشترته؟ قالوا: 
نعم. قال: لا والله لا جمعتم قتلي وأكل عسلي. 
وجعل يصب العس�ل من الأسقية من فم الغار 
عليّ صفا، تحته، ويطرد العسل وهم يتعجبون 
منه ويضحكون، حتى إذا فرغ واطرد العس�ل 
فأبعد: أخذ زقاً، فش�ده على صدره، ثم انحدر 
في العسل. فلم يزل يزلق به حتى وقع بالأرض. 
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وبينه وبينهم مسرية ثلاثة أمي�ال. ثم انطلق 
فرجع إلي أهله«)10(.

ومن ذل�ك أيضًا ما رواه صاحب »الأغاني« من 
أن ثاب�ت بن جابر كان أع�دي ذي رِجْلَيْن وذي 
ساقَيْن وذي عينْيَن، ويسبق الخبر إشارة إلى أنه 

كان لصاً: 
»عن عمرو بن أبي عمرو الش�يبانيّ قال: نزلت 
عىل حي من فهم إخوة بن�ي عدوان من قيس، 
فسألتهم عن خبر تأبَّط شراً، فقال لي بعضُهم: 
وما س�ؤالك عنه، أتريد أن تك�ون لصا؟ً قلت: 
ائين،  لا، ولك�ن أريد أن أعرف أخبار هؤلاء العدَّ
فأتحدث بها، فقال�وا نحدثك بخبره:  إن تأبط 
شّراً كان أع�دى ذي رِجْلَيْن وذي س�اقَيْن وذي 
عينْني، وكان إذا جاع لم تق�م له قائمة، فكان 
ينظر إلى الظباء فينتقي على نظره أسمنهَا، ثم 
يجري خلفه فال يفوته، حتى يأخذه، فيذبحه 

بسيفه، ثم يشويه فيأكله«)11(.
لم تحدثنا المصادر القديمة عن بلاغة الهامشيين 
في ش�عر »ثابت بن جابر«، وإنم�ا حدثتنا عن 
أنه كان »أحد لصوص العرب«)12(، وأنه ينتمي 
إلى الشعراء الأغربة، أي السود، ولقبوا بالأغربة 
لشبههم بالأغربة في السواد، يقول »السيوطي« 

في »المزهر«: 
»الأغْربة في الجاهلية )يعني الس�ودان( عَنترة، 
�لَمي )وندبة أمه(، وأبو  وخُفَافُ ب�ن ندُْبةَ السُّ
لَكَة  �لَمي، وسُ�لَيكُْ بن السُّ عُمَيْر بن الحُباَب السُّ
)وه�ي أمه( واس�م أبي�ه يثربي، وهش�ام بنُ 
ا،  ّ عُقب�ة بن أب�ي مُعَيظ، مخضرم، وتأبًّط َرش

نفرى«)13(. والشَّ
على الرغم من أن تأب�ط شّراً لم يكن ينتمي إلى 

الشعراء الأغربة في الجاهلية)14(.
في  المع�اصرة  التأويالت  بع�ض  واجته�دت 
تأكيد الصورة القديم�ة عن الصعاليك عموما، 
فالصعاليك الذين ينتمي إليهم»ثابت بن جابر«:

»حاقدون على مجتمعهم متم�ردون عليه ..... 
نبتت في أكثرهم عقد نفس�ية، وتكونت عندهم 
من سوء معاملة المجتمع لهم، ومن سوء فعلهم 
وتصرفه�م الخاط�ئ تج�اه مجتمعه�م، فهم 
حاقدون لا يبالون من شيء، ولو كان ذلك سلبا 
ونهب�اً وقتل أبن�اء قبيلتهم وعشريتهم، لأنهم 
خلعوا منها ..... فأي حق بقي إذن يمنعهم من 
الحقد على القبيلة ومن مهاجمة العشيرة«)15(.

أما »كارلو نالين�و« في »تاريخ الآداب العربية: 
من الجاهلية حتى عصر بني أمية«، فقد قس�م 
أشعار الجاهلية أربعة أصناف، وخص الصنف 
الأول بأش�عار أهل البادية، وتحت هذا الصنف 
�نفرى  يقع »ثابت بن جابر« )تأبط شراً( والشَّ
الأزدي، اللذي�ن كان�ا، كما يتص�ور »نالينو«، 

أقرب للهمجية المحضة، يكتب »نالينو«:
»لا يخف�ى عىل أحد وج�ود رجال بني قدماء 
الع�رب، كان�ت أخلاقه�م وعوائده�م أق�رب 
للهمجية المحضة منه�ا لأحوال أهل ذات نظام 
اجتماعي متين، فسُموا أولئك الرجالُ صعاليك، 
أي فق�راء ولص�وص مع�ا، وكانوا يعيش�ون 
متعزلين ع�ن نفس قبائلهم جائلني في القفار 
والبوادي بغاية الاس�تقلال، طالبين رزقهم من 
الصيد والغصب والغزو ...... ومنهم من نبغ في 
الشعر على توحش عيش�تهم، فأشهرهم اثنان 
ب بهما الأمثال ...... فكثرُت فيهما الأخبار  ضُر
العجيب�ة والرواي�ات الغريبة. هم�ا تأبط شّرا 

الفهمي والشنفرى الأزدي«)16(.
ل�م يكن، فيما أتصور، عم�ل الصعاليك نتيجة 
لعقد نفس�ية أو حقد على القبيل�ة، وإنما كان 
تمردا وخروجا عىل تقاليد الجماعة أو القبيلة 
أو المركز ال�ذي أطاح بهم إلى موضع الهامش، 
وال�ذي أس�همت ثقافت�ه الس�ائدة بوصفه�م 
بالهم�ج واللص�وص وغيرها؛ وم�ا كان يفعله 
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الصعالي�ك م�ن مغام�رات الغ�زو والس�لب 
والسطو، كانت تفعله القبيلة أيضا. وقد لاحظ 

يوسف خليف أن: 
»هذا الأس�لوب من أساليب العيش الذي سلكه 
الصعالي�ك ل�م يك�ن إلا ص�ورة م�ن الحياة 
الاجتماعية التي كان يعرفها المجتمع الجاهلي، 
ذل�ك المجتمع الذي كان يؤمن ب�أن الغزو أدرُّ 

للقاح، وأحدُّ للسلاح«)17(.
لكن عىل الرغ�م من تش�ابه الص�ورة، أو ما 
يطرحه أحمد الشايب في الفرق بين الصورتين  
»أن عم�ل القبائ�ل جماع�ي منظ�م، وعم�ل 
الصعالي�ك ف�ردي لا نظام ل�ه«)18(، فإن عمل 
الصعالي�ك كان صرخ�ة الهام�ش في مواجهة 
المرك�ز، وعن�ف المقم�وع في مواجه�ة القامع، 
وتمرد الفرد الحالم بالعدل والحرية والمساواة 
عىل أع�راف القبيل�ة وتقاليد المرك�ز الذي لا 
يعرف سوى الظلم والقهر والتعصب. إن الفعل 
الاجتماعي للصعلوك المهمش يقف أمام سطوة 
المركز وقوته وتغطرسه، وأمام ما يفرضه المركز 
م�ن ثقافة مهيمنة س�ائدة؛ »وإذا كانت الرؤية 
المركزية للثقاف�ة تتكون وتتجلى في إطار وحدة 
اجتماعية –  اقتصادية - سياسية محددة هي 
القبيلة، من حيث هي بنية كلية متماسكة، فإن 
رؤيا الثقافة المضادة تتشكل وتتجلى في مسافة 
الخروج عىل ه�ذه البنية، في رف�ض القبيلة، 
وخل�ق فضاء اجتماعي اقتصادي جديد للفعل 

الإنساني يقع خارج القبيلة«)19(.
إن ثقاف�ة الهام�ش التي يؤسس�ها الصعلوك 
تتجىل في م�دى الخ�روج ع�ن بني�ة الثقافة 
المركزية أو الثقافة السائدة؛ أما الفعل الشعري 
للصعلوك المهمش فهو الممارسة الفعلية لثقافة 
الهام�ش التي تق�ف على النقيض م�ن ثقافة 
المرك�ز، وتخرج عىل ثقافة القبيلة، مؤسس�اً 
بهذا الفع�ل ثقافته البديل�ة والمعارضة في آن؛ 

وقصي�دة الصعل�وك المهمش تواج�ه، من غير 
شك، التقاليد الفنية لشعر القبيلة، أو بالأحرى 
تواج�ه التقاليد الفني�ة التي رس�ختها ثقافة 
المرك�ز، »لقد أب�رزت هذه القصي�دة ما قامت 
علي�ه حي�اة الصعل�وك من معان�ي التضحية 
بالنفس في سبيل المبدأ، وارتحاله الدائم في بلاد 
ليس فيها متسع، وصاغت مشاهد الحياة التي 
يحوطها الخطر من كل جانب، والموت من كل 
اتجاه. ورس�مت مش�اهد المعارك والمطاردات 
والعدو والتربص في المراقب، فضلاً عن مشاعر 
الوف�اء الت�ي تجمع بين الرف�اق الذين يضفي 
إخاؤه�م على حياة الخطر معنى وقيمة. وحين 
أك�دت ه�ذه القصيدة قيم�ة الوف�اء، في رفقة 
المغام�رة التي تتح�دى الموت، جس�دت نقطة 
اللاع�ودة الت�ي وصل إليه�ا الكبري�اء العاتي 
للصعل�وك ال�ذي انطوى على الرف�ض المطلق 

للأعراف المضادة للقبيلة«)20(.
وإذا كان الأدب بأنواعه وأجناسه المختلفة هو: 
»صخب وضجي�ج الثقافة، كم�ا أنه هو أيضا 
معلوماتها، وهو ق�وة منظومية، كما أنه أيضا 
قاع�دة ثقافي�ة«)21(، فإن الش�عر في الجاهلية 
عن�د العرب، كم�ا يطرح ابن سالم الجمحي 
في كتاب�ه: »طبقات فحول الش�عراء«، »ديوان 
علمه�م ومُنتْهََى حُكْمهم، به يأخ�ذون، وإليه 
يصريون«)22(. أي أنه ذلك الس�جل أو الدفتر 
لأح�وال الع�رب، وكان العل�م والحكمة، وهو 
الثقافة بتمامها، لقد كان الشعر في ذلك الزمان 
»علم قوم ل�م يكن لهم علمٌ أصحُّ منه«)23(؛ أي 

أنه ثقافة قوم لم يكن لديهم ثقافة سواه.
 إن قافية »ثابت بن جابر« هي ممارسة ثقافية 
دالة في هذا العصر، ودلالتها تشري، أيضا، إلى 
ثقاف�ة الهامش المنب�وذ اجتماعي�ا، والمعزول 
والمط�رود قبلي�ا، والمحروم سياس�يا، وتشري 
أيضا إلى معارض�ة الهامش للمركز من خلال 
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تشييد قيم فنية واجتماعية جديدة ومختلفة في 
آن. ويتطلب اكتش�اف تلك الدلالة الثقافية، أن 

نمارس تحليلا ثقافيا يكون بحاجة إلى أن:
 »يندفع إلي ما وراء حدود النص، لكي يؤس�س 
رواب�ط أو علاقات بين هذا الن�ص وبين القيم 
والمؤسس�ات الاجتماعية والممارس�ات في مكان 

آخر من الثقافة«)24(.
)2(                               

   يقول »ابن قتيبة« في كتابه »الشعر والشعراء«:
دَ  »وس�معتُ بعضَ أهل الأدب يذك�رُ أن َّ مُقَصَّ
القصي�دِ إنما ابت�دأَ فيها بذكر الدي�ار والدمن 
والآثار،فبكى وشكا، وخاطبَ الربعَ، واستوقفَ 
الرفيقَ، ليجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنيَن 
)عنها(، إذ كان نازلَةُ العَمَدِ في الحلول والظعن 
على خالف ما عليه نازلةُ الَم�دَرِ، لانتقالهم عن 
ماء إلى ماء، وانتجاعهم الكلأ، وتتَبَُّعِهِم مساقطَ 
الغي�ثِ حي�ثُ كَانَ. ث�م وصلَ ذلك بالنس�يبِ، 
ةَ الوَجْدِ وألَمَ الفِرَاقِ، وفرطَ الصبابةِ  فش�كا شِدَّ
والش�وقِ، لِيمِيلَ نحوه القل�وب، ويصرفَ إليه 
الوُج�وهَ، وليس�تدعي )ب�ه( إصغاء الأس�ماع 
)إليه(، لأن التش�بيبَ قريبٌ من النفوس، لائِطٌ 
بالقل�وب، لما )قد( جعلَ الل�هُ في تركيب العباد 
م�ن محبة الغ�زل، وإلفِ النس�اءِ، فليس يكاد 
أح�دٌ يخلو من أن يك�ون متعلِّقاً منه بس�ببٍ، 
وضارباً فيه بس�همٍ، حلالٍ أو حرامٍ. فإذا )عَلِمَ 
أنه قد( اس�توثق من الإصغاء إليه، والاس�تماع 
�بَ بإيجاب الحقوق، فرحل في ش�عره،  له، عَقَّ
ى اللي�ل وحرَّ  َ �هَرَ، وسُر وش�كا النَّصَ�بَ والسَّ
الهجير، وإنضاءَ الرحل�ةِ والبعيِر. فإذا عَلِمَ أنه 
)قد( أوَجبَ على صاحبه ح�قَّ الرجاءِ، وذِمَامةَ 
التأمْي�لِ، وقَ�رَّرَ عنده م�ا ناله من الَم�كَارهِ في 
المسير، بدََأَ في المديح، فبعثه علي المكافأةَ، وهزه 
رَ في قَدْره  له على الأش�باهِ، وصَغَّ للسماح، وفضَّ

الجَزيلَ«)25(.

ص�اغ »اب�ن قتيب�ة« في نص�ه الس�ابق هيكلا 
نظري�ا للقصيدة العربي�ة القديمة، اس�تندت 
إلى حد كبير على الواقع الش�عري الرس�مي أو 
الس�ائد؛ فالقصيدة تبدأ بالوق�وف على الطلل 
ثم بالظعن والنس�يب والرحلة وتنتهي بالمدح. 
وعىل الرغم من أن نص »ابن قتيبة« يتوجه إلى 
قصيدة المدح، أي أن أغراض القصيدة المتنوعة 
تتسلسل لتصل إلى الغرض الأساسي وهو المدح، 
أو بعبارات »شكري عياد«: »أنه جعل للقصيدة 
غرض�ا أساس�يا تتسلس�ل نح�وه، فالنس�يب 
لاس�تمالة الأس�ماع، ووصف الرحل�ة لإيجاب 
الحق�وق، والغ�رض النهائ�ي هو الم�دح«)26(، 
ف�إن الهيكل النظري الذي قدم�ه »ابن قتيبة« 
لا يبتعد كثريا عن القصي�دة العربية متعددة 
الأغراض، ويمكن أن تتسلسل الأغراض لتصل 
إلى الفخ�ر أو الهج�اء أو الحكم�ة أو غيره�ا، 
ويمك�ن أن ن�رى، أيض�ا، أغراض�اً متنوعة في 
القصيدة العربية الرسمية )المعلقات على سبيل 

المثال( لا تتسلسل لتصل إلى غرض بعينه. 
وربم�ا نفهم ما طرحه »اب�ن قتيبة« على ضوء 
فكرة تع�دد الأغ�راض في القصي�دة الطويلة، 
وأن يك�ون بني أج�زاء تل�ك القصي�دة رابط 
منطقي، وأن تكون متساوية الأجزاء إلى حد ما، 
فالش�اعر الُمجِيدُ، فيما ي�رى »ابن قتيبة«، »من 
س�لك هذه الأسَ�اليب، وعدَّل بين هذه الأقسام، 
فل�م يجعل واحدا منها أغلب على الش�عر، ولم 
يطُِلْ فيمُِلَّ الس�امعين، ولم يقط�عْ وبالنفوس 
ظَمَ�آءٌ إلى المزيد«)27(. إن ما يش�غلنا، فعلياً، في 
نص »ابن قتيبة« هو أن الثقافة السائدة أقرت 
هذه الطبيعة التكوينية للقصيدة، تلك الطبيعة 
تنطوي على أغ�راض متنوعة مثل الوقوف على 
الطل�ل والنس�يب والظعن والرحل�ة والحيوان 
والفخ�ر والهجاء والمدح والحكمة أو غيرها من 

الأغراض الشعرية.
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أشرت س�لفا بأن قافية »ثابت ب�ن جابر« هي 
ممارس�ة ثقافية دالة، ودلالته�ا ترتبط بثقافة 
الهام�ش المختلفة عن ثقاف�ة المركز أو الثقافة 
السائدة. وإذا كانت ثقافة المركز أقرت الطبيعة 
التكويني�ة للقصيدة الرس�مية، وه�ي طبيعة 
تحرص على تعدد الأغراض في النص الشعري، 
ف�إن ثقافة الهام�ش قدمت نصوصاً ش�عرية 
لا تق�ر ه�ذه الطبيع�ة التكويني�ة، وتؤس�س 
قيماً فنية واجتماعي�ة مختلفة، ولهذا يبدو أن 
النص الصعلوكي )قافية »ثابت بن جابر« على 
س�بيل المثال(، كم�ا يطرح »كم�ال أبو ديب«، 
»انفج�ار الخروج على هذا الإجماع والممارس�ة 
الجماعية، وتأس�يس الانبثاق الفردي في العالم 
واختراق�ه من أجل تغيري نظام القي�م وبنية 
العلاق�ات الاجتماعي�ة والاقتصادية الس�ائدة، 
وتدمير س�لطة أصح�اب المصلحة في ترس�يخ 
النظ�ام، من أجل تفكيك كلي ل�كل ما هو قائم 

أو سلطوي«)28(.
تق�ع قافية »ثابت بن جابر« في س�تة وعشرين 
بيت�ا في رواية المفضلي�ات)29(؛ وهي تختلف في 
طبيعتها ع�ن نصوص الثقافة الس�ائدة، إنها 
تأسيس لطبيعة تكوينية مختلفة؛ وتنبني على 
خمس حلقات ش�عرية ليس بها مقدمة طللية 
ونس�يب وظعن ورحل�ة وغيرها م�ن أغراض 
القصيدة الرس�مية، إن تحليل صورها وبنيتها 
يعلن، كما تشير »سوزان ستيتكيفتش«، »كيف 
أن الش�اعر يح�ول أو يغري تقالي�د القصيدة 
الكلاس�يكية للتعبري ع�ن نم�وذج التهمي�ش 
الدائم فيما يطلق عليه قصيدة الصعلوك«)30(. 
ويفسر » أحمد الحوفي« غياب تلك الأغراض عن 
قصيدة الصعلوك بأن شعر الصعاليك »يتميز 
بوحدة الموضوع، فليس فيه مقدمات تمهيدية 
من غ�زل وب�كاء أطالل ووص�ف لرحيل أو 
رواحل أو استطراد إلى موضوع آخر.... وأكثر 

شعرهم مقطعات لا قصائد«)31(.
أما »يوس�ف خلي�ف« في دراس�ته الرائدة عن 
الش�عراء الصعاليك في العرص الجاهلي، فإنه 
قدم تفسيرا دقيقا يعتمد على الخصائص الفنية 
التي انطوى عليها ش�عر الصعاليك؛ وهو يرى 
أن ش�عر الصعاليك مقطوعات ش�عرية أو هو 

شعر مقطوعات، والعلة تعود إلى:
»طبيع�ة حياتهم نفس�ها، تلك الحي�اة القلقة 
المش�غولة بالكفاح في س�بيل العيش التي تكاد 
تف�رغ للفن من حي�ث هو فن يف�رغ صاحبه 
لتطويل�ه وتجوي�ده، وإعادة النظ�ر فيه، كما 
كان يفع�ل الش�عراء القبليون، تل�ك الطائفة 
»الأرس�تقراطية« التي فرغت للفن فراغاً هيأته 
له�م قبائلهم، لا من أج�ل الفن، ولكن من أجل 

نفسها«)32(.
وإذا كان ش�عر الصعاليك مقطوعات ش�عرية 
قصرية، فإنه ينطوي على ظاهرة أخرى، وهي 
ظاه�رة الوح�دة الموضوعي�ة في هذا الش�عر، 

ويؤكد »خليف« أن: 
»الناظ�ر لش�عر الصعالي�ك تلفت نظ�ره تلك 
الوحدة الموضوعية في مقطوعاته وأكثر قصائده 
.... وه�ي ظاه�رة ل�م تعرفها قصائد الش�عر 
الجاهلي القبلي في مجموعة، تلك القصائد التي 
تبدأ عادة بمقدمة طللية، ثم تنتقل من موضوع 

إلى موضوع حتى تصل إلى نهايتها«)33(.
هن�اك قصائ�د طويل�ة في ش�عر  كان�ت  إذا 
الصعالي�ك، ف�إن »خلي�ف« يلاح�ظ أنها »لم 
تق�ف عن�د غ�رض معين ب�ل تناول�ت طائفة 
متعددة م�ن الأغ�راض«)34(؛ فكيف تس�تقيم 
فكرة الوحدة الموضوعية في ش�عر الصعاليك؟ 
يرى »خلي�ف«أن الأغراض المتعددة في قصيدة 
الصعل�وك »ترجع ع�ادة إلى أص�ل موضوعي 
واحد تتفرع منه كما تتفرع أغصان الش�جرة 
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من جزعها، فليس التع�دد تعددا في الموضوع، 
وإنما هو تفرع في أغراض الموضوع«)35(.

أم�ا وإن كانت نص�وص الش�عراء الصعاليك 
تنط�وي على وح�دة موضوعي�ة في المقطوعات 
الش�عرية القصيرة أو القصائ�د الطويلة، فإن 
المقدم�ات الطللية، كما يرى »خليف«، »تخل – 
بطبيعة الحال – بهذه الوحدة الموضوعية«)36(؛ 
ولذل�ك يق�ر »خليف« حقيق�ة يراه�ا في أكثر 
نم�اذج ش�عر الصعاليك، وه�ي »تخلصه من 

المقدمات الطللية«)37(.
وقد رصد »خليف« خصائص فنية أخرى لشعر 
الصعاليك، منها: عدم الحرص على التصريع)38(، 
والتحلل من الشخصية القبلية)39(،والقصصيةفي 
ش�عر الصعالي�ك)40(، والواقعي�ة والابتعاد عن 
الإمعان في الخيال)41(، والسرعة الفنية)42(، وآثار 

من الصنعة المتأنية)43(.
إن »يوس�ف خليف« بذل جهدا دقيقا في رصد 
الخصائص الفنية لش�عر الصعاليك، لكن هذا 
الجهد كان مرتبطا بالقصيدة الرسمية إلى حد 
كبري؛ لقد أش�ار »خليف« مرارا إلى أن ش�عر 

الصعاليك يرجع إلى:
»تل�ك الث�ورة التي كان�ت تجيش به�ا نفوس 
الصعالي�ك على أوض�اع مجتمعه�م، وإلى تلك 
الحرية التي كانوا يعيش�ون فيها والتي كانت 
ترف�ض الخض�وع لتقالي�د مجتمعه�م، تلك 
الثورة وتلك الحرية ظهرت آثارهما عن طريق 
العقل الباطن في حياتهم الفنية، فكان شعرهم 
ثائ�را على الأوض�اع الفنية في الش�عر الجاهلي 

القبلي«)44(.
وعىل الرغم من ذلك، فإن »خليف« كان يعتقد 
أن الش�عراء الصعالي�ك »لم ينج�وا في بعض 
الأحي�ان م�ن التقلي�د الفني للش�عر الجاهلي 
القبلي«)45(، ويعتقد أيضاً »أنه ليس من اليسير 
أن نتص�ور أن الش�عراء الصعاليك – برغم ما 

كان بينه�م وبني مجتمعهم من نف�ور – قد 
بعدو كل البعد عن الحياة الفنية في مجتمعهم 
أو نف�روا منها، وإنما المعقول أن نتصور أنهم 
كان�وا أحيان�ا يحاول�ون تقليد تل�ك النماذج 
الفنية التي كان مجتمعهم يقدرها كل التقدير 
..... ول�ن يضيره�م أن يقل�دوا أحيان�ا تل�ك 
النم�اذج الفنية من الش�عر القبلي في صورتها 

الشكلية«)46(.
ربما يبدو ما يطرحه »خليف« مقبولا ودقيقا، 
ولكن الشاعر الصعلوك يؤسس لثقافة مناقضة 
للثقافة الس�ائدة أو ثقافة المرك�ز، والقصيدة 
الرسمية هي تعبير عن تلك الثقافة، إن لم تكن 
الثقاف�ة بتمامها، فما حاجة الصعلوك المهمش 
إلى تل�ك الثقافة وهذه القصيدة، حتى ولو كان 
ذلك م�ن باب التقليد، فلم تع�د هذه القصيدة 
هي قبلة الصعلوك المهمش وهدفه، ويمكن أن 
نتس�اءل لما لم يكتب الصعلوك قصيدة تش�به 
القصيدة الرسمية؟ ألم يكن بمقدوره أن يفعل 

ذلك؟ 
إن نص الصعلوك هو نص الخروج على القبيلة 
والتمرد على التقالي�د والثقافة، ولذلك لم تكن 
القصيدة الرسمية بتقاليدها الفنية »قادرة على 
بلورة ه�ذه الرؤية الجديدة، ولذلك تنهار هذه 
البنية وتنتفي تماما من شعر الصعاليك لتحل 
محلها بنية جديدة ...... أقدر على تجسيد رؤيا 

الخارجي التي ينميها شعر الصعلكة«)47(.
)3(                               

 أشرت سلفا بأن قافية »ثابت بن جابر« تنبني 
على خمس حلقات شعرية، تبدأ بالحلقة الأولى، 
وه�ي أصغر حلقات القصي�دة، وتضم بيتين، 
وكأنهم�ا الفاتح�ة النصي�ة للقصي�دة، يقول 

»ثابت بن جابر«)48(:
راقِ ِـ 1- يـَا عِيدُ مَـالَكَ مِنْ شَوْقٍ وَإي

           	      وَمَرِّ طَيفٍْ عَلَى الأهَْوَالِ طَرَّاقِ)49(
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ي علَى الأيَنِْ والحيَّاتِ مُحْتفَِياً  ِ 2- يسَْر
            نفسي فداؤُكَ من سارٍ علَى ساقِ)50(

تظهر الم�رأة في الفاتحة النصية سريعا، وليس 
ظهورها السريع يعود إلى فكرة المقدمة الطللية 
الت�ي تعكس، كم�ا ترى »مي خلي�ف«، »واقع 
الحياة السريعة التي كان يعيشها هذا الشاعر 
الصعلوك ورفاقه، الذين تحولت حياتهم إلى لون 
من العدو المستمر المتواصل، والقلق المضطرب 
الذي لا يعرف الهدوء أو الاستقرار«)51(. وإنما 
يع�ود، فيما أظن، إلى تأس�يس ثقاف�ة مغايرة 
للثقافة الس�ائدة أو ثقاف�ة المركز، فلن تجد في 
ه�ذه الفاتحة النصية بكاءً عىل طللٍ، أو ذكراً 
لديارٍ خربة كانت عامرة بأهلها، أو أفعالا للبين 

والنأي والفراق والهجر.
إن الم�رأة يقرتن ظهورها بالطي�ف والخيال، 
ويقرتن وجوده�ا بالاعتياد، لك�ن الاعتياد قد 
انقط�ع، وصار موضعا للاس�تفهام والتعجب 
)يَ�ا عِي�دُ مَالَ�كَ(؛ والعيد، كما يقول الش�ارح 
القدي�م، »م�ا اعْتاَد م�ن مرض أو ح�زن ..... 
وقوله يا عي�دُ يريد يا أيها الُمعْت�ادِي مالَكَ من 
ش�وق وإيراق«)52(؛ والعيد، أيضا، مش�تق من 
العَود »الذي هو الرجوع ..... فكأنه صار اسما 
لما اعتاد الإنس�ان من حزن أو مرض أو ش�وق 
.....وعلى هذا قيل لليوم الجديد: العيد، وعادني 
عي�دي أي: عادتي، وورد لعيده أي لوقته«)53(. 
وأورد »الأنب�اري« في شرحه لديوان المفضليات 
أن أبا عمرو الش�يباني روي: يا هِندُْ ما لَكِ من 
شوقٍ وإيراقِ، ويشرح »الأنباري« هذه الرواية 
بقوله: »وم�ن روي يا هِندُْ ما لَكِ فالمعنى مالنا 
من�ك ش�وق وإي�راق«)54(. وذك�ر »الأنباري« 
و »المرزوق�ي« و »التبري�زي« رواي�ة أخ�رى 
لأب�ي عمر الش�يباني: يا هَيدَْ مَا لَكَ من ش�وقٍ 
وإي�راقِ)55(؛ ويشرح »المرزوق�ي« هذه الرواية 
بقول�ه: »الهَيْ�دُ في اللغ�ة التحري�ك والإصلاح 

والزجر والإزع�اج، فيكون المعن�ى يا مزعجي 
ومحركي مَا لَكَ«)56(.

إن الن�داء »يا عِيدُْ« أو »يا هِندُْ« أو »يا هَيدْ« هو 
علامة تشير إلى دوال الإلف والاتصال والمعرفة 
والملازمة والاقرتان، لكن الاس�تفهام »مَا لَكَ« 
المقرتن بالتعج�ب يشري إلى عملي�ة انقطاع 
الإل�ف والاتصال والملازمة، فكان الس�ؤال عن 
الش�وق والأرق والطيف الذي يمكن أن يصيب 
المعت�اد. إنها الحيرة التي أصابت الش�اعر من 
انقط�اع الم�رأة، لكن الحيرة سرع�ان ما تتبدد 
بخل�ق وج�ود وهم�ي يصب�ح بديال للوجود 
الفعلي )وَمَ�رِّ طَيفٍْ عََىل الأهَْ�وَالِ طَرَّاقِ(. هذا 
الوجود الوهم�ي يتصور ما يمكن أن يتصوره 
صاحبه، بعبارة أخرى: إن الش�اعر يتخيل أن 
الم�رأة المنقطعة عنه تتص�ور طيفها وهو يمر 
على الأه�وال طراق، لك�ن ه�ذا التخيل يقترن 
أيضًا بفعل الس�ؤال والتعجب، وكأنه يتساءل 
ويتعج�ب من أمر الم�رأة المنقطعة، لكن تخيل 
الش�اعر بالطيف الذي يصي�ب المرأة المنقطعة 
هو اس�تدعاء لها بطريقة غري مباشرة، وكأنه 
يرى الطيف أيضًا، وربما كان الش�ارح القديم 

محقا عندما ذكر أن الشاعر: 
»تص�ور الخي�ال بص�ورة صاحبه كم�ا كان 
رَ  يعرض لصاحبه لو أتاه في مسلكه ومَمَرهِ، قَدَّ

أنه يعرض لهُ مثله أيضاً«)57(. 
إن الطي�ف أو الوجود الوهم�ي المتخيل، الذي 
يتص�وره الش�اعر كم�ا يتص�وره المعت�اد أو 
المعتاد المنقطع، يأتي في موضع البعد والأهوال 
والمخاف�ة والنوائ�ب والآف�ات، ه�ذا الطي�ف 
»طَرَّاق«، والطروق لا يكون إلا ليلا. لكن المثير 
للانتباه أن الش�اعر يس�تخدم صيغ�ة المبالغة 
»طَ�رَّاق«، وهو يص�ور الطيف كم�ا يتصوره 
صاحب�ه، وكأن ه�ذا الوجود الوهم�ي يطرق 
عقل�ه أيض�ا. وربما يفرس ذلك الدع�اء لهذا 
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الوج�ود بالفداء بالنفس في البي�ت الثاني. هذا 
الوجود الوهمي المتخيل الطراق في موضع البعد 
ي لا يكون  والمخاف�ة والأه�وال يسري )والُّر�سُّ
إلا ليالً( حافياً علي الأين )الأيْ�ن والأيمْ ضرب 
من الحيات خبيث( وأن�واع أخرى من الحيات 
متحملا مش�اق التعب والإعي�اء، ثم يتحول أو 
يجري الكلام مجرى الالتفات )نفسي فداؤُكَ(، 

أو هو كما قال الشارح القديم: 
»كلام مس�تأنف جاري مج�رى الالتفات، لأنه 
كان في صفة ويذكر حالَ�هُ في الإلْمَامِ ثم التفت 

يا«)58(. إليه داعياً له ومُفَدِّ
تنغل�ق الحلقة الش�عرية الأولى في قافية »ثابت 
بن جابر« بالدعاء لهذا الوجود الوهمي المتخيل 
الذي يسري على قدمه أو يسري في شدة صابرا 

على المكاره في لقاء من يريد لقاءه.
)4(                                

 تس�قط الم�رأة سريع�اً من�ذ البي�ت الثالث في 
قافي�ة »ثابت بن جابر«، أي م�ع بداية الحلقة 
الش�عرية الثانية، وربما يصاب القارئ بحالة 
من الدهشة من هذا السقوط السريع، فالحلقة 
الأولى انغلق�ت عىل الدع�اء للوج�ود الوهمي 
بالف�داء بالنفس، فكيف يس�قط، إذن، الوجود 
الفعلي بهذه السرعة؟ ربم�ا ما يتوقعه القارئ 
أن يحدثنا الشاعر عن ألم البين وفجيعة الفراق 
وفداح�ة الانقطاع، وربم�ا يبكي حاله مع هذه 
الم�رأة المنقطع�ة متذك�را جميل أيام�ه معها، 
لكن ل�م يحدث شيءٌ من ه�ذا، ويخيب القارئ 
في توقع�ه ب�ل يصدم الن�صُ الق�ارئَ بإعلانه 
الف�رار من تلك المرأة التي تضن بصداقتها على 
نائلها. إننا نواجه تقالي�دَ فنية جديدة تختلف 
عن التقاليد الفنية السائدة لثقافة المركز، يقول 

»ثابت بن جابر«)59(:
ّـَة ٌ ضَنَّتْ بِناَئِلِهـا     ي إذَا خُل 3- إنّـِ

               وَأمَْسَكَتْ بِضَعِيفِ الْوَصْلِ أحَْذاَقِ)60(

4- نجََوْتُ مِنهَْا نجََائِي مِنْ بجَِيلة َإذْ  
               ألَْقَيتُْ لَيلَْةَ  خَبتِْ الرَّهْطِ أرَْوَاقِي)61(

اعَهُمُ     َ 5- لَيلَْة َ صَاحُوا وَأغَْرَوْا بِي سِر
ِ لَدَى مَعْدَى ابنِ برََّاقِ)62(        	  بِالْعَيكَْتْني

اً قَوَادِمُهُ          6- كَأنََّمَا حَثحْثوُا حُصَّ
        	   أو أمَّ خِشْفٍ بِذِي شثٍّ وطُبَّاقِ)63(

7- لا شيءَ أسَرعُ منِّي ليسَ ذا عُذَرٍ    
اقِ)64(        	     وذا جناحٍ بجنبِْ الرَّيدِْ خَفَّ

8- حتى نجََوتُ ولمَّا ينزِعُوا سَلَبي      
دِّ غَيدَْاقِ)65(            	    بِوَالِهٍ مِن قَبيضِ الشَّ

متْ          َ 9- ولا أقولُ إذا ما خُلٌّة صَر
َ من شوقٍ وإشفاق)66(        يا ويحَ نفِيس

يرتبط الفرار من المرأة بالفرار من قبيلة بجيلة 
)نجََ�وْتُ مِنهَْ�ا نجََائِي مِنْ بجَِيل�ة(، فالمرأة إن 
ضن�ت بصداقتها وبخل�ت بوصله�ا وقطعت 
عهدها، فإن الش�اعر ينجو منه�ا كما نجا من 
قبيل�ة بجيل�ة الت�ي كان�ت تترص�ده، وتطلب 
حتفه، وتجتهد في أسره. ولا بد أن نتوقف قليلا 
أمام فكرة النجاء من المرأة والقبيلة، أو بعبارة 
أخ�رى: النجاء من أسر الم�رأة والنجاء من أسر 
القبيلة، فدال النجوة، كما ذكر الشارح القديم، 
يشير إلى أن »النَّجْوَة منَ الأرضِ لا يعَْلوُها الماء، 
�يلِْ، ويقال: ه�و بِنجَْوَة   وكأنَّه�ا نجََتْ من السَّ
ِّ أي بِمَنجَْاةٍ«)67(. إن نجاء الش�اعر من  من الَّرش
شرور المرأة المنقطعة المتأبية التي تنقض حبل 
الوصل هو عينه النجاء من شرور قبيلة بجيلة 

لَيلَْة َ خَبتِْ الرَّهْطِ.
وإذا كان الش�ارح القديم لف�ت الانتباه إلى أن 
إضاف�ة »الخبت« إلى »الره�ط« هي على طريق 
التحديد والتبين لهذا المكان، موضحا أن »الخبت 
المنخف�ض من الأرض، والإخْباَتُ في الدين، كأن 
عُ المتضائلُ ذِلَّةً وليِنا وطاعةً  المخْبِت هو المتخَشِّ
وانخفاض�ا حتى صَارَ كأن�هُ في خَبتٍْ لا يطلب 
علوَّاً ولا آبَ�ا«)68(، فإننا ندرك قيمة التضاد بين 



العدد الاول ــــــ 242019

السنة السادسة والأربعون

النجوة والإخبات، الإخب�ات مع المرأة المنقطعة 
والإخب�ات مع قبيلة بجيل�ة، يقابله النجوة من 
الم�رأة والقبيل�ة معًا. إن النج�وة أو الفرار من 
المرأة والقبيلة هو دال يحيل على دوال الخروج 
والتم�رد والعصي�ان؛ فالمرأة تقرتن بالمألوف 
والمعت�اد، لكن هذا المأل�وف المعتاد لم يعد كما 
كان، ب�ل أصب�ح منقطعا متأبيا عىل الوصل 

والملازمة.
عن�د هذه النقطة يجب التفكير في فكرة الإبعاد 
والتهمي�ش، وكأن المرأة هي الثقافة الس�ائدة 
الت�ي أبعدت وهمش�ت؛ أما قبيل�ة بجيلة، فما 
قام�ت ب�ه من فع�ل الترص�د للنيل من�ه، هو 
تجس�يد عملي للثقافة السائدة أو ثقافة المركز 
الت�ي تع�ده مهمش�ا وخارجا؛ ولذل�ك يجاهد 
الش�اعر من أجل تأس�يس ثقاف�ة مغايرة )إذْ 
ألَْقَيْ�تُ لَيلَْةَ  خَبْ�تِ الرَّهْطِ أرَْوَاقِ�ي(. إن إلقاء 
الأرواق ه�و المجاه�دة م�ن أج�ل التأس�يس. 
يقول الش�ارح القديم: »ألقي فلان أرواقه، أي 
استفرغ مجهوده في ما يفعله، وأرسلت السماء 
أرواقها إذا غزر مطرها واتسع. والأرواق جمع 
ال�رَّوْق وه�و النَّفْس والهَ�مُّ، ورَوقُ الش�باب 
ورِيقُهُ أولهُ«)69(. ويضيف »الأنباري« في شرحه 
للمفضلي�ات: » يقال أرس�ل فالن أرْواقَه إذا 

شمر عن ثيابه واستفرغ عدوه«)70(.
إن علامة تأس�يس الثقافة المغايرة أو تأسيس 
ثقاف�ة الهام�ش المبع�د الخ�ارج ه�و الفرار، 
بوصف�ه قيم�ة مناهض�ة لثقافة المرك�ز. وإذا 
كان�ت ثقاف�ة المرك�ز تنظ�ر إلى فع�ل الفرار 
بوصفه قيمة اجتماعية مذمومة، وعارا يلتصق 
بمن يقوم به، وأن الشجاعة ومواجهة المخاطر 
تقتضي الثبات في عملية المواجهة وعدم الفرار، 
حتى وإن كانت النتيجة هي التضحية بالنفس 
أو الم�وت، فإن الصعلوك يرى أن مهارة الفرار 
هي مجال الفخ�ر بالبراعة الفردية في مواجهة 

القبيلة. إن نص الصعلوك المهمش يقلب نظام 
الأش�ياء والعلاقات الاجتماعي�ة، ويقلب أيضا 
نظ�ام القيم؛ إن الفرار »بلغ�ة الجماعة هرب، 
لك�ن الهرب لم يع�د مصدرا للش�عور بالذل، 
تصب�ح النجاة والحفاظ على الحياة عن طريق 
بز الآخرين جس�ديا ه�ي الفضيل�ة، ويتحول 

الصعلوك، بهذا المعنى، إلى بطل مضاد«)71(.
إن البطولة المض�ادة أو البطولة الجديدة التي 
تؤس�س لقيم�ة الفرار تؤس�س، أيض�ا، لأداة 
الف�رار. وإذا كان�ت القصيدة الرس�مية التي 
تس�يج تقاليده�ا ثقاف�ة المركز تندف�ع ناحية 
الرحيل والتسلية معتمدة على الناقة أو غيرها، 
أي أن الحي�وان هو أداته�ا في الرحيل للخروج 
من فك�رة الطلل ورحي�ل المحبوب�ة وغيابها، 
ف�إن ن�ص الصعل�وك المهمش الذي يؤس�س 
لقيم�ة الف�رار يعتمد عىل أداة جدي�دة وهي 
العدو والهرب على ساقيه، ولا يستعين بالناقة 
أو الف�رس في عملي�ة ف�راره. ويجته�د النص 
في ترس�يخ أداة الف�رار أو الع�دو من�ذ البيت 

الخامس وحتى البيت الثامن من القافية.
فف�ي ليلة خب�ت الرهط، خبر يرويه الش�ارح 
القديم، ينتهي بأن »ثابت بن جابر« قال لقبيلة 
بجيل�ة: »أأَعَْجَبكَُم ي�ا معشَر بجيلةَ عَ�دْوُ ابنِ 
برَّاق، أما والله لأعَْدُوَنَّ لكم عَدْواً أنُسِْيكُمُوهُ، ثم 
انطلق هو والشنفرى«)72(. لقد ترصدت بجيلة 
الش�اعر وأغرت السراع، ويج�ب الانتباه إلى أن 
دال الإغ�راء هو أبلغ من البع�ث والتحضيض 
والإيساد )التهييج( كما قال الشارح القديم)73(، 
لك�ن صياح الرساع وتهويله�م وإغرائهم لن 
يفيد ش�يئا، بل كان مصدراً للح�ث والتحفيز 
على العدو، ومصدراً لإب�راز البراعة الفردية في 

مواجهة القبيلة أو مواجهة تقاليد القبيلة.
وتتجىل البراعة الفردية في مواجهة القبيلة من 
خلال صيغة التش�بيه التي يشبه بها نفسه في 
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اً قَوَادِمُهُ(  عدوه وسرعته بسرعة الظلي�م )حُصَّ
ال�ذي رع�ى الربي�ع فانحص�ت كب�ار ري�ش 
جناح�ه، أو الظبي�ة )أمَّ خِشْ�فٍ( الت�ي رعت 
الش�ث والطُبَّ�اق، وهما نبتان يقوي�ان الرعية 
ويضمرانها، وهي أم وَلَد ساعدها المرعى فقوي 
عدوه�ا. لكن دلالة التش�بيه تس�تبدل الهامش 
بالسائد، وتس�تبدل الفرد بالمجموع، وتستبدل 
تقاليد الكتابة الجديدة التي تحرص على تأكيد 
البراع�ة الفردي�ة وأداته�ا العدو، الذي يش�به 
عدو الظلي�م والظبية، بتقالي�د الكتابة الأدبية 
الرس�مية، التي تش�به الناق�ة، أداة الرحلة في 

القصيدة الجاهلية، بالظليم والظبية.
ويس�تمر النص في تأكي�د البراع�ة الفردية في 
العدو في مواجهة القبيلة بقوله: » لا شيءَ أسَرعُ 
منِّ�ي«، وهي إش�ارة من الش�اعر، كم�ا يقول 
الش�ارح القدي�م، إلى »حالِ�هِ في ع�دوه في ذلك 
ُ أنه قال  الوق�ت، فهو يصور ما كان من�ه، يبِّني
في البيت الذي يليه: »حَتَّى نجََوْتُ«، فعلق قولَهُ 
»حَتَّى نجََوْتُ«بقوله »لا شيءَ أسَرعُ منِّي«، وإذا 
كان كذلك انكش�ف أن قص�دهُ في ذلك إلى بيان 
عِ�هِ في ذل�ك المكان حيث حثحث�وه وأغروا  ُّ تَرس
ب�ه«)74(. لكن التأكي�د على البراع�ة الفردية في 
العدو يقرتن بسرعة الفرس )لي�سَ ذا عُذَرٍ(، 
ويقرتن أيض�ا بسرعة طري الجب�ل الجارح 
اقِ(، بل  يْ�دِ خَفَّ الخف�اق )وذا جن�احٍ بجنبِْ الرَّ
تتفوق سرعته على سرعة عتاق الخيل وسوابق 

الطير.
ذَرُ  إن استدعاء الفرس الس�باق الذي تعُقد العُّ
في ناصيت�ه، وطري الجبل الج�ارح الخفاق في 
ش�ماريخ الجب�ال، والتفوق عليهم�ا في سرعة 
الع�دو، هو علام�ة تحيل بدورها عىل تجاوز 
أدوات الرحل�ة التقليدي�ة في الثقافة الس�ائدة، 
وتشري، أيضا، إلى فكرة الخ�روج عن المألوف 
والمعت�اد، أو الخروج على تلك الثقافة نفس�ها؛ 

ويتأك�د المعن�ى في البي�ت الثامن م�ن القافية 
بالإلحاح عىل فكرة النج�وة )حَتَّ�ى نجََوْتُ(، 
والنج�وة مقرونة به�ذا العدو والف�رار الوَالِه، 
وقد اس�تخدم الوَلَهُ علي سبيل المجاز كما أشار 

الشارح القديم)75(.
وربم�ا أتص�ور أن الوَلَهَ في الع�دو قرين فكرة 
الفتنة والإعجاب الفائق، لأن الإمساك والفتك به 
كان قريب الحصول ل�ولا ذلك العدو الُمدهش، 
ولهذا سمي سالحه سَلَبَّا، »ولم يسُلب، إطلاقاً 
بما كان يؤول إليه ل�و ظفروا به، وأتى بقوله: 
»لمَّ�ا«، لأنَّ فيه تقريبا لحص�ول الفعل، وإن لم 

يقع«)76(.
تنغلق الحلقة الثانية من القافية بالشرط عينه 
الذي بدأت ب�ه الحلقة، ففي بداية الحلقة: »إذاَ 
خُلَّة ٌ ضَنَّتْ بِناَئِلِها«، وفي نهاية الحلقة: »إذا ما 
م�تْ«، وجواب الشرط في بداية الحلقة  َ خُلٌّة َرص
ه�و النجاء من الم�رأة التي تقطع�ت أوصالها 
والنجاء م�ن قبيل�ة بجيلة الت�ي أرادت الفتك 
به؛ وج�واب الشرط في نهاي�ة الحلقة هو عدم 
القول: »ياويح نفسي إش�فاقا على من لايش�فق 
عليّ وش�وقًا إلى م�ن لا يش�تاق إليّ«)77(. لكن 
الرشط في بداي�ة الحلق�ة ونهايتها يشري إلى 
عملية الجهاد من أجل إزاحة الثقافة الس�ائدة 
وإحلال الثقاف�ة الجديدة. بعب�ارة أخرى: إن 
نص القافية يندفع إلى تأس�يس ثقافة مغايرة 
لثقافة المركز، وتدخل القصيدة عالما جديدا هو 
عالم الثقافة التي جاهد من أجلها الش�اعر. إن 
�ن القيم الجديدة  نص الصعلوك المهمش يدشِّ

التي يجب التعويل عليها.
)5(                                

م�ن  الثاني�ة  الش�عرية  الحلق�ة  كان�ت  وإذا 
القافية تضع علامة تأس�يس الثقافة المغايرة، 
أو تأس�يس ثقاف�ة الهام�ش الُمبع�د بتأكيدها 
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على قيمة الف�رار وأداته )الع�دو(، وهي قيمة 
مناهضة لثقافة المركز، فإن الحلقة الش�عرية 
الثالثة من القافية تشييد القيم الجديدة لثقافة 

الهامش. يقول »ثابت بن جابر«)78(:
10- لكنَّما عَوَِيل إن كنتُ ذا عَولٍ   

         	 علَى بصَيٍر بِكَسبِ الحمدِ سَبَّاقِ)79(
11- سَبَّاقِ غَاياَتِ مَجْدٍ في عَشِيرتَِهِ  

وتِ هَدّاً بيَن أرَْفَاقِ)80( عِ الصَّ           	    مُرَجِّ
هُ       12- عَارِي الظَّناَبِيبِ مُمْتدٍّ نوََاِرش

اقِ)81(         	 مِدْلاجَِ أدَْهَمَ وَاهِي الْمَاءِ غَسَّ
َـةٍ       ـادِ أنَدِْي الِ ألَْوِيةَ ٍ، شَهَّ 13- حَمَّ

َـوَّابِ آفـاقِ)82(                قَوَّالِ مُحْكَمَةٍ ، ج
ي وغَزْوِي أسَْتغَِيثُ بهِ      14- فَذاَكَ هَمِّ

اقِ)83(        	 إذَا اسْتغََثتَْ بِضَاِيف الرَّأسِْ نغََّ
أهُ النَّامُونَ قلتُ لَهُ      15- كَالْحِقْفِ حَدَّ

ِ وَذوُ بهَْــمٍ وَأرَْبــاقِ)84(                  ذوُ ثـَلَّتْني
يؤك�د الدال »عِوَل« )بكرس العين وفتحها مع 
فتح ال�واو( عملية تأس�يس ثقاف�ة الهامش، 
فه�و دال يحيل على دوال الاعتماد في المصادقة 
والنداء بالحزن والصياح في البكاء؛ ويقف هذا 
ال�دال نقيضًا ل�دوال النجوة والف�رار والخلة 
المنصرم�ة الت�ي ب�رزت في الحلق�ة الش�عرية 

الثانية من القافية. 
الاعتم�اد والتعويل والصي�اح بالحزن والبكاء 
عىل رجل س�بّاق إلى مكارم الأخلاق، كس�اب 
للمج�د والحم�د، يقابل�ة الف�رار والنجوة من 
الم�رأة التي ضن�ت بصداقته�ا، والقبيلة التي 
ترصدت له للفتك به. بعبارة أخرى: إن النص 
يندفع ناحية تأس�يس ثقاف�ة مناهضة لثقافة 
القبيلة، ه�ذه الثقافة الجدي�دة تعتمد وتعول 
على ذلك البط�ل البصير بكس�ب الحمد وذلك 
البطل الس�بّاق إلى المجد. هذا التأسيس يطمح 
إلى ف�رض التعارض بين عالمني: »عالم البطل 
المندف�ع في غرب�ة الوج�ود في جس�د الطبيعة 

الخش�نة الواع�دة، النائل ببطولت�ه أو هربه أو 
حيلته، وعالم الإنسان س�جين الطبيعة والألفة 

والقطيع«)85(.
ويجته�د النص في هذه الحلقة في رس�م صورة 
دقيقة له�ذا البطل المتمرد عىل الألفة والقطيع 
والقبيلة، وتبدأ الصورة بأنه بصير بكسب الحمد 
أو المجد)86(، وكسب الحمد والمجد لا يتم إلا بالمرء 
نفسه، ولهذا قال الشارح القديم: »المجد ما يكتسبه 
المرء بنفس�ه، والشرف ما يرثه، وهذا وَصْفُ الله 
تع�الى بالمجيد ولم يوصف بالشري�ف«)87(. هذا 
الحمد والمجد يكتسبه الصعلوك المهمش بنفسه، 
وليس م�ن القبيل�ة، وليس من ثقاف�ة القطيع 
أو المجموع، يكس�به بتم�رده وجرأته، ببطولته 

الفردية التي يقاوم بها ثقافة الجماعة.
وله�ذا يكرس النص للبطل الس�بَّاق إلى المجد في 
عشيرته، أي أنه »يسبق إلى المجد من سَابقََهُ«)88(. 
لكن لابد من ملاحظة أنه استخدم دال العشيرة ولم 
يستخدم دال القبيلة، فالعشيرة »كالرهط في أنه اسمٌ 
صِيغَ للجمع، وأصله من التعاشر والتعاون«)89(، 
والعشرية تضم الرفاق أو المتعاونين على فرض 
تقاليدهم الخاصة، وهي تقاليد الخروج والتمرد 
والعصيان. ولم يكن البطل الذي يعول عليه بصير 
بكسب الحمد وسباق إلى المجد فقط، وإنما كان 
قائدا بين رفاقه آمرا وناهيا  بصوت قوي غليظ 
�وتِ هَدّاً بيَن أرَْفَ�اقِ(، والهَدُّ دال  عِ الصَّ )مُرَجِّ
يحيل إلى الهدم الشديد والصوت الغليظ، وكأنه 
صوت غليظ يهد القلوب ويخُِفُّ العقول، لكنه 
ع الص�وت، وترجيع الصوت: »ترديده في  مُرجِّ
الحلق، كق�راءة أصحاب الألحان، وهو تقارب 
ضروب الح�ركات في الص�وت«)90(، أي أن هذا 
الص�وت المخيف المهدد للقل�وب يتم الترنم به، 
وهي علامة تشري إلى علام�ات الثقة بالنفس، 
والثق�ة في طاعة الرف�اق وإجابتهم أيضا، كما 
أنها تفرض صوتا نقيضا للأصوات الس�ائدة، 
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وهو صوت يؤكد على حضور الصعلوك المهمش 
في مواجهة القبيلة أو السائد.

يس�تمر النص في الحلقة الش�عرية الثالثة من 
القافية في وصف البط�ل المعول عليه والمعتمد 
في المصادق�ة، فهو بطل »عَارِي الظَّناَبِيبِ مُمْتدٍّ 
هُ«، ودال الظنابي�ب )ال�ذي ه�و جمع  نَ�وَاِرش
ظنبوب( يحيل على دوال النحافة والاس�تعداد 
والج�د والاجته�اد، لق�د كان الش�ارح القديم 
محقًا عندما أش�ار إلى أن قول الش�اعر »عَارِي 

الظَّناَبِيبِ« يحتمل وجهين:
»والظنب�وب عَظْ�مُ الس�اق، فيج�وز أن يريد 
تعريه من اللح�م، وهم )أي العرب( يتَمََدَّحُون 
بذلك ويكرهون الس�منة..... ويج�وز أن يريد 
أنه يش�مر عن ثياب�ه...... ويقال: قَ�رَعَ لذلك 

الأمر ظُنبوبهَُ، إذا جد فيه واجتهد«)91(.
ويتجاوب دال الظنابيب مع دال النواشر الممتدة 
الذي يحيل على دوال النحافة وقلة اللحم وطول 
الذراع واس�تكمال الأعضاء وتمام الخلقة. هذه 
الصفات التي يسبغها النص على البطل المعول 
عليه تمكنه من أن يكون مدلاجاً في الليل الأدهم 
الغس�اق؛ إنه بطل ش�ديد الاختلاف؛ ما يعنيه 
هو المحامد التي يس�عى إليها، وما يجتهد فيه 

هو كسب الفضائل والمجد.
لكن م�ا يلفت الانتب�اه في ه�ذه الحلقة هو أن 
النص يزدخر بسلس�لة من ال�دوال التي تدعم 
الفع�ل البطولي، وتأتي بصيغ�ة المبالغة، فتبدأ 
السلسلة بالدال »بصير« علي وزن »فعيل« الذي 
يشير إلى التأمل والتبصر، ثم الدال »سباق« على 
ال« الذي يشري إلى التفرد والسبق، ثم  وزن »فَعَّ
يأت�ي الدال  »مدلاج« وهو عىل وزن »مِفْعَال« ، 
الذي يشري إلي مجابهة المخاطر وركوب الليل، 
وتس�لمنا هذه السلس�لة م�ن ال�دوال إلى دوال 
أرب�ع وهي: »حمال«، و »ش�هاد«، و »قوال«، و 

ال«. »جواب«، وهي جميعا على وزن »فَعَّ

إن ه�ذه الدوال جميع�ا تؤكد، بدوره�ا، عالم 
الثقاف�ة الجديدة أو ثقاف�ة الصعلوك المهمش، 
التي تصنع عالًما متسما بالعدل والحرية منزها 
ع�ن الرزيلة، والعالم الذي يجاهد الش�اعر من 
أجله في محاولة الانتم�اء إليه والاحتماء به. إن 

الدوال الأربع الأخيرة تجسد:
 »صف�ات أرب�ع تقتن�ص حض�ور الصعلوك 
وتص�ل ما بني معن�ى القي�ادة الت�ي تنعقد 
لصاحب اللواء والزعامة الذي يتصدر صاحبها 
الأندي�ة التي يش�هدها، والق�ول المحكم الذي 
يردن�ا إلى حكم�ة الش�عر، والارتح�ال الدائ�م 
ال�ذي يجوب الآفاق، وه�ي الصفات التي تمثل 
هم الصعلوك ومقصده وغايته التي يس�تغيث 
به�ا حين يلتب�س عليه الطري�ق. والعلاقة بين 
هذه الصف�ات الأربع هي العلاق�ة بين الأفعال 
التي يشرتي به�ا الصعلوك الوج�ود والقول 
المحكم الذي يرفع الوجود إلى مس�توي الخلود، 
فهي العلاقة بين الفع�ل الذي يقتنص الوجود 
والق�درة التي تقتنص الخل�ود، في دهر يعرف 
الصعلوك قبل غيره أنه دهر جم عجائبه«)92(. 

لكن إسباغ هذه الصفات على الصعلوك المهمش 
تصن�ع له عالم�ا متفرداً، نقيض�اً لعالم القبيلة 
والألفة والقطيع، إن�ه عالم التمرد الذي يجعل 
منه حمال ألوية، وشهاد أندية، وقوال محكمة، 
وجواب آفاق، إنه عالم الخروج المطلق والعودة 
إلى ص�وت البداوة البكر، كما ي�رى »كمال أبو 
دي�ب«، »الت�ي لاترتب�ط بالرعي والاس�تقرار 
المكاني بل تجتاح الم�كان اجتياحا بلغة باحثة 
عن الحياة في كل صورة من صور الفروس�ية، 
اس�تكانية  مواجه�ة  في  اللام�كان  قل�ق  إن�ه 
المكان، إنه حمى التي�ه في مواجهة رتابة دورة 
المواس�م المتكررة. إنه الزمن المتوهج الس�همي 
ال�ذي لايتك�رر في مواجه�ة الزم�ن الدائ�ري 

الموسمي«)93(.
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وإذا كان الصعل�وك المهمش قد ف�ر من المرأة 
الت�ي تض�ن بصداقته�ا، وم�ن القبيل�ة التي 
ترص�دت ل�ه لتفت�ك به، فإن�ه يحتم�ي بذلك 
الفارس جواب الآفاق، ويستغيث بذلك المتمرد 
على السائد المستقر، ويهتم بهذا الفارس الذي 
لايعرف التصون والترف في ملبس�ه ومظهره، 
ويسعي إلى ذلك الرجل الذي »يتمرن في شدائد 
الأعم�ال، وقل فكره في كلف الامتهان وشَ�ظَفِ 
الابتذال حتى كثر ش�عر رأس�ه وتب�دل رونق 

وجهه وطال نعيقُهُ في الغلمان والتابعين«)94(.
هذا الف�ارس الذي يط�ول نعيق�ه في الغلمان 
والتابعني هو عين�ه الفارس البصير بكس�ب 
الحم�د والس�بّاق للمج�د، الذي يمتل�ك صوتا 
وتِ هَدّاً  �عِ الصَّ ًمرجع�اً هدّاً بني الرفاق )مُرَجِّ
بنَي أرَْفَاقِ(، وهو عينه الف�ارس الذي صقلته 
التج�ارب وش�دائد الأم�ور، فجعلت�ه صلب�ا 
كالحِقْفِ )الرمل الذي اعوج وطال في تراكمه(، 
رهُ( النام�ون )الصاعدون  دملك�ه )صَلَّبهَُ ودَوَّ
في�ه المرتقون بع�ون(. إن التش�بيه يرمي إلى 
»تش�بيه الرج�ل الذي وصفه بصلابة الجس�م 
واكتناز اللحم لابتذاله نفسه في معاناة الأعمال 
الش�اقة، المتعبة للأبدان المؤثرة فيها«)95(. لكن 
هذا التشبيه يردنا على الفور إلى فكرة الفارس 
ع�اري الظنابيب، ممتد الن�واشر، وكأن النص 
يس�تمر في عملي�ة الجه�اد من أج�ل الوصول 
إلى العال�م البط�ولي المتف�رد ال�ذي يعتمده في 
المصادق�ة والملازم�ة ويع�ول عليه أيض�ا. إنه 
التأس�يس لثقافة تقاوم ثقافة السائد، وتتمرد 
عىل المط�روح والمعتاد والمألوف، وتس�عى إلى 

تأسيس البديل والمغاير والمهمش. 
)6(                              

انغلقت الحلقة الشعرية الثالثة من القافية على 
تأس�يس ثقافة مغايرة لثقافة المركز، ويستمر 
الن�ص في الحلق�ة الرابعة في ممارس�ة الثقافة 

الجدي�دة وتأكيده�ا من أجل اكتم�ال البطولة 
الفردية، يقول »ثابت بن جابر«)96(:

16- وقُلَّةٍ كَسِناَنِ الرُّمْحِ باَرزَةٍ      
يفِْ مِحْرَاقِ)97(        ضَحْياَنةٍَ ِيف شُهُورِ الصَّ

17- بادَرتُ قُنَّتهَا صَحبي وما كَسِلوُا   
ْـدَ إشِْـرَاقِ)98(  َـا بعَ َـى نمََيـْتُ إلَيهْ              حَتّ

18-  لا شيءَ في رَيدِْها إلاَّ نعَامتهَُا   
َـائِمٌ باَقِ)99(         	  مِنهَْـا هَزِيمٌ وَمِنهَْا ق

19-  بشرثةٍ خلقٍ يوقى البنانُ بها     
)100( يحاً بعد إطراقِ شددتُ فيها سَر 	     

تنفتح الحلقة الش�عرية الرابعة ب�دال »القُلَّة« 
ال�ذي يحيل على دوال العل�و والارتفاع، فالقُلَّة 
هي رأس كل شيء، لكن تش�بيه القُلَّة بس�نان 
الرمح هي علامة تشري إلى الدقة والتمنع، دقة 
طولها وتمنعها على من يريد الصعود والارتقاء 
إليها. وذكر »الأنب�اري« في شرحه للمفضليات 
أن أب�ا عبيدة قال: »إنما جعلها كس�نان الرمح 
لأن صعودها من ش�دته كأنه س�نان إذا طُعن 
به، لأنه لا يتعرض له�ا إلا موقن بالقتل«)101(. 
وأض�اف »المرزوقي«: »ولا يمتنع من أن يكون 
شبهها به لأن من همَّ بالارتقاء إليها فقد عَرَّضَ 
نفسَهُ للتلف بعريض من صارم السنان«)102(.

إن الش�اعر الصعل�وك المهم�ش يجاه�د م�ن 
أجل الصع�ود إلي القم�ة حاملاً ل�واء مبادئه، 
فعال�م البطولة المتفردة يفرض عليه المخاطرة 
والمغامرة في عالم المشقة والصراع. إن ممارسة 
ثقاف�ة الهامش هي الصراع م�ن أجل الوجود، 
هي المجاه�دة لإزاح�ة الثقافة الس�ائدة حتى 
ولو أنفق من أجل ه�ذه الإزاحة حياته، ليحتل 
الصعلوك أو الهامش مكانةً أعلى وأرقى. إن ما 
ترفض�ه الثقافة الس�ائدة وتتوجس منه يقدم 
علي�ه الصعلوك بج�دارة واقت�دار، إنه تجاوز 
السائد وقلب التراتب؛ عند هذه النقطة فإن لغة 
البطولة واختراق المش�قات، كم�ا يطرح كمال 
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أبو ديب، تحول »اللغة المعجمية إلي سلسلة من 
التجس�يدات التي يلد فيها النق�ي ما هو أنقى 
منه، الش�اق ماهو أش�ق منه، فتصبح »القُلَّة« 
خط�وة فقط باتج�اه »القُنَّ�ة« ويتحول الزمن 
م�ن الضح�ى إلي الرشوق الكام�ل »إشراقا« 
غنيا بدلالاته النفس�ية والروحية، كأن المش�قة 
وحدها، خش�ونة التس�لق إلي قم�ة العالم، هي 
مصدر إشراق النفس بضوء غامر داخلي«)103(.

لك�ن دال »الإشراق« يلفت انتباهنا إلي نقيضه، 
ويردن�ا عل الفور إلى »ليلة خبت الرهط«، التي 
برزت في الحلقة الش�عرية الثانية من القافية، 
وهي الليلة الت�ي واجه فيها الصعلوك المهمش 
قبيلة »بجيلة« وف�راره منها؛ أو بالأحرى التي 
واجه فيه�ا الثقافة الس�ائدة، واس�تخدم أداة 
الف�رار الت�ي لا تقرها تلك الثقاف�ة، كما يردنا 
دال »الإشراق«، أيضا، إلى الطيف الطَرَّاق الذي 
يرسي ليلا لتلك الم�رأة المعت�ادة، التي انقطع 
وصلها، وأخلت بصداقتها، وضنت على نائلها. 
إن الإشراق هو قرين فكرة الظهور والوضوح، 
قَتِ  َ وه�و، أيضاً، إضَاءَةُ الش�مس، ويقال: »َرش
قَتْ إذا أضَاءَتْ«)104(.  َ الشمسِ إذا طلعت، وأْرش
لقد ع�رف الصعلوك المهم�ش طريقه وصوب 

طاقته إليه.
و »القُلَّ�ة« الت�ي ه�ي رأس كل شيء، أو ه�ي 
أعىل الجبل كم�ا ي�رى »الأنب�اري« في شرحه 
للمفضلي�ات)105(، ت�ؤدي بن�ا إلي القُنَّ�ة، وهي 
الجبل المنفرد المستطيل في السماء؛ ومثلما كان 
الصعل�وك المهمش حمال ألوية وش�هاد أندية 
وقوال محكمة وس�باق غايات المج�د والحمد، 
فإنه أيضًا س�باق بين أصحابه في صعود القُلّة 
والوص�ول إلي القُنَّ�ة )ب�ادَرتُ قُنَّتهَ�ا صَحبي 
وما كَسِ�لوُا(. لقد أخذ الصعلوك المهمش زمام 
المب�ادرة وتم�ت عملية الارتقاء عىل صعوبتها 
بج�دارة واقتدار، لك�ن امتلاك زم�ام المبادرة 

والس�بق ينف�ي أيض�اً ع�ن الصحاب الكس�ل 
والعج�ز والملل، لقد نما إلى قم�ة الجبل ضارباً 
المثل لأصحاب�ه في المثابرة والجل�د حرصاً على 

تقدمهم ونموهم.
لكن م�ا يلفت الانتباه في تل�ك الصورة، هو أن 
الحي�اة التي يعيش�ها الصعل�وك المهمش هي 
حي�اة خش�نة وقاس�ية، أو هي حياة ش�ديدة 
الوع�ورة والتوح�ش، وهي حي�اة تختلف عن 
حياة القبيلة التي تتس�م بالنعومة والاستقرار؛ 
بعب�ارة أخ�رى: إن الص�ورة تط�رح التضاد 
بني عال�م القبيلة وعال�م الصعل�وك المهمش، 
بني عالم التجمع ونصب الخي�ام وعالم الفرد 
المتمرد الخارج عىل الجماعة. إن الصورة هي 
التجس�يد العملي لاختلاف ثقاف�ة الهامش عن 
ثقاف�ة المجموع أو الس�ائد؛ ولذل�ك لم يكن في 
قمة الجبل، أو شمراخه الأعلى، أو حرفه الناتئ، 
إلا تل�ك النعامة )لا شيءَ في رَيدِْها إلاَّ نعَامتهَُا(، 
والنعامة، كما قال الش�ارح القديم، هي: »ظُلَّةٌ 
أو عل�م يتَُّخَ�ذُ من خش�ب، فربما اس�تظُِلَّ به، 

وربما اهْتدُى به«)106(.
لقد اعتاد الش�اعر الذي ينتمي إلى ثقافة المركز 
أو ثقاف�ة القبيلة أن يجد بعضا من آثار الديار 
الخرب�ة التي كانت عام�رة بأهلها، وبعضا من 
آث�ار الخي�ام وآث�ار التجمع، لك�ن الصعلوك 
المهمش ال�ذي لاينتمي إلى تلك الثقافة، الخارج 
عن المركز والسائد، سيجد الطبيعة في بكارتها 
ونقائه�ا، وكأن ه�ذا الصعل�وك يعي�د ترتيب 
الأشياء من جديد، إنه يؤسس لطبيعة مناهضة 
ومضادة تماما لثقافة القبيلة. إنه الإلحاح على 
العال�م البكر النقي وعودة إلى م�ا قبل الثقافة 
الس�ائدة وأعرافه�ا الظالم�ة، وتأكي�د لعملي�ة 
الخروج على السائد والمستقر والثابت، وتدشين، 

في الوقت نفسه، لقيم الثقافة الجديدة.
وتنغل�ق الحلقة الش�عرية الرابعة م�ن القافية 
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بالتأكي�د على ح�ال الصعل�وك المهم�ش الذي 
يؤس�س ثقافته الخاصة به، بالإش�ارة إلى نعله 
الب�الي )بشرثةٍ خلقٍ يوق�ى البنانُ به�ا(، الذي 
يتولى إصلاحه بنفسه. لقد فسر الشارح القديم 
هذا الموقف بأنه جار على عادة الصعاليك، يقول 

المرزوقي:
لَةً على تبَذَُّلِهِ   »إنَّما توَََّىل إصلاحَ نعَْلِهِ بِنفَْسِهِ دََال
في الأعْمَالِ وإدَلَةِ نفسِهِ الامْتِهَانِ، وأنه جارٍ على 
ع�ادة الصعاليك: يلزم القف�ر ويجانب الأنس، 
لا كَافئَ ل�ه ولا معاون، فحيثما يحَصل يرسي، 
ويحترز وكل م�ا يعُانِيِه يحترزُ لهُ، ويرَْتقَِبُ لِمَ 

هِ«)107(. هُ بنفسِهِ، ولا يتََّكِلُ على غَيْر يتَوَََّال
إنه�ا ثقاف�ة الف�رد المهم�ش في مقاب�ل ثقافة 
المجموع، ثقاف�ة الاعتماد على ال�ذات في مقابل 
الاعتماد عىل الجماعة، لكن ه�ذه الثقافة التي 
ينتجها الصعلوك ويس�عى إليها هي محل لوم 
وجدل س�تعلنه الحلقة الش�عرية الخامسة من 

القافية.
)7(                               

اجتهدت الحلقات الأربع من القافية في تأسيس 
وممارس�ة ثقافة الهامش، أما الحلقة الشعرية 
الخامس�ة والأخيرة، على الرغم من أنها تكرس 
له�ذا التأس�يس وتلك الممارس�ة، فإنها تطرح 
فك�رة مقاومة الهام�ش، أو بالأح�رى تطرح 
فكرة مقاومة الثقافة السائدة لثقافة الهامش، 

يقول »ثابت بن جابر«)108(:
20- بلَْ من لِعَذَّالةٍ  خَذَّالة ٍ أشَِبٍ        

قَ باللَّوم جِلدي أيَّ تحَْرَاقِ)109(      	     حَرَّ
21- يقولُ أهلكْتَ ماًال لو قَنِعتَ بهِ   

       	  مِن ثوَبِ صِدقٍ ومن بزٍَّ وأعَلاقِ)110(
22- عاذِلَتي إنَّ بعضَ اللَّومِ مَعْنفََةٌ      

    	          وَهَلْ مَتاَعٌ وَإنْ أبَقَْيتْهُُ باَقِ)111(
23- إنِّي زَعِيمٌ لئن لم تتركُوا عَذَلي    

      	   أنَْ يسَْئلََ الْحَيُّ عَنِّي أهَْلَ آفَاقِ)112(

24- أنَْ يسَْئلََ الْقَوْمُ عَنِّي أهَْلَ مَعْرِفَةٍ    
َـابِتٍ لاقَِ)113(  هُُـمْ عَـنْ ث     	 فَـلاَ يخَُِّرب

عهُ         لَكَ من مالٍ تجَُمِّ دْ خَِال 25- سَدِّ
قِ)114(  قِي الَّذي كُلُّ امْرِئٍ َال    	 حَتَّى تَال

نَّ من ندََمٍ        26-  لَتقَْرَعَنَّ عليَّ السِّ
      	   إذا تذكَّرتَ يومًا بعضَ أخلاقي)115(

تنفتح الحلقة الش�عرية الخامس�ة والأخيرة في 
قافي�ة »ثابت بن جابر« بالأداة »بل« التي تفيد 
الإضراب الانتق�الي، وكأن الن�ص ينصرف عن 
الكلام السابق وينتقل إلي كلام جديد. إن ثقافة 
المركز أو الثقافة السائدة تقف في وجه الثقافة 
الجدي�دة التي ت�م تأسيس�ها، وأداتها في ذلك 
�ابة  مة ونسَّ العَذَّال�ة الخَذَّلة، والعذَّالة مثل عَّال
عىل صيغة المبالغ�ة؛ والعَذْلُ: الل�وم، وتعََذَّل: 
لامه فقبل منه عتابه. وأضاف »ابن الأعرابي«: 
العَذْلُ الإحراق، فكأنما اللائم يحرق بعذله قَلْبَ 
الَمعْ�ذوُلِ)116(. أما الخذَّال�ة فهي صيغة مبالغة 
أيضا، والخاذِلُ: ضد الناصر. خَذَلَهُ وخَذَلَ عَنهُْ 

يخَْذلُهُُ خَذْلا وخِذلْانا: ترك نصرته وعونه)117(.
إن الثقاف�ة الس�ائدة توج�ه س�هام الل�وم إلى 
الصعل�وك المهمش في ص�ورة الرج�ل العذَّالة 
الخذَّالة الأشِ�ب، الذي لايكف ع�ن عذله ولومه 
والاعرتاض عليه، ولا يكف ع�ن خذلانه وعدم 
نصرته ومعاونته. إن العذل والخذل يفضي بنا 
إلى عملية التحّراق، وكأنه من ش�دة لومه وعدم 
رق الجل�د بعد تأثيره في  النرصة والمعاونة يحَّ
القل�ب، ويأتي التعجب » أيَّ تحَْرَاقِ«  لتصوير 
بش�اعة الع�ذل والل�وم؛ ولاب�د م�ن ملاحظة 
تضعيف العين في الفعل »ح�رَّق«، الذي يفيد، 
كما ذكر الش�ارح القدي�م، »التكثير والتكرير، 
والتَّح�راقُ والتَّحْرِيقُ بمعن�ى واحد، والتفعال 

مبني من الثلاثي ليدل على المبالغة«)118(.
قَ القلب والجلد،  كان الل�وم عنيفا قاس�يا حَ�رَّ
وكان موجه�اً إلى الصعل�وك المهم�ش ال�ذي 
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قل�ب بثقافته الجدي�دة نظام الأش�ياء)القيم، 
وإذا  الاجتماعي�ة والاقتصادي�ة(؛  والعلاق�ات 
كم�ا  يشُ�تق،  الجماع�ي  القي�م  نظ�ام  كان 
يشري »كم�ال أبو دي�ب«، من »نظ�ام الإنتاج 
الاقتصادي والحياة الاقتصادية في القبيلة، فإن 
م�ن الطبيع�ي أن يكون أول م�ا يرفضه نص 
الصعلك�ة التركيب�ة الاجتماعي�ة الطبقية التي 
تف�رز هذه القيم والرموز الإنتاجية الأساس�ية 

للبنية الاقتصادية«)119(.
والعذَّال�ة الخذَّال�ة الأشَِ�ب هو ص�وت الثقافة 
الس�ائدة التي تحرص على النظام الاقتصادي 
وتبرره، وتحرص في الوقت نفس�ه على مقاومة 
الثقافة الجديدة التي يرس�خها الهامش، فهذه 
الثقاف�ة تدم�ر س�لطة أصح�اب المصلح�ة في 
ترس�يخ النظام. إن كلم�ات العذَّالة الخذَّالة أو 
ص�وت النظام الس�ائد يؤكد على إمس�اك المال 
)يق�ولُ أهلكْتَ م�الاً لو قَنِعتَ ب�هِ(، أو بعبارة 
الش�ارح القدي�م: »ضيع�تَ مالاً ل�ه خطر، لو 
رضي�تَ به وأمس�كتَ بعَْدهُ، ول�م تكن آخذاً في 
تضيي�ع غريه«)120(؛ إن إدارة الم�ال بطريق�ة 
عادلة كما يتصورها العذَّالة هو ترس�يخ لقيم 
الثقافة الس�ائدة وتفسري للمال وتجنيس له. 
ويمك�ن أن نتأمل الكيفية التي ي�دار بها المال 
في الثقافة الس�ائدة، فهي كيفي�ة تندفع ناحية 
المظه�ر )مِ�ن ثَ�وبِ صِدقٍ وم�ن بَ�زٍّ وأعَلاقِ( 
الثوب الجيد والسلاح وكرائم الأموال من ثياب 
فاخرة وأسلحة نفيس�ة وآلات كريمة، كما أنها 
كيفية تدرك قيمة المال في مواجهة نوائب الدهر 

وتقلباته.
ل�م يكن اللوم رقيق�اً ناعماً، وإنم�ا كان عنيفا 
قاس�ياً، وتأتي إش�ارة الصعلوك المهمش: »إنَّ 
بعضَ اللَّومِ مَعْنفََةٌ« لتأكيد قس�وة الفعل، على 
الرغم من أنها تط�رح أن اللوم بعضه مختلط 
بالعن�ف وبعض�ه الآخر يس�يطر علي�ه الرفق 

واللني، لقد كانت مقاومة الثقافة التي ينتجها 
الهامش غليظة القول والفعل وكأنها تس�تعيد 
 َ ما يؤثر عن الع�رب في كلامهم: »فلان إن بَّرص
عَنفَُ«)121(. إن صوت الصعلوك المهمش يقوض 
فكرة إدارة المال في الثقافة الس�ائدة، ويكشف 
عن زيفها، ويأتي الاس�تفهام: )وَهَلْ مَتاَعٌ وَإنْ 
َّ، كما قال الش�ارح القديم،  َرتْ أبَقَْيتُْ�هُ باَقِ(، ليفَ
»عن نفي وينكش�ف عن محاجة وجدال، كأنه 
قال: م�ا يبَقَْى مت�اعٌ وإن اجته�دتُ في تبَقِْيتَِهِ 
فَهُ  ِ لكون�ه معرضاً للآف�ات، فالأصل�ح أن أْرص

فيما يجلب شكراً أو ذكراً«)122(. 
يتح�ول الخطاب م�ن الرجل العذَّال�ة الخذَّالة 
الأشَِ�ب إلى الم�رأة  )عاذِلَت�ي(، وكأن�ه اجتمع 
عليه الرجال والنس�اء في عملية اللوم؛ ويشري 
»الأنباري«، في شرح�ه للمفضليات، بأن للبيت 

رواية أخرى وهي:
يا صاحِبيََّ وَبعَْضُ اللَّوْمِ مَعْنفََةٌ     
        	  وَهَلْ مَتاَعٌ وَلَوْ أبَقَْيتْهُُ باَق

ويشرح البيت بقوله:
 »يق�ول لعاذِلِه مَلامَتكُ إيَّايَ عُنفٌْ منك بي، ثم 
َّ، أي  رد علي�ه قولَهُ ل�و ضَنِنتُْ به ما بقَِ�يَ عََيل
َّ، يأتي عليه الدهرُ فَيذَْهَبُ به، أو  ليس بباق عََيل

يذُْهِبنُي دونه«)123(.
لق�د اجتمع الرج�ال والنس�اء في عملية العذل 
والل�وم، ويضي�ق الصعل�وك المهم�ش بتل�ك 
العملي�ة، فتتجدد قيمة الف�رار مرة أخرى. إن 
اللوم المجتمعي يدفعه بقوة إلى القيم والتقاليد 
الس�ائدة، لكنه كفي�ل وضمين ب�أن يدفع عن 
نفس�ه ه�ذا الأذى بالفرار)إنِّ�ي زَعِي�مٌ لئن لم 
تتركُ�وا عَذلَي(، وكأنه يس�تعيد ما قاله صديقه 

»الشنفرى«الصعلوك المهمش)124(:
وفي الأرضِ مَنأْىَ، للكريمِ، عن الأذى

لُ)125(  ، مُتعََزَّ         	   وفيها، لمن خاف القِلَى
يواج�ه الصعل�وك المهم�ش ص�وت الثقاف�ة 
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الس�ائدة بثبات راس�خ، ومثلما فر م�ن المرأة 
الت�ي تض�ن بصداقتها، وفر م�ن قبيلة بجيلة 
الت�ي أرادت قتل�ه، فإن�ه يمكن�ه أن يف�ر من 
العذَّال�ة الخذَّالة، فلا أحد يس�تطيع أن يعرف 
له خبراً. ويج�ب الانتباه إلي الدال »ثابت« )فَلاَ 
هُُمْ عَنْ ثاَبِتٍ لاقَِ(، فهو يحيل على اس�مه  يخَُِّرب
مب�اشرة، فهو »ثابت بن جابر«، كما يحيل على 
دوال الرس�وخ والبقاء على قيمه التي يرفضها 
العذَّال�ة، وترفضها ثقافة المرك�ز؛ لكن إقراره 
باسمه والتصريح به يتضمن رفضا للقب الذي 
وس�مته به ثقافة المركز، ومن ثم ينتج عن هذا 
الرفض، في الوقت نفس�ه، رفض�اً لقيم الثقافة 

السائدة.
لقد ق�وض الصعل�وك المهم�ش إدارة المال في 
الثقافة السائدة، وكشف عن زيفها ومظهريتها 
الخادعة، ولكن كي�ف يدير الصعلوك المهمش 
المال ال�ذي يجمعه؟ يعلن الصعل�وك المهمش 
للعذَّال�ة الخذَّالة الكيفية الت�ي تتم من خلالها 
إدارة المال، وكأنه يعلن، أيضا، عن ثقافته التي 
ينتمي إليها، وهذا يعني ببس�اطة ش�ديدة أن 
»كلام العواذل لم يكُْسِ�بهُْ إَّال اس�تمراراً على ما 
هو فيه من الإتلافِ وجَرْياً على عَادَتِهِ في التَّأبَِّي 
عليه�م والخالف«)126(. إن إدارة الم�ال تب�دأ 
عهُ(،  لَكَ من مالٍ تجَُمِّ دْ خَِال دْ )سَ�دِّ بالفعل سَ�دِّ
�داد والقَصْ�د وإصلاح  والفع�ل يشري إلى السَّ
المع�وج)127(؛ إن المال يس�د نقص�اً ويصلح ما 
فس�د، لكن ماذا يس�ده المال ويصلح�ه؟ إنها 
الخِلال، جم�ع خَلَّة، وهي: »خَصاصات الفقر، 
وأصل الخَصاص�ة الفُرجَة بين الش�يئين مثل 
الش�جرتين، ويقال للنبت إذا اشتد واستوى قد 

اشتد خَصاصُهُ«)128(. 
إن دال الخِالل يحيل عىل دوال الفقر والعَوَذ 
والحاجة ويحيل أيضا على دوال الخَلَل في الأمر 
والوهن فيه؛ هنا تبدو فلسفة الصعلوك المهمش 

الذي ينحاز إلى قيم العدل والحرية والمس�اواة، 
ويرفض التركيبة الاجتماعي�ة الطبقية للقبيلة 
الت�ي أنتجت الفق�راء والجوع�ى والمحرومين، 
فالم�ال الذي يجمعه الصعل�وك المهمش ينفقه 
في إزالة التركيبة الطبقية الس�ائدة التي أنتجت 
الفق�ر والحرم�ان، وكأن�ه يصلح ما أفس�دته 
القبيل�ة بقيمها وأعرافها الظالمة. ليس في ذهن 
الصعلوك المهمش حس�ابات للربح والخسارة، 
وحس�ابات لتنمية الم�ال، وحس�ابات للمظهر 
الزائ�ف في اللباس والسالح وكرائ�م الأموال، 
وإنم�ا يؤمن بالفن�اء وخلود الذكر ومحاس�ن 

قِ(. قِي الَّذي كُلُّ امْرِئٍ َال الأفعال )حَتَّى تَال
لقد صوب الصعلوك المهمش س�هام تقويضه 
للغذَّال�ة الخذَّالة، أو بالأحرى س�هام تقويضه 
للثقافة الس�ائدة، ونجح في إس�قاط حُججها، 
بل قدم تأسيس�اً قيمياً جدي�داً ينتصر للفقراء 
والمحرومني والمعزولني اجتماعي�اً، وتنته�ي 
الحلقة الشعرية الخامس�ة والأخيرة من قافية 
»ثاب�ت بن جاب�ر« بالتأكيد على ج�دارة ثقافة 
الهامش الت�ي ينتمي إليه�ا الصعلوك ويدافع 
عنها، س�يندم العاذل الخاذل وس�يقرع السن 
م�ن الحزن على م�ا فاته من كري�م القيم التي 
لايمكن له اس�تدراكها، عندما يغيب الصعلوك 
في دوائر الموت والمحو، وس�يذكر حينها أخلاقه 

وقيمه: 
نَّ من ندََمٍ         لَتقَْرَعَنَّ عليَّ السِّ

           إذا تذكَّرتَ يوما بعضَ أخلاقي 
)8(                               

 إن قافية »ثابت بن جابر« تختلف في طبيعتها 
وبنيتها عن نصوص الثقافة السائدة، إنها تشير 
إلى الخ�روج والتم�رد على تقاليد تل�ك الثقافة 
ونصوصها. وتجدر الإشارة إلى أن تقسيم قافية 
»ثابت بن جابر« إلى خمس حلقات ش�عرية لا 
يعن�ي أنها تتكون م�ن أغراض معينة تش�به 
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القصيدة الرس�مية للثقافة السائدة، وإنما هو 
تقس�يم فرضته طبيعة الدراس�ة، لاستكشاف 
مقاومة الس�ائد وتأس�يس ثقافة الهامش. إن 
المتأم�ل لحلقات القافية الخمس س�وف يدرك 
أنه�ا حلق�ات متصلة تفضي الواح�دة منها إلى 
الأخرى، مشكلة بذلك مجلى )تجلي( فني لرؤية 
الهام�ش للوجود والعال�م، هذا المجىل الفني 

يقاوم السائد ويؤسس لثقافة الهامش.

 الهوامش :
*حرص�اً على الاختص�ار، لم أذك�ر في الهامش إلا 

اس�م المؤلف متبوعاً بتاريخ صدور الكتاب، ورقم 
الصفح�ة، وإذا كان لمؤلف واح�د كتابان صدرا في 
تاريخ نشر مشرتك، فإننا نعطي الأول منهما رقم 
)1( والثاني رق�م )2( تأتي بعد تاريخ النشر؛ أما 
عن�وان الكتاب وم�كان صدوره س�يجده القارئ 
بالمص�ادر  الخاص�ة  الببليوجرافي�ا  في  مفصًا�لً 

والمراجع المثبتة في نهاية الدراسة.
)1( ينظ�ر: - البغ�دادي، عب�د الق�ادر ب�ن عمر 

)1997(، ج1، ص 137.
 - ابن حبي�ب، أبو جعفر محمد )1991-1(، ص 

.315
)2( ينظ�ر:-  اب�ن قتيبة، أبو عبد الل�ه محمد بن 

مسلم )1982(، ج1، ص 312.
)3( اب�ن حزم، أبو محمد علي بن أحمد بن س�عيد 

الأندلسي )1982(، ج1، ص 243.
)4( حول الصفات الملصقة بالصعاليك، ينظر:

- ضيف، شوقي )2000(، ص375.
- خليف، يوسف )1978(، ص 28-24.

- الشكعة، مصطفى )1997(، ص 328-327.
)5( المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد بن الحسن 

)1999(، ص 369.
و ينظ�ر: - التبري�زي، يحي�ى ب�ن علي الخطيب 

)1987(، ج1، ص 94. 
)6( ح�ول الروايات الأربع ينظر: - البغدادي، عبد 

القادر بن عمر )1997(، ج1، ص 138-137. 
)7( ابـ�ن حبيب، أبو جعف�ر محمد )2-1991(، 

ص 333.
)8( ينظ�ر: - البكري، أبو عبيد عب�د الله بن عبد 

العزيز الأندلسي )1983(،ج1، ص 257.
 - الأصفهاني، أبو الفرج علي بن الحسين )2008(، 

ج21، ص 95.
(9)  Arazi, A. (2000), P. 2.

)10(  ابن حبيب، أبو جعفر محمد )1960(، ص 
.198-196

)11(الأصفهاني، علي بن الحسين )2008(،ج21، 
ص 95.

)12( البغ�دادي، عب�د القادر بن عم�ر )1997(، 
ج1، ص 138.

)13(  السيوطي، عبد الرحمن جلال الدين )بدون 
تاريخ(، ج2، ص 431. 

للأغرب�ة:-  شّراً  تأب�ط  انتم�اء  ينظ�ر ح�ول  و   
بروكلمان، كارل )1983(،ج1، ص 104.

)14( ينظ�ر:- بدوي، عب�ده )1988(، ص 24-
26.فقد أفاض في التدليل علي أن تأبط شراً لم يكن 

من الأغربة.
)15(  علي، جواد )1993(، ج9، ص 602.

)16( نالينو، كارل )1970(، ص 72.
)17( خليف، يوسف )1978(، ص 120.

)18( المصدر السابق، ص 120.
)19(  أبو ديب، كمال )1986(، ص 575.
)20(  عصفور، جابر )2005(، ص 101.

)21(  كولر، جوناثان )2003(، ص 59.
)22(  الجمحي، محمد بن سلام )1980(، السفر 

الأول، ص 24.
)23( المصدر السابق، ص 24.

(24)Greenblatt, Stephen(1995), P. 226.
)25( اب�ن قتيب�ة، أبو عب�د الله محمد بن مس�لم 

)1982(، ج1، ص 75-74.
)26( عياد، شكري )1986(، ص 61.
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)27( اب�ن قتيبة، أب�و عبد الله محمد بن مس�لم 
)1982(، ج1، ص 76-75.

)28(  أبو ديب، كمال )1986(، ص 580.
)29( ينظر: 

- الضبي، أبو العباس المفضل بن محمد )1979(، 
ص 31-27.

(30) Stetkevych, Suzanne Pinkney 
(1993), P. 104-105. 

)31( الحوفي، أحمد محمد )1962(، ص 306.
)32( خليف، يوسف )1978(، ص 261.

)33( المصدر السابق، ص 264.

)34( المصدر السابق، ص 266.
)35( المصدر السابق، ص266.

)36( المصدر السابق، ص 268.

)37( المصدر السابق، ص 274.
)38( ينظر: المصدر السابق، ص 276-274.
)39( ينظر: المصدر السابق، ص 278-276.
)40( ينظر: المصدر السابق، ص 282-278

)41( ينظر: المصدر السابق، ص 291-282.

)42( ينظر: المصدر السابق، ص 307-291.

)43( ينظر: المصدر السابق، ص 313-307.
)44( المصدر السابق، ص 274.
)45( المصدر السابق، ص 275.
)46( المصدر السابق، ص 267.

)47(  أبو ديب، كمال )1986(، ص 576.
)48(  الضب�ي، أب�و العباس المفض�ل بن محمد 

)1979(، ص 28-27.
)49(  العيد: ما اعتاد من حزن وش�وق. مالك: ما 
أعظم�ك. الإيراق: مصدر أرق�ه يورقه  من الأرق . 
أراد: يأيها المعتادي مالك من شوق، كقولك : مالك 
من فارس؛ وأنت تتعجب من فروس�يته وتمدحه. 
طراق: يقول يطرقنا ليلاً في موضع البعد والمخافة.

)50( يسري الطيف: يسري ليالً. الأين: نوع من 
الحيات، أو: الأعياء. محتفياً: حافياً.

)51(  خليف، مي )1989(، ص 184.

)52(  الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن محمد بن 
بشار )1920(، ص 2.

)53(  التبريزي، يحيى بن علي الخطيب )1987(، 
ج1، ص 96.

و ينظر أيضاً: - المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد 
بن الحسن )1999(، ص 372.

)54(  الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن محمد بن 
بشار )1920(، ص 2.

)55( ينظ�ر:- الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن 
محمد بن بشار )1920(، ص 2.

 - المرزوق�ي، أبو علي أحمد بن محمد بن الحس�ن 
)1999(، ص 375.

- التبري�زي، يحي�ى بن علي الخطي�ب )1987(، 
الجزء الأول، ص 98.

)56(  المرزوق�ي، أب�و علي أحمد ب�ن محمد بن 
الحسن )1999(، ص 375.

)57( المصدر السابق، ص 375.

)58( المصدر السابق، ص 377.
و ينظر أيضا:

- التبري�زي، يحي�ى بن علي الخطي�ب )1987(، 
ج1، ص 100.

)59(  الضب�ي، أب�و العباس المفض�ل بن محمد 
)1979(، ص 28.

)60(  الخلة : الصداقة . وتقال للصديق ، وتطلق 
على المذكر والمؤنث والمثنى والجمع ، وأنث الضمائر 
ن  من أج�ل اللفظ . ضنت : بخلت، ومص�دره : الضَّ
نانـ�ة  النائل: م�ا ينال . بضعي�ف الوصل:  والضَّ

بحبل الوصل . الأحذاق: المتقطع .
)61(  بجيل�ة : القبيل�ة الت�ي أسرت�ه . الخب�ت : 
اللني من الأرض الرهط : موضع . ألقيت أرواقي: 
اس�تفرغت مجهودي في الع�دو . ويقول : إذا ضن 
عني صديقي بنائله ، وكان وصاله ضعيفاً أحذاقاً، 

خليته ونجوت منه كنجائي من بجيلة . 
)62(العيكتان : موض�ع . معدي : مصدر ميمي، 
أو اس�م م�كان ، من »عدا يعدو«. اب�ن براق : هو 
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عمرو ، وهو والش�نفري صديقا تأبط شراً ، وكانا 
معه ليلة انفلاته من بجيلة.

)63(  حثحثوا: حركوا، من الحث. القوادم: ما ولي 
ال�رأس من ريش الجناح. والح�ص: جمع أحص، 
وهو ما تناثر ريشه وتكسر، يشير بذلك إلي الظليم، 
وهو ذكر النعام. الخش�ف: هو ولد الظبية. الشث 
والطب�اق: نباتان طيبا المرع�ى، يضمران راعيهما 
ويش�دان لحمهم�ا. أي : كأنما حرك�وا بحركتهم 
إياي ظليما أو ظبية. والنعام والظباء مضرب المثل 

في سرعة العدو.
)64(  العذر: جمع عذرة ،  وهي ما أقبل من شعر 
الناصية علي وجه الفرس . الريد : الش�مراخ الأعلى 
م�ن الجبل . يقول : لا شيء أسرع مني إلا الفرس ، 
وإلا الطائر الجارح ال�ذي يأوي إلى الجبل ، إذ هو 
أسرع طيران�اً من ج�ارح الس�هل . و ليس في هذا 
الموضع أداة استثناء ، وتترك فيه موحدة في التثنية 

والجمع ، وفي المؤنث بغير علامة التأنيث.
)65(  الس�لب: ما يسلب في الحرب. الواله: الذاهب 
العقل. الش�د القبي�ض: الجري السري�ع. الغيداق : 
الكبير الواس�ع ، من » الغدق« وه�و المطر الكثير . 
يريد : أنه نجا م�ن بجيلة مسرعا كالواله ، فيكون 
قد جرد من نفس�ه ش�خصاً كاد يذه�ب عقله من 

سرعة الهرب ، والطلب وراءه.
)66(  صرمت : قطعت.

)67(  المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 
الحسن )1999(، ص 381.

و ينظر أيضا:
- التبريزي، يحيى بن علي الخطيب )1987(، ج1، 

ص 104.
)68( المصدر السابق، ص 382.

 و ينظر أيضا: - التبريزي، يحيى بن علي الخطيب 
)1987(، ج1، ص 105.

)69( المصدر السابق، ص 382.
و ينظ�ر أيضا:- التبريزي، يحيى بن علي الخطيب 

)1987(، ج1، ص 105.

)70(  الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن محمد بن 
بشار )1920(،  ص 7.

)71(  أبو ديب، كمال )1986(، ص 585.
)72(  الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن محمد بن 

بشار )1920(،  ص 7-6.
و ينظر أيضا:

- التبري�زي، يحيى ب�ن علي الخطي�ب )1987(، 
الجزء الأول، ص 108.

)73(  المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 
الحسن )1999(، ص 384-383.

)74( المصدر السابق، ص 387.
و ينظ�ر أيضا:- التبريزي، يحيى بن علي الخطيب 

)1987(، ج1، ص 113.
)75( ينظ�ر: - المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد 

بن الحسن )1999(، ص 390.
)76( المرزوقي، أبو علي أحمد بن محمد بن الحسن 

)1999(، ص 390.
)77( التبريزي، يحيى بن علي الخطيب )1987(، 

الجزء الأول، ص 117.
)78( الضب�ي، أب�و العب�اس المفضل ب�ن محمد 

)1979(، ص 29.
)79( العول، بفتح ال�واو مع فتح العين وكسرها: 
مص�در بمعنى التعويل، وهو رفع الصوت بالبكاء 
أو الاس�تغاثة، وبالكرس فق�ط جمع عول�ة بفتح   
فس�كون. أو بمعنى المعول عليه المستغاث به. بدأ 
في وص�ف الرج�ل الكامل يبكي فق�د صداقته، أو 

الذي يعول عليه.
)80( مرج�ع الص�وت: يصي�ح آمراً ناهي�اً. هداً: 
رافع�ا صوته، مصدر وقع ح�الاً. الأرفاق: الرفاق، 
يصفه بأنه رئيسهم، يصدرون عن رأيه فيما يأمر 

وينهي. 
)81( الظنابي�ب: جم�ع »ظنب�وب«، وه�و حرف 
عظم الس�اق، جهلها عارية لهزالها، والعرب تمدح 
اله�زال وتهج�و الس�من، النواشر: ع�روق ظاهر 
الذراع. مدلاج: كثير س�فر اللي�الي بطولها. الأدهم: 
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الليل. واهي الماء: مطر ش�ديد، س�حابه لا يمسك 
الماء. الغساق: الشديد الظلمة، وهما نعت للأدهم، 
يقول: يدلج في اللي�ل الممطر المظلم، فهو ذو عزم 

وجرأة.
)82( المحكم�ة: الكلم�ة الفاصل�ة. ج�واب آفاق: 

صاحب أسفار وغزو. 
)83( غ�زوي: مقصدي، من الغ�زو وهو القصد. 
ضافي الرأس: كثير الش�عر. نغ�اق ونعاق بمعنى، 

وهما رويتان هنا.
)84( الحق�ف: م�ا اع�وج م�ن الرم�ل. وح�دأه 
النام�ون: أي صلبوه بدوس�هم إي�اه وصعودهم 
عليه، وهذا الحرف لم يذكر في المعاجم، وفسره أبو 
محم�د الأنباري. النامون من »نمى« بمعنى صعد 
وارتف�ع. والثلة: القطعة من الغن�م. والبهم: أولاد 
الشاه. والأرباق: جمع »ربق« بكسر فسكون، وهو 
حب�ل يجعل كالحلقة يش�د به صغ�ار الغنم لئلا 
ترضع. ش�به تلبد ش�عر الراعي النغاق بالحقف 
ال�ذي لب�ده النامون علي�ه، ثم يقول ل�ه: أنت ذو 
ثلتني، مالك وللح�رب! يحقره بذل�ك. ويريد أنه 
يس�تغيث بمن وصف قبل، إذا استغاث غيره بمثل 

هذا الراعي.
)85( أبوديب، كمال )1986(، ص 581.

)86( اخت�ار الأنب�اري والتبري�زي في شرحهم�ا 
رواي�ة: »بكس�ب الحم�د«، واخت�ار المرزوقي في 

شرحه رواية: »بكسب المجد«. ينظر:
- المرزوق�ي، أبو علي أحمد بن محمد بن الحس�ن 

)1999(، ص 392.
)87( المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 

الحسن )1999(، ص 393.
)88( الأنب�اري، أبو محمد القاس�م بن محمد بن 

بشار )1920(،  ص 13
)89( المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 

الحسن )1999(، ص 393.
و ينظر أيضا:

 - التبري�زي، يحي�ى بن علي الخطي�ب )1987(، 

الجزء الأول، ص 118.
)90( ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد 
بن مكرم )1955(، الجزء الثامن، مادة »مصدر«، 

ص 114.
)91( المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 

الحسن )1999(، ص 396-394.
و ينظر أيضا:

- التبري�زي، يحي�ى بن علي الخطي�ب )1987(، 
الجزء الأول، ص 120.

)92( عصفور، جابر )2005(، ص 109-108.
)93( أبو ديب، كمال )1986(، ص 581.

)94( المرزوق�ي، أب�و علي أحم�د ب�ن محمد بن 
الحسن )1999(، ص 400.
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Abstract

 This study aims to examine resistance of dominant and establishing 
culture of marginal in the poem (Qafiat) of Thabit ibn Jabir. The poem 
of Thabit ibn Jabir differs in nature and structure from the texts of the 
prevailing culture; it refers to the disobedience and rebellion against the 
traditions of that culture and its texts. It should be noted that the division 
of this poem into five poetry workshops does not mean that they consist of 
certain purposes similar to the official poem of the prevailing culture, but 
is a division imposed by the nature of the study, to explore the resistance 
of the prevailing and the establishment of a culture of margin.
 The contemplator of the five poetry workshops will realize that they 
are connected and that lead to each other, thus creating an artistic 
manifestation to see the margin of existence and the world. This artistic 
manifestation resists the mainstream and establishes a culture of margin.
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