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ا.م.د محمود شاكر محمود*

أبنية التشكيل الموسيقي 
في شعر ابن الخلوف الأندلسي

)ت 899 هـ(

* الجامعة المستنصرية/ كلية الآداب/ قسم اللغة العربية

التراث الشعري العربي

●توطئة:
    تعد الموسيقى عنصرا من عناصر الايحاء الشعري؛  وذلك حين تنهض بالنص من أجل 
احلال�ه في دائرة الش�عر؛ وحين تؤدي دورا مهما في التجرب�ة الإنفعالية تعبيرا وتوصيلا؛ 
وحين تمنع اللغة الش�عرية من الانحدار إلى نقطة باهتة لايمكن بدونها - أي الموس�يقى 
- أن نس�مي الكلام ش�عرا  »مهما حش�د الش�اعر من صور وعواطف، لا بل أن الصور 
والعواط�ف لا تصب�ح ش�عرية بالمعنى الحق إلا إذا لمس�تها اصابع الموس�يقى ونبض في 
عروقها الوزن«)1( وعليه فالموس�يقى ليست إطارا لاما »بقدر ماهي قضية الشاعر؛ لأن 
الإط�ار في ذاته ليس حجة للش�اعر وليس حجة عليه، وهيهات أن يكون ش�اعرا لمجرد 
تملص�ه من كل قيد ايقاع�ي، وهيهات أيضا أن يكون ش�اعرا لمج�رد التزامه بالصيغة 
الش�عرية«)2(. ونقصد بموس�يقى الش�عر »كل ما في الش�عر من خصائص صوتية ذات 
تأثير جمالي أو تعبيري، تميزه من النثر«)3(، وهذه الخصائص الصوتية تعد عاملا موحدا 
لكل مكونات النص ش�كلا ومضمون�ا وبناء، ولعل الجاحظ قصد ذل�ك بقوله »الصوت 
آل�ة اللف�ظ، والجوهر الذي يقوم به التقطي�ع، وبه يوجد التألي�ف«)4(، فأهمية الجانب 
الصوت�ي التي أبرزه�ا الجاحظ تبدو من خالل تاثيرها في البنية العام�ة للقصيدة؛ لأن 
الشعر لايتطلب عاطفة وخيالا وصورا وأسلوبا جميلا فحسب  بل يتطلب فضلا عن ذلك 
الموس�يقى المؤثرة باصواتها، فإذاننا لايمكن أن تقبل الش�عر بلا ايقاع موسيقي صوتي 
جمي�ل؛ لأن »الانفع�ال الحسي بالش�عر مبعثه الأثر الصوت�ي«)5( الذي يتح�ول بابنيته 
الخارجية الثابتة والداخلية المتغيرة إلى لذة نفسية تنبع من ايقاع الكلمات داخل النسق 

الشعري .
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 ف�إذا كان الايقاع هو »تردي�د نغمي لأصوات 
متس�اوقة ومتناغم�ة، توجد بينها مس�احات 
متس�اوية تثير المتلق�ي أو تؤثر فيه عن طريق 
إحداث موسيقى منضبطة«)6(؛ فإن »الموسيقى 
هي مجموع�ة الايقاع�ات الموج�ودة في العمل 
الأدبي م�ن خلال تردي�د الالف�اظ والحروف 

والاوزان«)7(.           
     وم�ن تداوليات المظهر الايقاعي الموس�يقي 
توزيع�ه على ابنية عدة، بعضه�ا ينحو منحى 
ثابت�ا مح�ددا بضواب�ط النغم الع�ام المتمثلة 
بالوزن والقافية، وهي ضوابط معيارية التزم 
بها ش�عراء القصيدة العمودية ونقدة الشعر، 
واسميناه بالبناء الثابت. وبعضها الآخر ينحو 
منحنى متغريا  يتحرر فيه من معيارية البناء 
الثابت ويعتمد على قوانين النفس الفردية وما 
تحف�ل به م�ن خصوصية خفية  وه�ذا البناء 
لايمك�ن ضبط�ه؛ لتع�دده واش�تماله على قيم 
صوتية متنوعة متغيرة من نص إلى اخر حسب 
احس�اس الش�اعر وخصوصيته في التوظيف، 
وه�و ما يعرف بالموس�يقى الداخلي�ة الحافلة 
بعناصر شتى كالتكرار والجناس والطباق..... 

الخ؛ لذلك اسميناه بالبناء المتغير. 
     وه�ذان البن�اءان الثاب�ت والمتغري ب�رزا 
بش�كل ملحوظ ومميز في ش�عر اب�ن الخلوف 
الاندلسي)*( وه�و ماحدا بنا إلى دراس�تهما )*(  
لاس�تجلاء مكنوناتهما وبيان تأثيرهما في شعر 

ابن الخلوف. 
البناء الثابت:

       من المؤكد أن الوزن العروضي عند الشاعر 
لايكون مجرد زينة خارجية تتزين بها القصيدة  
او مجرد آلية نظم متبعة، ولو كان الامر كذلك 
لما عده النقاد »اعظم اركان الش�عر واولاها به 
خصوصية، وهو مش�تمل على القافية وجالب 
له�ا بالضرورة«)8(، ولاهمية الوزن هذه وصف 
بكونه »الاطار الخارج�ي الذي يمنع القصيدة 

من التبعثر«)9(، بيد أن هذا التأطير ليس معناه 
أن ال�وزن امرٌ مف�روضٌ على القصي�دة بقدر 
ماهو مرتب�ط بالمبدأ المحرك للنظم الش�عري، 
وحس�بنا أن الش�عر فيض تلقائي وأن اختيار 
الش�اعر لهذا الوزن أو ذاك لايمكن أن يخضع 
لقواع�د مط�ردة أو ضوابط محددة فحس�ب، 
بل تبقى العملي�ة قائمة كذلك »على ضرب من 
اقتران الحالة الش�عورية ب�الاداء النغمي الذي 
يمتلك القدرة الايقاعية المهيأة لاس�تيعاب آثار 
التجارب الآنية«)10(، ف�الاوزان العروضية على 
الرغ�م م�ن أنها أوعي�ة جامدة فق�د كانت ولا 
تزال حاجة نفس�ية وفنية لاس�تيعاب الحالات 
النفس�ية ل�دى الش�اعر في ش�عره وتنظيمها، 
فالحرك�ة الايقاعي�ة لل�وزن تمت�زج امتزاجا 
فنيا بال�دلالات الش�عورية والمعنوية على نحو 
لايمكن الفصل بينهما أسلوبيا، ويتجلى الوزن 
مكونا لغوي�ا وايقاعيا موحدا يرتبط بالتجربة 
الش�عورية أرتباطا وثيقا، فقد يميل الش�اعر 
إلى البح�ر الطوي�ل أو البس�يط إذا كان ج�و 
القصيدة يحتاج إلى اتس�اع تعبيري، وقد يميل 
إلى الخفي�ف  او المتق�ارب إذا كان�ت القصيدة 
تحت�اج إلى لين وهدوء... وهكذا يستش�ف من 
كل بح�ر ما يجعله اقدر عىل التعبير فيه؛ لان 
ال�وزن قيمة عاطفية مهم�ة ترتبط   »بتخدير 
الح�واس من الناحي�ة الفس�يولوجية كما أنه 
يرتبط بالأحاس�يس الفطرية لدى الانسان وما 
يتصل بها من تفريج بايولوجي، مما يجعل من 
الشعر التعويض الضروري والحيوي لتوترات 
انفعالية كثيرة«)11(؛ ل�ذا وجدنا اختيارات ابن 
الخلوف الاندلسي لاوزانه الش�عرية قد تلاءمت 
مع اللحظ�ة التي ع�اش فيها والمش�اعر التي 
انتابته والعواطف الت�ي اعتلجت بداخله وقت 
نظمه لاش�عاره وانش�ادها؛وهذا م�ا يبدو لنا 
من خلال ه�ذه الج�داول الاحصائي�ة الثلاثة 

لنصوصه الشعرية وبحوره واغراضه.  
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الجدول الاول:                                النصوص الشعرية

   النسبة المئوية      القصائد  النسبة المئوية المقطوعات الشعرية النصوص الشعرية

282190%6792%33

الجدول الثاني:                                البحور الشعرية

أغراض وصفخمريات غزلمدحالبحر
أخرى

النسبة المجموع
المئوية

26.5%1237512975الكامل ومجزوء الكامل

22%62-1823318الطويل

17%82647348البسيط ومخلع البسيط

16%42367545الوافر

6.3%2318-112السريع

3.1%9---18الخفيف

3.1%9--81-الرمل ومجزوء الرمل

2%5--131الرجز ومجزوء الرجز

1.4%4---4-المجتث

1%3---12منسرح

1%3-111-متقارب

0.3%1---1-هزج

100%المجموع

الجدول الثالث:                             الأغراض الشعرية

النسبة المئويةعدد النصوص الشعريةالغرض الشعري

52%148غزل

17%47وصف

16%45المديح

8%21خمريات

7%20أغراض أخرى

100%المجموع
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يلاح�ظ من الجدول الاحصائي الثاني الخاص  
بالبحور الش�عرية غلبة البحور المميزة بكثرة 
تفعيلاتها: بحر الكامل شكل نسبة 26%، وبحر 
طويل 22%، وبحر البسيط 17%، وبحر الوافر 
16% وهذه البحور بمجموعها ش�كلت نس�بة 
81% م�ن مجم�وع البحور ال�واردة في ديوانه 
ولعل هذا الش�يوع لهذه البحور الاربعة يعود 
إلى التقائها في صفة الاتساع والاستيعاب لطول 
النف�س الش�عري المتوافق م�ع تكوينها، فهي 
تتكون من تفاعيل رباعية وخماسية وسداسية، 
وهذه التفاعيل بما تمتلكه من اس�باب واوتاد 
تس�توعب اكبر قدر ممكن من البوح الشعري، 
وذلك لكثرة السواكن والمتحركات وتغيرها من 
رباعية إلى خماسية وسداسية وسباعية فضلا 
عن أن الوحدات الموس�يقية التي تزداد بزيادة 
ع�دد التفعيالت أدت م�ع الاس�باب والاوتاد 
والسواكن والمتحركات وتغيرها إلى ايجاد وعاء 
واسع لاس�تيعاب خلجات الشاعر ابن الخلوف 
وانفعالاته - وهو ما سيأتي تفصيله بعد حين 
- الت�ي عبر عنها بصورة مريحة في غزله الذي 
ش�كل - كما في الجدول الثالث - نس�بة %52 
من اغراضه الش�عرية ووصفه 17% ومديحه 
16%، وهذه الاغراض الثلاثة شكلت بمجموعها 
ما نسبته 85% من اغراضه الشعرية مجتمعة.
 ولتوضي�ح ما ذكرناه عىل نحو اكثر تفصيلا 
نق�ول إن عملي�ة الرب�ط بني ال�وزن والحالة 
النفسية للشاعر - والتي قدمنا لها في بداية هذا 
البناء الثابت - تب�دو واضحة من خلال هيمنة 
غ�رض الغزل عىل اكثر من نص�ف مجموع 
الاغ�راض الاخرى - كما مبين في الجدول الثالث -؛ 
فش�يوع غرض الغ�زل لدى أي ش�اعر يدعو 
البعض إلى تصور مف�اده أن الاوزان القصيرة 

الراقصة س�وف تبسط سلطانها على نصوصه 
الغزلي�ة، وقد يزيد ه�ذا التصور رس�وخا إذا 
س�ادت المقطوع�ات وهيمن�ت في حضوره�ا 
بديوان الش�اعر على القصائد في النتاج الغزلي 
لدي�ه، وهذا ما حدث مع ش�اعرنا ابن الخلوف  
ففضال عن هيمنة غ�رض الغزل عىل 52 % 
من مساحة نصوص الشاعر؛ نجد المقطوعات 
تأخذ مس�احة 67% من نصوصه الش�عرية - 
كما مبين في الجدول الاول -؛ وهذا يبدو طبيعيا 
لان المغنين يعم�دون »إلى المقطوعات الصغيرة 
دون غيره�ا؛ لان معانيه�ا تتف�ق وما يقتضيه 
الغناء من سرع�ة التاثير والتطري�ب«)12(؛ ولا 
تخف�ى على  أحد علاقة ش�عر الغ�زل بالغناء؛ 
لكن ال�ذي وجدناه أن الش�اعر اب�ن الخلوف 
والذي شكل الغزل لديه اكثر من نصف اشعار 
ديوان�ه يعمد إلى النظم على البح�ور الطويلة: 
الكام�ل والطوي�ل والبس�يط والواف�ر. والتي 
ش�كلت بمجموعه�ا نس�بة 81% م�ن البحور 
الش�عرية المستخدمة في ديوانه؛ بقدر اكبر مما 
ينظم على البح�ور القصيرة السريع والخفيف 
والرمل والرج�ز والمجتث والمنسرح والمتقارب، 
والت�ي ش�كلت بمجموعه�ا نس�بة 19% م�ن 
البحور الشعرية المس�تخدمة، - وكما مبين في 
الجدول الثاني -. ولعل هذا كله يجعلنا نراجع 
ما اش�يع من أراء واف�كار حول صلاحية وزن 
ما لموضوع ما، فهذه بالحقيقة ليست أكثر من 
أستنتاجات جاءت بعد دراسة الشعر واستقراء 
موضوعاته واوزانه إلى حد ما، فهي إذن نتائج 
لا قواعد وأس�س؛ ولع�ل الأق�رب للصواب أن 
نربط بين العاطفة وال�وزن بدل أن نربط بين 
الوزن والموضوع، ولعل نقادنا العرب القدامى 
اشاروا إلى ذلك اشارات شحيحة منها نصيحة 
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اب�ي هلال العس�كري في الصناعتني للمبتدئ 
في صناعة الش�عر بقوله: »وإذا أردت أن تعمل 
شعرا فاحضر المعاني التي يريد نظمها فكرك، 
واخطره�ا على قلب�ك، واطلب له�ا وزنا يتاتى 
في�ه ايرادها، وقافي�ة يحتملها، فم�ن المعاني 
م�ا تتمكن م�ن نظم�ه في قافي�ة ولاتتمكن في 
اخ�رى، أو يك�ون في هذا اق�رب طريقا وايسر 
كلف�ة من في تل�ك«)13( ولعل الاش�ارة في قوله: 
»واخطرها في قلبك واطلب لها وزنا« ما يوحي 
بذل�ك الربط بين ال�وزن والعاطف�ة. والراجح 
لدينا أن هذه الاش�ارات القليلة الشحيحة لدى  
نقادنا العروضيين القدامى ترجع إلى أن أغلب 
العروضيني القدامى علماء لغة، همهم البحث 
في الاش�كال اللغوية لا في المعان�ي التي تؤديها 
أو علاقته�ا بتل�ك المعان�ي. وفكرتن�ا في ربط 
العاطف�ة بالوزن نجد لها مؤيدي�ن من النقاد 
العرب المحدثين والغربيين، فمن النقاد الغربين 
الناقد )ريتش�اردز( الذي يرى استحالة فصل 
الايق�اع او الوزن عن التأثريات العاطفية)14(، 
ومن الع�رب المحدثين الاس�تاذ إبراهيم أنيس، 
الذي يق�ر باننا »نس�تطيع ونح�ن مطمئنون 
أن نق�رر أن الش�اعر في حالة الي�أس والجزع 
يتخري وزنا طويال كثير المقاط�ع، يصب فيه 
من اش�جانه ما ينفس عن حزنه وجزعه، فإذا 
قيل الشعر وقت المصيبة والهلع تأثر بالانفعال 
النفسي وتطلب بح�را قصيرا يتلائ�م وسرعة 
التنف�س وازدياد نبض�ات القل�ب«)15(، وعليه 
فوزن الشعر ينشأ اساسا من الانفعال وارتباط 
ال�وزن بالحالة النفس�ية وانفعالاتها؛ ولعل ما 
عرفناه من ش�عر ابن الخل�وف ما يؤيد صحة 
م�ا ذهبنا اليه؛ فغزله »كان طافحا بالش�كوى 
والألم واللوعة وصدق العاطفة«)16(؛ فاتس�مت 

الفاظ�ه الغزلية »في الاعم الاغلب بس�مات الالم 
واللوع�ة والوج�د، وما يوح�ي بالحرمان الذي 
يل�وح خلفه�ا«)17(، وفي مدحه كان »متكس�با 
تغل�ب علي�ه العاطفة«)18( والتهوي�ل في اخفاء 
سمات الشجاعة والاقدام في ساحات الوغى وفي 
بذل العطاء، فوظف »مفردات جزلة تتناس�ب 
مع الشجاعة والكرم ومازح بينهما، بميل كبير 
إلى المبالغ�ة«)19(، وفي وص�ف الطبيع�ة  »نرى 
أن اي�ام المسرات والاف�راح الت�ي تتراقص مع 
ايق�اع الحب قد غادرت الش�اعر ولم يبق منها 
إلا الذكريات«)20( في تضاعيف ش�عره الخاص 
بوصف الطبيعة وما يؤكد ذلك »هيمنة الافعال 
الماضية عليها، وكأنه يسرد أحداثا لم يبق منها 
إلا الذكريات المش�حونة بالحرسة والألم«)21(، 
حت�ى في خمريات�ه نج�د صدى نف�س اتعبها 
الزمن وارهقته�ا الحياة، فلج�أت إلى مجالس 
الخمر ك�ي تنتقل إلى عوالم رومانس�ية بعيدة 
ع�ن الواقع المعي�ش )22(. ولا مناص من القول 
أن هذه النفسية الحزينة المتألمة حتى في غزلها، 
والميال�ة إلى المبالغة وطول النفس الش�عري في 
مدحه، والمش�حونة بالحسرة على تذكر الماضي 
في وص�ف الطبيع�ة، والهارب�ة إلى عال�م اخر 
مغاير للواقع  المأس�اوي في خمرياتها  بحاجة 
إلى أوزان مليئة بالتفاعيل الطويلة التي تحقق 
قدرا كبيرا من الوحدات الموسيقية بما يستوعب 
ح�زن وال�م ومبالغ�ة الش�اعر اب�ن الخلوف، 
وهذا م�ا وجدناه م�ن خلال س�يطرة البحور 
الطويل�ة: الكامل والطويل والبس�يط والوافر، 
على نصوص الشاعر وتشكيلها نسبة 81% من 

الحضور في ديوانه. 
   ولع�ل م�ا ذكرن�اه يبين خطل م�ا ذهب اليه 
الاس�تاذ يونس السراي حني رأى عدم إرتباط 
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وزن خ�اص بعاطفة ما، وبامكان الش�اعر - 
عىل وفق رأيه- التعبير ع�ن حزنه وسروره في 
الوزن نفس�ه، وأن كثيرا من الاغراض الشعرية 
المختلفة تنتظم في بح�ر واحد وبصرف النظر 
ع�ن اغراضها، ويرضب الاس�تاذ يونس مثلا 
بك�ون ابن الخل�وف نظم على بح�ر الكامل في 
س�ياق المدح والغزل، ونظم عىل بحر الطويل 
في سياق الغزل والمدح، ونظم على بحر البسيط 
في الغزل والرثاء.)23(؛ لقد وقع الاس�تاذ يونس 
في وه�م كبير حني تص�ور أن تع�دد البحور 
الش�عرية هو المعيار؛ بي�د أن المعيار هو تنوع 
التفعيلات وتعددها على مساحة البحر الواحد، 
وما ذكره الاس�تاذ يونس م�ن بحور في حديثه 
تمت�از كلها بتفعيلاتها الواس�عة ومس�احتها 
الصوتي�ة الكبرية، مما يتيح للش�اعر ارضية 
واس�عة للتعبير، وعليه فما استشهد به الاستاذ 

يونس يعد عليه وليس له. 
      إن الش�اعر بتصرف�ه في القواع�د الصارمة 
للوزن يس�تطيع  أن يخرج م�ن الوزن الواحد 
ايقاع�ات مختلفة م�ن حيث صورته�ا المادية 
وتاثيرها النفسي، ولكن هذا التصرف في الوقت 
نفس�ه يجعل الش�اعر محتاج�ا إلى اداة تعيد 
الايقاع الاصلي للوزن، ذلك الايقاع الذي يفترض 
ثباته كجزء من الش�كل الش�عري الموس�يقي، 
وه�ذه الاداة ه�ي القافية، وله�ذه الاهمية تعد 
القافية الركيزة الثانية في بناء الايقاع الموسيقي 
الثاب�ت، وتع�رف بأنها »مجموع�ة اصوات في 
آخ�ر البيت، وهي كالفاصلة الموس�يقية يتوقع 
الس�امع تكرارها في فترات منتظمة«)24(، فهي 
تمثل الفاصلة الموس�يقية التي تطرب السامع 
لتردده�ا المنتظم، فتضفي على القصيدة وحدة 
نغمية وايقاعا مميزا، كونها تمثل نهاية الايقاع 
الصوت�ي للبيت الش�عري، والضرب�ة الاخيرة 

التي تثبت عندها كل نغمة موسيقية، والقافية 
وأن كانت جزءا من حدود الايقاع الحاصل من 
توالي الوح�دات إلا أنها »تحتل  مركز الصدارة 
في مسارات الضبط وتوجيه الانسجام الصوتي 
صوب اثراء الجانب الوظيفي لنغم وحدة المبنى 
وتركي�ب القصي�دة«)25(، وفي ت�والي الوحدات 
الصوتي�ة وتكرارها تأكيد للمعنى الذي يرتبط 
بالقافي�ة ووزن القصي�دة برب�اط حيوي؛ لأن 
العنصر الموسيقي لا يكتسب قيمته الجمالية في 
ذاته وبصورة مس�تقلة، وأنم�ا بما يضفيه إلى 

التعبير ايحاء وتصويرا ومعنى. 
       تأت�ي أهمي�ة القافي�ة في القصي�دة أنه�ا 
لازمتها منذ نشأتها، وأن »العرب عرفوا القافية 
قبل أن ينظموا الشعر الكمي الذي وصل الينا، 
عرفوها في الارجاز وفي س�جع الكهان والشعر 
النبري القديم الذي لم يصل الينا إلا عن طريق 
النق�وش«)26(، وإذا كان البحث ع�ن اولية اي 
شيء لايمك�ن أن ي�ؤدي إلى اكث�ر م�ن فروض 
نظري�ة، لايمك�ن تقدير نصيبها م�ن مطابقة 
الواق�ع التاريخ�ي، إلا أننا نطمئن اليها فقط 
عندما نجده�ا قادرة على تفسري الواقع الذي 
لايزال قائما امامنا؛ وعلي�ه يمكننا افتراض أن 
النثر المسجوع سبق الشعر في الوجود، ومعنى 
ذلك أن اكتش�اف القافية سبق اكتشاف الوزن 
»وهذا الترتي�ب يتفق مع الطبيع�ة، لان ادراك 
التماث�ل بني كلمتني في مقط�ع أول واخري، 
ايرس كثيرا م�ن ادراك التماثل في النس�ب بين 
مجموعتين م�ن المقاطع«)27(؛ وعلي�ه فالقافية 
هي اصل الاهتداء إلى الوزن، بيد أن الس�بق في 
الاكتشاف لايجعل القافية تنأى عن الوزن فهي 
شريكته »في الاختصاص بالش�عر، ولايس�مى 
ش�عرا حتى يكون له وزن وقافي�ة«)28(، وهي 
تتضاف�ر مع ال�وزن لاعط�اء الش�عر نغمات 
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موسيقية متناس�قة تجذب الس�امع للاصغاء 
الي�ه، وتثري تأمل�ه ليرسح في عوال�م خيالية 
لاح�دود لها، لذا لايمكن الاس�تغناء عنها؛ لانها 
جزء ايقاع�ي متمم للوزن ومس�اهم في ضبط 

نهايات الابيات.
    والقافية مجموعة أصوات في اخر البيت، ومن 
ه�ذه الاصوات واهمها وال�ذي يجب تكراره هو 
حرف الروي اخر القافية وبه تعرف القصيدة، 
فيقال قصي�دة عيني�ة ورائية وميمي�ة... الخ، 
ونستش�ف أهمية هذا الحرف في قول ابن جني 
»إن العناية بالشعر أنما هي بالقوافي... وإن اخر 
القافي�ة أشرف عنده�م - اي العرب - من أولها، 
والعناي�ة بها أمسى، والحش�د عليه�ا أوفى واهم، 
وكذلك كلم�ا تطرف الحرف في القافي�ة ازدادوا 
عناية به ومحافظة على حكمه«)29(، ولأهمية حرف 
ال�روي في القافي�ة خصوصا والقصي�دة عموما 
ذهب بعض الباحثني إلى القول »إن القافية هي 
الح�رف الذي تبنى عليه القصيدة ويلزم تكراره 
وه�و حرف الروي«)30( ون�رى أن هذا القول من 
س�بيل المج�از واظه�ارا لأهمي�ة ح�رف الروي 
وقيمته)*(؛ لان القافية ليست حرف روي فحسب 
ب�ل هي شيء مركب من ح�روف وحركات تقرر 
جماع ما في البيت من حلاوة موسيقية، ولو كانت 
القافية حرف روي فقط لجاز للشاعر أن يجمع 
بين الالفاظ قافية: قرب، قارب، مقارب، وهو مالا 

يجوز لاختلاف القافية مع حرف الروي.
      إن معظم حروف الهجاء يجوز أن تكون رويا، 
ولكن ورودها يتباين من حيث الشيوع، وليست 
براعة الشاعر - أي شاعر - تتوقف على قدرته في 
النظم بجميع الحروف؛ بل في قدرته على توظيف 
الحروف المناسبة لحالته النفسية وانفعالاته في 
اج�واء القصيدة، وتوافق ايراد حرف الروي مع 
البحر الشعري مع الحالة الشعورية للشاعر في 

القصي�دة الواحدة. والج�دول الآتي يبين ورود 
حرف الروي في نصوص الش�اعر ابن الخلوف

) الجدول الرابع(. من قراءة الجدول يتبين لنا 
أن الشاعر استخدم واحداً وعشرين حرف رويِّ 
لنصوصه الش�عرية، شكلت الحروف المجهورة 
)ر، ن، ب، د، م، ل، ع، ض، ي، ز( ما نسبته %64 
م�ن عدد الحروف المس�تخدمة رويا لأش�عاره. 
ومن المعلوم أن »الصوت المجهور هو الذي يهتز 
معه الوت�ران الصوتيان  والأصوات المجهورة في 
اللغة العربية كما تبرهن عليها التجارب الحديثة 
ه�ي ثلاثة عشر: »ب ج د ذ ر ز ض ظ ع غ ل م 
ن و ي«)31(، ولا يخف�ى أن »ميل الش�عراء نحو 
الأصوات المجهورة التي تتس�م بالقوة والش�دة 
دافع�ه الظروف التي يعيش�ها الش�اعر والتي 
تتطلب نغما موس�يقيا صاخب�ا«)32( ولعل هذا 
هو السبب الأكبر والابرز)*(، في شيوع استخدام 
هذه الحروف المجهورة لدى الشاعر ابن خلوف؛ 
لحاجته إلى خلق ذلك التناس�ب بين جرس هذه 
الحروف المجهورة مع حالته  النفس�ية المأزومة 
والمكتنزة بمش�اعر جياشة، والتي أراد لها وعاء 
فخما كبيرا فتلمس�ه بهذه الح�روف المجهورة، 
والتي اس�توعبت هذه المش�اعر الجياش�ة وتلك 

النفسية المأزومة. 
       ولل�دور المه�م والبارز ال�ذي يؤدية حرف 
ال�روي؛ قس�م علماء الع�روض القافي�ة تبعا 
لحرف الروي إلى قس�مين: الاول قافية مطلقة، 
وهو ما حرك رويها باحدى الحركات الاعرابية 
المعروفة )الضمة والفتحة والكسرة(، والقس�م 
الاخ�ر قافي�ة مقيدة، وه�ي التي يس�كن فيها 
ح�رف ال�روي. والج�دول )الخام�س( يبين 
نس�بة ورود القوافي المطلقة والمقيدة في ش�عر 

ابن الخلوف: 
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الجدول الرابع:                                جدول حرف الروي

النسبة المئويةمجموعة النصوص الواردة فيهاالأحرف

3713.1ر

3211.3و

2910.2ن

259ب

248.5د

238.1م

197ل

176ق

145س

124.2ع

93.1ت

72.4ح

72.4ك

62.1ف

51.7همزة

51.7ض

40.4ي

20.7ج

20.7ص

20.7ط

10.3ز

الجدول الخامس:                                 جدول القافية

القافية 
المطلقة

النسبة المئوية المجموعالنسبة المئويةالقافية المقيدةالنسبة المئوية
الكلية

225%8057%20282%100
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 نلاحظ أن القافية المقيدة كانت قليلة الش�يوع 
لدى ش�اعرنا؛ وذلك لصغر مساحتها الصوتية 
التي لاتس�مح للش�اعر بالتعبير عن مش�اعره 
وانفعالات�ه المتنوعة مثلما تس�مح ل�ه القافية 
المطلق�ة بذلك؛ لما تمتلكه من مس�احة صوتية 
كبرية؛ لذلك اس�تخدم اب�ن الخل�وف القافية 
المطلقة بكثرة في شعره لاظهار مقدرته ومهارته 
الت�ي تميز به�ا من غريه، بفضل اس�تثماره 
للفضاء الموس�يقي الواس�ع ال�ذي منحته اياه 
القافي�ة المتحركة المطلقة، فضال عن جمالها 
وايقاعها المترنم، لاسيما إذا اتصل رويها بالف 
الاطلاق الذي يمد القصيدة بموس�يقى طويلة 
تناس�ب حركات النف�س وامتدادها، وقد ورت 
القافي�ة المطلقة المتصلة بالف الاطلاق في اثنين 
واربعني موضع�ا)*( في دي�وان الش�اعر اب�ن 

الخلوف.
      ل�ذا نلم�س صلة بين ايق�اع القافية ونفس 
الش�اعر، وكان لهذه الصلة الأثر الاكبر في ميل 
الش�اعر نح�و القافية المطلقة عام�ة والمتصلة 
بال�ف الاطلاق خاصة؛ لحمل ش�عوره النفسي 

الجياش وحالته النفسية المضطربة.
     بهذا العرض التفصيلي المش�فوع بالجداول 
الاحصائي�ة للبن�اء الثاب�ت الخ�اص بال�وزن 
والقافية الوارد في ديوان الش�اعر ابن الخلوف 
تبين�ت لنا صحة ما فرضن�اه من تلازم الوزن 
ببحوره الش�عرية، والقافية برويها المطلق مع 
عاطفة الش�اعر وحالته النفس�ية، فحزن وألم 
الش�اعر ابن الخلوف ومبالغت�ه في التعبير عن 
ذلك اس�تتبع ش�يوع البحور الطويلة بحروف 
الروي المجهورة المطلقة؛ لتس�توعب مش�اعره 
وأحاسيس�ه الفياضة، فالمتلق�ي لنصوص ابن 
الخل�وف يحس أن�ه يعيش مع انغ�ام والحان 

رنانة تتوافق مع حالة الشاعر ونفسيته. 

البناء المتغير:
       يع�د م�ن أبرز مقومات عنصر الموس�يقى 
في الن�ص الأدب�ي؛ لما ب�ه من ج�رس الألفاظ 
وسالمتها ودقة العبارة وانفعالها، زيادة على 
الانس�جام في ت�والي المقاطع وتردي�د بعضها، 
والذي يحدث حركة انفعالية قوية لدى المتلقي، 
نتيج�ة تاث�ره بذل�ك الواق�ع الموس�يقي الذي 
يحدث�ه التكرار أو الجن�اس أو الطباق.... الخ 
من المحس�نات البديعية الموس�يقية، فيسترعي 
الاذان بألفاظه كما يس�تدعي القلوب والعقول 
بمعاني�ه، فيضف�ي ه�ذا التردي�د عىل النص 
جمالية موسيقية واخرى دلالية. وتكمن أهمية 
ه�ذا البناء في تكوينه نمطاً من القوافي الداخلية 
التي تضفي جوا موس�يقيا يتسم بكونه هادئا 
خافت�ا أحيانا ومرتفعا صاخب�ا أحيانا أخرى، 
لكنه لا يحقق تكرارا مستمرا كما تفعل القوافي 

والاوزان الثابتة التقليدية.
      ويس�هم ه�ذا البن�اء المتغري في خلق بنية 
ايقاعي�ة داخلية تش�حن لغة الن�ص وتجعلها 
اكث�ر تطريبا واكبر تأثيرا، من خلال  التوظيف 
النغم�ي لبع�ض الظواهر الصوتي�ة في النص 
الش�عري، مما يعكس لنا مدى براعة الش�اعر 
ومقدرته الفنية وتمكنه اللغوي، والذي يتطلب 
»مه�ارة في نظ�م الكلمات وبراع�ة في  ترتيبها 
وتنس�يقها ومهم�ا اختلفت اصناف�ه وتعددت 
طرق�ه يجمعها أمر واحد: وهو العناية بجرس 
الالف�اظ في الاس�ماع«)33(، وق�د افاد ش�اعرنا 
اب�ن الخلوف الاندلسي م�ن الضربات الايقاعية 
الموس�يقية الكامنة في الاص�وات العربية ببنائه 
المتغري بما يتواف�ق مع اف�كاره ومعانيه التي 
قصد ايصاله�ا للمتلقي، وه�ذا الايصال وتلك 
الافادة س�يكونان م�دار حديثنا في ه�ذا البناء 
المتغير بمحاوره الخمس�ة الت�ي القت بظلالها 
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الواف�رة دون غيره�ا عىل ديوان الش�اعر ابن 
الخلــوف: التدويــ�ر، والطبـاق والتصدير 

والجناس، والتكرار)*(. 
المحور الاول: التدوير

     الخط�اب الأدبي عم�ل يتم عن وعي ليؤدي 
وظيفة خاص�ة قصدها  التأثير إذ أن مجموعة 
م�ن الأختي�ارات الخاص�ة بمب�دع معين هي 
التي تشكل ميزة اس�لوبية يمتاز بها من غيره 
ولعل التدوير أحد اختيارات الش�اعر في البناء 
الموس�يقي بالن�ص الش�عري، وال�ذي يمن�ح 
الق�درة على فتح ص�در البيت عىل عجزه، إذ 
يبقى »قس�يمة متصال بالاخر، غري منفصل 
منه، ق�د جمعتها كلمة واح�دة«)34(  فالتدوير 
ظاه�رة تعبيري�ة إيقاعية، تقوم عىل تضافر 
الصدر والعجز لأتمام ترتيب الألفاظ في البيت 
الش�عري وعلى وفق الوزن الذي يقضي احيانا 
اقتطاع اللفظ، فيقع جزء منه في نهاية الصدر، 
والجزء الأخير في بداية العجز. وللتدوير أهمية 
في خل�ق وحدة بنائية في كلا الش�طرين، وذلك 
من خلال الربط بينهما، مما يدل على »تواصل 
موسيقى البيت وامتدادها«)35(؛ لذلك تم رصده 
ضم�ن المح�اولات التجديدية لإث�راء القصيدة 
العربية وتلاح�م أجزائها وتقوي�ة مضامينها 
وتحدي�د البن�ى الايقاعية فيه�ا واخراجها من 
دائ�رة النمطية؛ لكون�ه - أي التدوير - حاجة 
تعبيري�ة وايقاعي�ة تتوخ�ى تحقي�ق »فائ�دة 
ش�عرية ولي�س مج�رد اضط�راب يلج�أ اليه 
الش�اعر، وذل�ك أنه يس�بغ على البي�ت غنائية 
وليونة؛ لانه يمده ويطي�ل نغماته«)36(، ويبدو 
ذل�ك الم�د وتل�ك الليون�ة في قول الش�اعر ابن 

الخلوف مادحا سلطانه:)37( 
يصغي الزمان لأمره ولنهيه    

            	       وتطيع الأنس لحكمه والجان

وافيت مجلسه الشريف لكي أرى ال 
      	        مجد  الذي سارت به الركبان

ودنوت الثم كفه فرأيت كيـ  
                        ف تفجر الخلان والوديـان

      أت�اح التدوي�ر بما يمتلكه م�ن مد وليونة 
مساحة للشاعر في التحرك والتعبير عما يكمن 
في داخله من مش�اعر لممدوحه، فبنى هرما من 
ثلاثة اضالع لش�خص ممدوح�ه، من خلال 
اس�باغه صفات ثلاث�اً: الاولى زمانية، تتجلى في 
قوة تأثيره بالموجودات وخشيتها منه واصغائها 
رهبة له وكان الزم�ان إنموذجا لذلك. والثانية 
مكانية، تظهر في المجد الذي يبس�ط س�لطانه 
عىل م�كان مجلس�ه فتؤم�ه الركب�ان لذلك. 
والثالثة جسدية، تبرز في كفــــهِ السخيـّــة 

رمز العطاء والبركة.
 وفي غزل�ه يضف�ي ابن الخل�وف  صفات أخُر 
عىل محبوبته، ولعلها لاتقل ش�أنا عن صفات 
ممدوحه م�ع مراعاة ف�ارق المقامني. وتبدو 
صفات محبوبته وجمالها الارضي السماوي في 

قوله: )38( 
مبلبل الصدغ، كسروي ال 

جفون قاني الجمال اوحد  		         
مظفر الشعر، ظاهري ال

		     سنى عزيز البها مؤيد
       أح�دث الش�اعر في غزل�ه ايقاعات صوتية 
متوازنة من خلال تقسيم صفات محبوبته إلى 
قس�مين متتاليين، حفل البيت الاول بالتقسيم 
الش�كلي المتفرد بصفات ثالث: مبلبل الصدغ، 
كرسوي الجف�ون قان�ي الجم�ال. وختم هذا 
القسم بكلمة )اوحد( التي تؤكد نظرة الشاعر 
المميزة لمحبوبته الحاملة صفات بشرية ليس لها 
مثيل. وحمل البيت الثاني التقس�يم الجوهري 
المتضمن صفات ثلاثاً: مظفر الش�عر، ظاهري 
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الس�نى، عزيز البه�ا. وختمها بكلم�ة )مؤيد( 
التي نستجلي من دلالتها رعاية الاله لعبده بما 
حباه من صف�ات جميلة، والتي هام ش�اعرنا 
ابن الخلوف بحسنها وذاب بسحرها. ولايخفى 
ان وصف الش�اعر ابن الخلوف هذه الاوصاف 
بالتتاب�ع مع مزجها بايقاع جميل وموس�يقى 
خلاقة س�اعد في ابرازها، التدوير قد اعانه على 

احداث تلذذ لدى المتلقي حين سماعها.
ولا غرو ما دامت هذه صفات محبوبة الشاعر؛ 
ان نج�د الهالل صغيرا أم�ام حس�نها وبهاء 

صورتها:)39( 
تقول لمن يشبه بال 

                     	    هلال جبينها العالي 
أسأت وما استحيت فهل   

           	            يساوي نصف خلخالي 
     يعكس الشاعر الصورة التشبيهية المعروفة 
بك�ون القمر - بصورتيه الهلال والبدر - رمزا 
للجم�ال  وبه تضرب الامثال بالحس�ن للناس، 
ويعلن ان محبوبته هي المثال المحتذى بالجمال، 
وما القمر بصوره المش�كلة الا إنعكاس لجمال 
محبوبته، فالهلال لايساوي إلاّ جزءاً يسيرا من 
بهائها ولوازم جماله�ا المتمثلة هنا بالخلخال. 
وق�د س�اعد التدوي�ر بامتداده وس�عة ايقاعه 
الش�اعر على التعبري وحس�ن التصوير بهذه 

الصورة المعكوسة دلاليا.
       لقد اتاح التدوير امتدادا لأبيات ابن الخلوف 
الش�عرية، لتحقق تلاحما على مستوى الفكرة 
التي يري�د التعبير عنه�ا، فعمل ه�ذا الامتداد 
على خرق اس�تقلالية الشطرين على المستويين 
الصوتي والدلالي، فمنح الابيات مجالا موسيقيا 
واسعا وعمقا دلاليا رحبا. ولعل جمالية التدوير 
تبرز اكثر في البحور القصيرة ولاسيما المجزوءة 
منها، إذ يكون الشاعر فيها بحاجة إلى الزيادة 

والاضاف�ة لتدوين الانثي�الات العاطفية، فيأتي 
بالتدوي�ر الذي هو في حقيقت�هِ انثيال ايقاعي 
يجعل الش�اعر يسترس�ل في التنغيم الشعري، 

ويبدو ذلك في قول ابن الخلوف:)40( 
قالوا بما تلقى الال

		 5 وانت عاص معتد
فقلت بالوجه الذي

		        لغيره لم يسجد 
  اس�تعان الش�اعر بالتدوي�ر في مقطوعته من 
مجزوء الرجز ليضف�ي على تعابيره الروحانية 
بعدا عاطفيا وموس�يقيا، يس�تجلي من خلاله 
مكنون�ات نفحات�ه العبودي�ة والت�ي جعل�ت 
التوحي�د حس�نات يذهب�ن س�يئات عصيانه 

واعتدائه.
       لقد اغنى الش�اعر ابن الخلوف موس�يقاه 
بالتدوير من خلال التناغم الموسيقي المتواصل 
بوس�اطة تلك الروابط اللفظي�ة التي تؤدي إلى 
اس�تمرارية اللح�ن الصوتي من خالل توحد 
الشطرين باستمرارية فعل القراءة؛ مما ساهم 
في خلق وحدة بنائية تواشج من خلالها المعنى 

مع ايقاعه واللفظ مع موسيقاه.  
المحور الثاني: الطباق

         يع�د الطب�اق من الوس�ائل التي تس�هم 
في تحقي�ق الموس�يقى الداخلي�ة المعتمدة على 
الايق�اع ال�ذي يحدث�ه الاختالف والتنوع من 
خالل »الجمع بني الضدي�ن في كلام او بيت 
ش�عر، كالإي�راد والإص�دار واللي�ل والنه�ار، 
والبياض والسواد«)41(، ولاحظ بعض البلاغيين 
ان الجم�ع بين الضدين على الحقيقة ش�اقٌ بل 
متعذرٌ، لذلك اعط�وا الالفاظ حكم الحقائق في 
انفسها توس�عا، فسموا كل كلام جمع فيه بين 
الضدين مطابقة وطباقا)42(، لذلك كان الطباق 
من اس�باب قوة؛ لان الجمع بين الاضداد يخلق 
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صورا ذهنية ونفس�ية متعاكسة، يوازن فيهما 
عق�ل الق�ارئ ووجدان�ه، فضلا عما يكس�ب 
الألفاظ من موسيقى تمنح الأبيات وقعا مميزا 
وقيمة جمالية تتولد عنها صور مسموعة تزيد 
م�ن حيوية النس�يج الصوت�ي الداخلي للنص 

الشعري.
بيد ان من الأهمية بمكان توضيح مسألة مهمة 
مفاده�ا: ان التناق�ض ال�ذي يخلق�ه الطباق 
بني طرفي ال�كلام لانقصد به تناق�ض الدلالة 
على مس�توى النص؛ وانما يكون بين  الألفاظ 
المتضادة فحسب  ويكون ايرادها لتبيين المعنى 
بص�ورة اوض�ح واش�د، فضال عم�ا يضفيه 
م�ن موس�يقى وجمالية حين تتقاب�ل الالفاظ 
المتناقض�ة والمتخالفة في المعن�ى، فيحدث نوعٌ 
من التداع�ي والتبادر في س�ياق التعبير  وهنا 
تكمن القيمة الإبداعية لجمال الطباق في النص 
الأدبي؛ لما يحدثه من علاقات مغايرة ومتضادة 
داخل�ه، وهذا بدوره يمن�ح النص بعدا جماليا 
يؤثر في ذهن المتلقي ويحف�زه لتقبله وتحليله 

وتأويله. 
       حفل�ت نص�وص ابن الخل�وف بمجموعة 
م�ن الطباقات التي تندرج تح�ت ثيم متعددة 
منها: الحياة والموت، والضوء والعتمة، والقرب 
والبعد، وهذه الثيم تتكون من طرفين، الطرف 
الاول بحض�وره يس�تدعي طرف�ا اخ�ر، وقد 
يصالن إلى درجة التضايف - عىل حد تعبير 
الس�كاكي -؛ لك�ون الذه�ن ينزلهم�ا منزل�ة 
المتضايفني، ويس�تحضر الضد عىل الفور -  

قبل مجيء الطرف الاخر.)43( 
      وه�ذه الثي�م حرضت في قس�مي الطباق 
اللغوي والسياقي، فالطباق اللغوي القائم على 
ورود لفظتين متضادتين س�يطرت عليها ثيمة 
القرب والبعد، وهذا م�ا يبدو جليا في قول ابن 

الخلوف:)44(
بكيت وقد قد الحشا وهو ضاحك  

وهل يستوي مسلوب قلب وسالبه 	         
خليلي مالي يوم نهب جوانحي   

                      اخيب من مالي ويغنم ناهبه
وما للفتى العذري انشد اذا غدا  

                        مشارقه مجهولة ومغاربه
متى مادنا  يجفو وان يجتنب دنا 

              	    فاي يدانيه واي يجانبه 
ومهما دعاه الوصل عارضه الجفا   

فاي يحابيه واي يشاغبه  	             
ومهما نهاه الياس اقتاده الاسى    

		   فاي يواليه واي يحاربه 
      لق�د تجل�ت فلس�فة الش�اعر في نظرته إلى 
ثنائي�ة )القرب والبع�د( في النص باس�تدعاء 
الالفاظ الدالة عليها )بكيت وضاحك، مشارقه 
ومغارب�ه، يداني�ه ويجانبه، الوص�ل والجفا، 
يوالي�ه ويحاربه( والتي ت�م توظيفها لتصور 
مش�اعر اب�ن الخل�وف المتضارب�ة م�ن جراء 
مواق�ف محبوبت�ه المتأرجح�ة بني الرف�ض 
)البع�د( والقب�ول )الق�رب(، وقد اب�دت هذه 
الثنائية المستدعاة بقصد الشاعر ووعيه قدرته 
عىل نقل فكرت�ه إلى المتلقي م�ن الحيز العقلي 
إلى الفضاء الوجدان�ي، فعمل على وضع صفة 
المش�اركة بين المبدع والمتلقي؛ حين يستش�عر 
ابع�اد المعاناة النفس�ية وتس�لطها على الذات 
المبدعة، وهو يحاول ايجاد علاقة توافقية بينه 
وبين محبوبته من خلال تجسيدها ضمن اطار 
التأم�ل والنزعات الباطنية   فاس�تدعى القرب 
على الرغم من البعد، وكله امل في جمع الش�مل 
بع�د الفراق، في تش�كيل ثنائي لغوي قائم على 

الضد وما يماثله في تغاير المعنى.
      ويجن�ح اب�ن الخل�وف إلى الثنائي�ة ذاتها 
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)القرب والبع�د(: بطباقه اللغ�وي القائم على 
الموس�يقي  تش�كيله  في  متضادتني  لفظتني 

الشعري بقوله؛ مادحا الملك المرتضى:)45( 
ياليل ويحك ان صبحك قد اسفر 

                      فالجا لذمة فرعه، اوفا لمفر 
اوما رأيت النجم خال ظهيرة   

                 فطوى سجلا للكتاب قد انتشر 
جاور ابا عمرو المنيع جنابه   

                   تامن اذا ما خفت حادثة الغير 
       لقد قرن الشاعر ابن الخلوف اربعة ألفاظ 
ذات دلالة ايجابية )صبح، الجا، انتشر، تامن( في 
قرب الملك، في قبالة اربعة أخر ذات دلالة سلبية 
)ليل، مفر، طوى، خفت( في البعد عن ممدوحه 
وتواش�ج ه�ذه الالف�اظ بدلالتيه�ا الايجابي�ة 
والس�لبية يشكل ثنائية القرب في دلالة الألفاظ 
الايجابية، والبعد في دلالة الألفاظ الس�لبية لقد 
استثمر ابن الخلوف المساحة الصوتية للطباق 
اللغ�وي القائم على لفظتني متغايرتين ضديا 
اس�تثمارا كبيرا، بيد انه لم يكت�ف بهذا النوع 
من الطب�اق، فعمد إلى فتح اف�اق اخرى ليزيد 
من النغم الايقاعي الموس�يقي لنصوصه؛ فلجأ 
إلى الطباق السياقي ليضفي على النص معاني 
ثنائية جديدة يعبر عنها النص بوساطتها؛ لان 
اجتماع الالفاظ المتطابقة في سياق واحد ضمن 
علاق�ات مترابط�ة يمنح الن�ص ايقاعا خاصا 
يم�س التركيب الداخيل وموس�يقاه الباطنة.  
فاتس�ع رصد الطب�اق إلى نط�اق ارحب تمثل 
برصد الثنائيات التي يفرزها السياق، اذ يتمثل 
هذا الن�وع  من الطباق »بالجم�ع بين معنيين 
يتعل�ق احدهما بم�ا يقابل الاخر، ن�وع تعلق 
مثل الس�ببية واللزوم«)46( ويربز هذا الطباق 
السياقي لدى الش�اعر ابن الخلوف في ثنائيتي 
)الحياة والموت، الض�وء والعتمة( قوله مادحا 

خير الانام:)47( 
في ضيق الاجفان قد اوسعوا   

               في وصف عينيه المراض الصحاح
ليث الشرى في الحرب، ترب الوفا 

             غيث الندى في السلم حلف الكفاح 
له يد حمراء يوم الوغى    

لكنها بيضاء عند السماح  	                     
صلى عليه الله ما غردت      

               	 قمرية باتت تطيل النواح 
      قابل الشاعر في هذه المقطوعة بين )بيضاء، 
حم�راء( و )ليث، الشرى، غي�ث الندى( وليس 
بينهما تضاد لغوي ظاهري، ولكن تعامله مع 
بنية العمق اتاح للس�ياق ان يخلق التضاد بين 
الطرفين، فاس�ند ل�كل لفظة نتيجة معاكس�ة 
لها، مما اس�هم في خلخلة بني�ة التوقعات لدى 
المتلق�ي فالابي�ض لايطاب�ق الاحم�ر، ولا ليث 
الرشى يطابق غي�ث الندى؛ لك�ن الارتداد إلى 
البني�ة المثالية يحقق نوعا م�ن التضاد بينهما، 
فاعتماد الش�اعر ابن الخل�وف على بنية العمق 
كان الأس�اس في خلق ش�كل جديد مضاف إلى 
بنية التض�اد القائم�ة هنا على ثنائي�ة الحياة 
والم�وت فالحياة تقابل )غيث الندى بيضاء عند 
الس�ماح(، والموت يقابل )لي�ث الشرى، حمراء 
ي�وم الوغ�ى(. وإلى مثل هذا التضاد الس�ياقي 
)الض�وء  بثنائي�ة  تمثل�ت  وبثنائي�ة جدي�دة 

والعتمة( يجنح ابن الخلوف في قوله:)48( 
ولا انثنى ادهم الاظلام منهزما

	  الا انبرى اشهب الاصباح في الاثر
ولا اضا صبح وجه في دجن شعر 

الا شهدت طلوع الفجر في السحر  	
        فالش�اعر جن�ح إلى المقابل�ة بين )صبح، 
دجى( و )ادهم، اش�هب( وليس بينهما تضاد 
لغ�وي، ولك�ن حض�ور النقي�ض يس�تدعي 
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بالرضورة حض�ور »نقيض�ه، مم�ا يعط�ي 
للتض�اد طبيع�ة تكراري�ة من خالل اختبار 
حركة الذهن بإس�تحضار المتض�ادات، فضلا 
عن تعميق الدلالة وتقويتها؛ فالرجوع للسياق 
التأويلي يحتم استكناه الابعاد الدلالية الاخرى 
التي تقرب الصورة وتزيدها وضوحا فالتضاد 
هنا كان يبين ثنائية الض�وء والعتمة؛ فالضوء 
برز في اش�هب الاصباح، صبح وجه«، والعتمة 
تجل�ت في)اده�م الاظلام، دجى ش�عر(، واراد 
م�ن خلال هذا التضاد تعظيم ش�أن موصوفه 
الشمس والقمر. لقد افصحت الرؤيا المتحكمة 
الح�الات  النص�وص ع�ن تكثي�ف في  به�ذه 
الش�عورية القائم�ة عىل الغ�وص في اعم�اق 
الش�عور الوجدان�ي م�ن خلال تأثري الطباق 
الواض�ح في النغمات الايقاعي�ة بنوعيه اللغوي 
القائ�م على ثنائي�ة القرب والبعد، والس�ياقي 
المس�تند إلى ثنائي�ة الحي�اة والموت م�ن جهة، 
وثنائية الضوء والعتمة من جهة اخرى؛ والذي 
خلق موازنة بني الألفاظ المتقابل�ة المتضادة، 
بحيث تصغي لها الاسماع لما تثيره من مشاعر 
وجدانية وايقاعات موسيقية تعمل على تحفيز 
ذهن المتلقي وإثارته لاستيعاب معاني الألفاظ 

المتضادة وثنائياتها المتغيرة. 
المحور الثالث: التصدير: 

      ان الاس�تعمال المكث�ف لظواه�ر التن�وع 
الموس�يقي الداخيل ماه�و الا دليل عىل قدرة 
الش�اعر وتضلع�ه في اللغ�ة وفن�ون الق�ول، 
والتصدي�ر او ما يعرف في كت�ب البلاغة بـــ 
)رد الاعج�از عىل الص�دور( واح�د م�ن تلك 
الظواه�ر المهم�ة التي فت�ن بها الش�عراء؛ لما 
يحدث�ه م�ن تأثري ايقاع�ي خ�اص في النص 
الشعري، وهو »قول مركب من جزئين متقفي 
المادة والمثال، كل جزء منها يدل على معنى هو 

عن�د الاخر بحال ملائمية، وقد أخذا من جهتي 
وضعهما في الجنس الملائمي من الامور  ووضع 
احدهم�ا ص�درا والاخ�ر عج�زا م�ردودا على 
الصدر«)49(، ويكون التصدير في الشعر بجعل 
احد اللفظين المكررين في »طاخر البيت، والاخر 
في صدر المصراع الاول او حش�وه او آخره«)50(   
ولعل ايراد لفظين احدهما في نهاية عجز البيت 
الش�عري والاخر في صدره مع تغيير موقعه في 
الصدر؛ له دلالة كبيرة في تحقيق توزيع صوتي 
يعتمد حسن اختيار الألفاظ وترتيبها بتناسق 

هندسي متوازن بين كفتي الصدر والعجز.
      ان أهمي�ة التصدي�ر لا تنته�ي عند حدود 
التناغم الصوتي وانم�ا تتعدى إلى اثراء النص 
دلالي�ا، اذ يجعل التصدير من البيت الش�عري 
حلق�ة مغلقة يرتب�ط بها اول ال�كلام باخره، 
حيث يرد اللفظ في الكلام ثم ينمو بعده المعنى 
وصولا إلى خاتمة يتكرر فيها اللفظ نفسه، مما 
»يكس�ب البيت الذي يكون فيه ابهة ويكس�وه 
رونق�ا وديباج�ة ويزيده  مائية وطالوة«)51( 
وبناء عىل ما تقدم يعد التصدير من الأس�س 
الجمالي�ة للايق�اع الموس�يقي عام�ة والقافية 
خاص�ة، اذ يك�ون على صل�ة وثيق�ة بها، من 
خلال العمل على تحقيق تجانس صوتي جمالي 
بني مف�ردات البيت الش�عري، لذا غ�الى ابن 
الخلوف في استعماله التصدير لإيمانه بتوليده 
على سطح النص تناغما موسيقيا وبعدا دلاليا. 
       شمل حضور التصدير في شعر ابن الخلوف 
انواعاً عدة، منها ن�وع التصدير المتباعد: وهو 
ان يك�ون ال�دال الاول في صدر البي�ت، والدال 
الاخ�ر في نهاية عجز البي�ت، وميزة هذا النوع 
افس�اح المجال إلى اتساع المس�احة المكانية إلى 
اقصاه�ا أم�ام الش�اعر )52(، كم�ا في قول ابن 

الخلوف مادحا سلطانه:)53( 
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شرفت معانيه فليس لوصفها    
		  حد فيعربه لسان المخبر         

من معشر كرمت عشائرهم لذا     
حازوا العلا، اكرم بهم من معشر  	    

كأيقون�ة  المم�دوح  ثيم�ة شرف       تس�لط 
متاصلة في عشريته جعلت الش�اعر يجنح إلى 
فن التصدير بطرفي�ه المتباعدين، صدر البيت 
من معشر ونهاية عجزه من معشر؛ ليبرز هذه 
الثيم�ة بوصفه�ا أيقونة جماعي�ة لدى معشر 
الش�اعر، تناقلته�ا اجياله�م جيلا بع�د جيل، 
فح�ازوا بها العلا وحس�ن المخبر مم�ا اعطى 
للبيت بعدا دلاليا عزّز به المعنى وقوى الايقاع.

      والن�وع الثان�ي من التصدير الذي س�جل 
تواجدا في شعر ابن الخلوف تصدير الحشو، اذ 
يأتي الدال الاول في حشو المصراع الاول، والدال 
الاخ�ر في نهاية المرصاع الثان�ي، وهنا تضيق 
المساحة المكانية بين الدالين.)54( كما يظهر ذلك 

في قول ابن الخلوف متغزلا: )55( 
تركية اللحظ لولا عرب ونطقها    

      	       ما همت وجدا باعراب واتراك 
شكوت سقمي لشاكي لحظها فرنا    

    	  شزرا وقال انا المشكو لا الشاكي
       يب�دو ان جم�ال محبوبت�ه الجامع لمنطق 
الع�رب ولحظ الات�راك جعل�ه يتب�ادل ادوار 
الش�كوى من ال�دال الاول )لش�اكي( إلى الدال 
الثاني )الش�اكي(، وهذا ب�دوره يعكس براعة 
الش�اعر في خلق دائ�رة مترابطة بني الألفاظ 
المتكررة قصدا، فضلا عن تكثيف النغم الداخلي 

للنص الشعري. 
والن�وع الثال�ث ال�ذي ب�رز في نص�وص ابن 
الخلوف تصدي�ر التقفية، الذي يقع  فيه الدال 
الاول في نهاي�ة المرصاع الاول، والدال الاخر في 
نهاية عجز المصراع الثاني، وهنا تشتد المساحة 

المكانية ضيقاً بين الدالني.)56( ويتجلى ذلك في 
ق�ول ابن الخل�وف واصفا الم�وت في رثاء ابنه 

محمد: )57( 
وكم تركت ابا يبكي على ولد  

اذقته طعم ثكل الام للولد  	             
لهفي وهل نافعي لهفي على ولد    

          	           اذا لجات لصبر فيه لم اجد 
     هيمنة الحزن وطغيانه على نفس�ية الشاعر 
نتيجة لفقده ولده تبس�ط سلطانها على بيتيه 
هذي�ن فمق�دار حزن الام عىل ثكله�ا لولدها 
الوحي�د واس�اها عليه  ليس اعىل ولا اكبر من 
ح�زن الش�اعر الوالد عىل فقده ابن�ه وحزنه 
علي�ه، وكان للتصدي�ر في لفظة )ولد( في نهاية 
صدر البيت وعجزه الاث�ر الاكبر في اظهار تلك 
الهيمنة وذلك الطغيان لحزن الفقد على نفسية 
الشاعر، مما جعل الدلالة ترتكز بطرفي البيت، 
وه�و ما عزز فضلا عن الدلال�ة؛ ايقاع القافية 

وموسيقى البيت.
       ويجعل في موضع آخر من تصدير التقفية 
ثيمة الحس�د بدور مركزية يدور حولها المعنى 

في مقطوعته: )58( 
ما للشقائق اذا ابدى الربى زهرا   

                   يفتر عن مبسم كالدر منتضد 
اسود باطنها من نورها حسدا    

              حتى الشقائق لاتخلو من الحسد 
      م�ن المعل�وم ان الش�قائق ه�ي ش�قائق 
النعمان، ويقصد بها ما نس�ميه في ايامنا هذه 
بالخشخاش البري، وهي زهرة حمراء لها متك 
اسود)*(، ولعل متكها الأسود طغى على باطنها 
حين حس�دت الرب�ى بطلته الدري�ة المنتضدة 
مؤكدا خلال تصدير التقفية بلفظة )الحس�د( 
تماه�ي  ظاهرة الحس�د في جمي�ع الموجودات 
البشري�ة، حت�ى ش�مل ارق  البشري�ة وغري 
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الموجودات واجمل المخلوقات الأزهار باصنافها 
المتع�ددة، فجاء توظيف هذا التصدير لش�حن 
الن�ص بطاق�ة نغمية دلالية، والاف�ادة في نقل 

فكرة الشاعر وجعلها اكثر تأثيرا.
       ان نرش الوح�دات التعبيرية في الابيات فن 
يرمي به الش�اعر إلى ابهار الس�امع وتحفيزه 
وش�ده إلى متابعة نغمة الايقاع، كما ان توزيع 
ه�ذه الوح�دات الموقع�ة عروضي�ا تنبىء عن 
حس مرهف وذائقة مبدع ماهر متمكن، يوزع 
وح�دات الإنش�اد ويراقب انش�ادها. واذا كان 
الصدر يكافىء العجز مقطعيا فان هيأة توزيع 
الوحدات التعبيرية في البيت فيها نظامٌ توزيعيٌ 
يتخفى وراءه الشاعر )صانع التوزيع( وليس 
في ش�ك ان التصدي�ر يصن�ع ايق�اع الن�ص 
الشعري، فالأشكال المتماثلة تتردد أصداؤها في 
حدود النص الواحد، وتعقد اواصر الوحدة فيه 
بانواعه المتع�ددة: تصدير الطرفين المتباعدين   
وتصدي�ر الحش�و، وتصدي�ر التقفي�ة. وعليه 
يمكن القول ان التصدير في التشكيل الموسيقي 
ليس وظيفة في الشعر فحسب وانما هو الهوية 

فيه كذلك. 
المحور الرابع: الجناس

       من عناصر تشكيل النسيج الداخلي للنص 
الشعري، معتمدا في ذلك على موسيقاه الناشئة 
م�ن عنصر التجان�س بين الح�روف والألفاظ 
المتجاورة في التراكيب الش�عرية داخل النص، 
والجناس ضرب م�ن التكرار المؤكد للنغم؛ من 
خلال »اتفاق اللفظني في وجه من الوجوه مع 
اختلاف معانيهما«)59(، فضلا عن تلك الجمالية 
المتول�دة من تكرار اللفظ�ة، والتي تظهر حين 
يوظ�ف الش�اعر الق�درة التعبيري�ة لج�رس  
الألف�اظ على تولي�د المعنى الذي توف�ره اللغة 
في اش�تقاقاتها المختلفة، مم�ا يعطي للجناس 

حري�ة في اح�داث اث�ر في الش�عرية من خلال 
ابرازه )الفرق عن طريق تعميق التشابه وعلى 
محوري�ن مختلفين للف�رق والتش�ابه؛ الفرق 
الدلالي والتش�ابه الصرفي()60(، فللجناس مهمة 
تتعلق بالانسجام الصوتي من خلال المماثلة في 
الصوت والوزن، والانسجام بين المعاني العامة 
نتيجة لما يقوم به ج�رس  الألفاظ في الكلمتين 
المتجانس�تين؛ لذلك ينهض الجن�اس بوظيفة 
صوتي�ة مصاحب�ة للوظيف�ة الدلالي�ة، وهذا 
ما اك�ده ابن الاثري بقوله: »ان تش�ابه ألفاظ 
التجنيس تحدث بالمسمع ميلا اليه، فان النفس 
تتش�وق إلى س�ماع اللفظة الواح�دة اذا كانت 
بمعنيين، وتتوق إلى استخراج المعنيين المشتمل 
عليهم�ا ذل�ك اللفظ، فص�ار للتجنيس وقع في 
النفس وفائدة«)61(، لذلك اضحى التجنيس من 
اكثر المظاهر الموس�يقية براعة لما يمتاز به من 
خاصية التك�رار والترجيع، اللذين يس�محان 
بتكثيف ج�رس  الألفاظ واب�رازه، مما يغذي 

الترجيع الايقاعي الموسيقي للابيات.
ورد الجناس في شعر ابن الخلوف بنوعيه التام 
وغري التام فم�ن امثلة الجن�اس  التام - وهو 
اتفاق  الألفاظ في اربع�ة امور: انواع الحروف 
واعداده�ا وهيئاته�ا وترتيبه�ا - ق�ول اب�ن 

الخلوف مادحا خير البرية:)62( 
يا مصطفى قبل العوالم كلها   

          	         والكون لم يبرز من التكوين 
ايطيق مثن حصر وصفك بعدما  

       	          اثنى عليك الله في )التكوين( 
      جانس ابن الخلوف بين كلمتي  )التكوين(، 
والاولى منه�ا تعن�ى بداي�ة الك�ون ونش�أته   
والاخ�رى تشري إلى اس�م احد اس�فار التوراة 
المس�مى بس�فر التكوي�ن ال�ذي وردت في�ه 
صفات الرس�ول الكريم والثناء عليه)*( ليظهر 
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الشاعر بهذا الجناس التام المكانة الرفيعة التي 
يحتلها الرس�ول الكريم، سواء في الواقع المرئي 
من خالل ثناء رب العالمين علي�ه في احد كتبه 
المنزلة للبشري�ة، وفي العالم غير المرئي بوصفه 
موج�ودا ثابتا قب�ل وجود الك�ون وثباته، هذا 
من الناحية الدلالية، ام�ا من الناحية الصوتية 
فقد حق�ق الجن�اس تنغيما رقيق�ا يتلائم مع 
دلالة الابيات، فسلاسة  الألفاظ ورقتها في المدح 
النب�وي تواءمت م�ع الموس�يقى الداخلية ذات 
النغم الهادئ، مما ينم عن حس مرهف للشاعر 

وذوق في الانتقاء والتوفيق بين المفردات. 
وبحرسة اليائسني يعرب اب�ن الخل�وف عن 
استجدائه الرحمة من قلب  محبوبه باستخدامه 

الجناس التام قائلا:)63(  
والهف قلبي: وهل يجدي تلهفه   

                     اذ تصعد  حر الشوق والتهبا 
هلا رحمتم كثيبا لم يقر بكم       

           	      حتى قضى، وقضى الذي وجبا 
       فكلمة )قضى( الاولى تعني الموت، والاخرى 
تشري إلى تادي�ة الواج�ب، وق�د ادت الهيمنة 
الصوتية لحروف كلمتي )قضى( امتدادا للنص 
واطالة أثرت بالجانب الايقاعي بطاقة صوتية 

محسوسة .
ام�ا الن�وع الآخ�ر من الجن�اس وال�ذي احتل 
مس�احة اكبر من نظريه التام فه�و الجناس  
غير التام - وهو ما اتفق فيه  اللفظان في انواع 
الحروف واعداده�ا وهيئاتها وترتيبها -، ومن 

امثلته قول ابن الخلوف متغزلا:)64( 
عجبت وشان محبوبي عجيب  

               	   يحير كل ذي فهم دقيق 
اتنفث في سحرا مقلتاه          

               	  وفوه قد  تختم بالعقيق 
     الش�اعر جانس جناس�ا غير تام بين الفعل 

)عجب�ت( والمص�در )عجي�ب( ليبني عظي�م 
دهش�ته وكبري حيرت�ه م�ن ح�ال محبوبت�ه 
وصنيعه�ا، فقد س�حرته بمقلتيها واس�كتته 
بغيه�ا، فلا تكاد تس�مع لش�اعرنا رك�زا، ولا 
يخف�ى صوتي�ا ان تجانس الكلمات في حش�و 
الابي�ات )عجبت،عجيب(، فضال عن تجانس 
القافية )دقي�ق، عقيق( اعطى ق�وة في الايقاع 
وجمالية في النغم، مما جعل الوحدات الايقاعية 

اشبه بفواصل موسيقية متعددة الجوانب.
وإلى مثل ذلك التعجب في الابيات السابقة يجنح 

ابن الخلوف في قوله:)65( 
وبي شادن لايخطي الفتك لحظه

                      ولا عجب فهو السنان المقوم
تظلم لما قمت اشكوه ظالما  

                          فواعجبا من ظالم يتظلم        
ان العين الس�احرة في المقطوعة السابقة فاتكة 
هنا، وهي على ظلمها لمحبوبها وعظيم صنيعها 
فيه تبدو هي المتظلمة والشاكية من محبوبها، 
وحرية الش�اعر وعجبه أبداهم�ا الجناس غير 
التام بين الكلمات )تظلم، ظالما، ظالم، يتظلم( 
م�ن جهة، و)عج�ب، عجبا( من جه�ة اخرى، 
ولايخف�ى ماله�ذا الانفت�اح الأس�لوبي وتواتر 
الجناس الاش�تقاقي من جمالية وتنعيم اخاذ، 
فضلا عن اس�تغلال الش�اعر ق�درة اللغة على 

الاشتقاق والتوسع استغلالا رائعا. 
وم�ا دام جمال محبوبة الش�اعر بهذه الدرجة 

من السحر والفتك، فلاريب من قوله: )66( 
وهل سعاد وسلمى والرباب اذا

	        عدت محاسن حسناهن الاك 
        فه�ذه الاس�ماء )س�عاد، س�لمى، رباب( 
هي اشهر من تغزل الشعراء بهن، وهن في نظر 
الش�اعر ما يحملن بمجموع جمالهن الا جزءا 
من محاسن محبوبته وجمالها، وادى الجناس 
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غير التام بين كلمتي )محاسن، حسناهن( تلك 
الناحية الدلالية المشار اليها، فضلا عن تأديته 
الناحي�ة الايقاعي�ة الموس�يقية النغمي�ة التي 
حملت ش�حنات صوتية مناس�بة عذبة خالية 
من التكلف وبعيدة عن  التعقيد؛ لتكش�ف عن 
صدق التجربة الذاتية للش�اعر وجمال التعبير 

عنها. 
        لج�أ الش�اعر اب�ن الخل�وف إلى التنوي�ع 
في اس�تعمال الجناس بنوعيه التام وغير التام، 
لما لهذا النوع من الايقاع الموسيقي من تكثيف 
للنظ�ام الصوت�ي الذي يث�ري بتراكمه المؤدي 
إلى تثبيت الدلالة وه�ذا التنويع زاد من القيمة 
الجمالي�ة للتجان�س، والتي ج�اءت من خلال 
الكيفي�ة المعبر عنه�ا وطبيعة العلاق�ات التي 
كش�فتها ش�بكة النص، فالجناس ليس  نغمة 
موس�يقية اعتيادي�ة فحس�ب، بل ه�و مغزى 
دلالي معرب ع�ن براعة وتمكن لغوي، احس�ن 
شاعرنا ابن الخلوف في استغلاله، فجعل وجود 
الجناس ليس مجرد وقع موسيقي فحسب، بل 
جع�ل له ندا دلاليا ياخذ نصيبه من الش�عرية  

التي احسن توظيفها في اشعاره. 
المحور الخامس: التكرار

        يع�د التك�رار م�ن اب�رز صور التناس�ق 
الصوتي والانس�جام بني الوح�دات اللفظية 
المك�ررة، وهو إعادة مقصودة لألفاظ وعبارات 
بعينه�ا في س�ياق التعبري وعلى ابع�اد زمنية 
متس�اوية، يتحراها منشئ النص لتشكيل نغم 
يجذب الس�امع الي�ه، لذا كان اهتم�ام العرب 
به لافت�ا للنظر، فـ »من س�نن العرب التكرار 
والاع�ادة«)67(؛ لم�ا يش�كله من قيم�ة صوتية 
في الن�ص، تظه�ر من خلال »تن�اوب  الألفاظ 
واعادتها في س�ياق التعبير، بحيث تشكل نغما 
موس�يقيا يتقصده الناظم في ش�عره ونثره«.)68( 

وان الش�اعر في نزوع�ه إلى التك�رار لايقص�د 
تحقي�ق الاغ�راض البلاغي�ة وتعمي�ق القي�م 
الدلالي�ة فحس�ب وانم�ا يروم كذل�ك إلى خلق 
الترجي�ع الصوتي واحداث التناغ�م الايقاعي، 
والذي بدوره يحقق الانس�جام التام مع البناء 
الخارج�ي الثابت؛ فيق�وي بذلك النغم ويتردد 
ص�داه إلى الس�امع، وه�و ماي�ؤدي إلى توكيد 
المعاني التصويرية من خلال تثبيتها موسيقيا 
في الذه�ن، لان تك�رار كلم�ات بعينه�ا غرضه 
زي�ادة النغ�م وتقوية الج�رس وتثبيت المعنى 
وتحقيق الدلالة الش�عرية التي يس�تجيب لها 

وجدان المتلقي واحساسه)69(.
       ونلح�ظ للتك�رار مس�تويات متع�ددة في 
ش�عر ابن الخل�وف، لعل م�ن ابرزها حضورا 
في ديوانه: مس�توى الحرف، ومستوى اللفظة، 
ومس�توى العبارة، وهو في مس�توياته الثلاثة 
محك�وم بالجانب الانفعالي لدي�ه لحظة ولادة 
عمله الشعري، ومدى س�يطرة هدير فكرة ما 

على ذاته. 
المستوى الاول الخاص بالحروف نرى حضوره 

في قول ابن الخلوف:)70( 
ايا خالها الشحرور في روض خدها

		  على قدها ناغ وغن وغرد 
وياكاسها الكاسي ظفرت لك الهنا    

                  	  بلثم ثنايا ثغرها المتنضد 
ويا حجلها في الساق هنيت دائما    

                فقد صرت منها فوق صرح ممرد 
      المقطوعة حافلة بالمؤثرات الايقاعية المتسمة 
بحالوة جرس الح�روف المك�رره باصواتها، 
والتي ش�كلت مح�ورا موس�يقيا خفيا اضاف 
إلى الايقاع الخارجي ق�وة وتعضيدا، فالهيمنة 
الصوتية للحرف )يا( في بداية الابيات، والتنوع 
في تك�رار حرف )العني( في عجز البيت الاول، 
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و)الث�اء( في بداية العجز الثان�ي، و )الراء( في 
بداية العجز الثالث؛ كل ذلك افاد الطاقة النغمية 
الايحائي�ة التي تجل�ت في الطمأنين�ة والراحة 
النفسية لدى الشاعر حين ظفر بلقاء محبوبته 
والاستمتاع بحلو الحديث معها   فساهم تكرار 
الحرف في اعادة انتاج المعنى وتحقيق قدر من 

الكثافة الصوتية المتوافقة معه. 
     ولايبتع�د اب�ن الخل�وف عن ه�ذا المعنى في 
وصف�ه، ولا ع�ن مس�توى تك�رار الح�رف في 

قوله:)71( 
لاومسك اللمى وورد الخدود 

                  	 مانهار اللقا كليل الصدود 
لا، ولا الزهر مثل در الثنايا       

           	       لا، ولا السمر مثل بان القدود 
لا، ولا البدر مثل صبح المحيا  

          	           لا، ولا الند مثل ضم النهود 
         ان الحض�ور الصوت�ي لح�رف النف�ي 
)لا( الق�ى بظلاله على الايقاع الموس�يقي الذي 
ع�ززه اب�ن الخل�وف بتك�راره أداة التش�بيه 
)مثل(، مما دلل على قدرته في تطويع الاصوات 
للتعبري ع�ن جم�ال  اس�تنطاقها  ومحاول�ة 
محبوبته وس�حرها بأس�لوب سلس تستسيغه 
العق�ول وتهواه القل�وب، لذلك نرى أن التلاؤم 
بني صفات الح�روف وبي�ان المعن�ى قد بلغ 
درجة كبيرة، مما يؤكد قدرة الش�اعر ومهارته 
في تطويع الق�وة الايحائية الكامنة في الحروف 

لتعميق الدلالة وتوضيحها. 
المستوى الثاني الخاص بالألفاظ، ونجد صداه 

يتردد في قول ابن الخلوف واصفا الموت:)72(  
وكم لحود قبور قد نثرت بها    

               اعضاء حسن كمثل الجوهر النضد 
وكم تركت امينا غير مؤتمن       

          	         كما تركت عمادا غير معتمد 

وكم تركت مرقى عز مدركه 
                     وكم تخللت حتى غابة الاسد 
       يك�رر لفظ�ة )ك�م( الخبري�ة الدال�ة على 
الكثرة ليبني بتكرارها ما يعتل�ج بصدره من 
آه�ات خلفته�ا اثار الم�وت في البالد والعباد، 
فالحسن مدفون والعز مذلول والملك  مسلوب؛ 
لان الموت انتزع منهم اغىل ما يملكون؛ انتزع 
الجمال والع�ز والهيبة والقوة. فكل هذه الآثار 
الس�لبية للم�وت الق�ت بظلاله�ا على نفس�ية 
الشاعر الحزينة، فصورها مكررة بنغم حزين 
يتواف�ق مع طبيعة اجواء الف�راق وحزنه، مما 
اثرى النص في مستوييه: الدلالي بتوثيق المعنى 
وتوكيده، والصوتي في منحه النص نغما هادئا 

عضد موسيقى الوزن والقافية وقواها. 
   ويعود ابن الخلوف في موضع اخر إلى التكرار 
اللفظي ليعمق فكرة قوة س�لطانه الخارقة، في 

قوله مادحا: )73( 
وحيث سماك البحر حار دليله  

            	 كما حار صب عنه احبابه شطوا
وحيث السهى في لجة البحر سابح

        	     كسار بموماة اضر به الشحط 
وحيث ترى الشعرى المضلل سعيها  

       	   كوكب بقفر عن رواحلها حطوا 
وحيث سهيل في مجرة افقه   

                كخائض نهر دابه الرفع والحط 
فبادر إلى روض سقى الغيم ربعه  

فاخصب من رياه ما امحل القحط  	            
       يب�دو ان هاج�س ارض�اء الس�لطان وما 
يس�تتبعه من حظوة تنال الشاعر جعله يكرر 
لفظ�ة )حيث( في بداية صدور الابيات، وحرف 
التش�بيه )ال�كاف( في بداية اعجازها؛ ليرس�خ 
فكرة قوة الس�لطان وسخائه، فهو الذي تتجلى 
في�ه صفات الحامي والمنق�ذ والمعطي والدليل 
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لسكان الارض وسماك البحار وكواكب السماء. 
وقد ساهم تناوب لفظة )حيث( واعادة تكرارها 
مع حرف )الكاف( في تش�كيل س�ياق تعبيري 
نغمي موس�يقي، قصده الشاعر لاضفاء الوان 
م�ن التناس�ق الايقاعي الآسر لمس�امع المتلقي 
من اج�ل اقناعه بص�ورة الس�لطان وصفاته 

الخارقة. 
     المس�توى الثال�ث مس�توى العب�ارة والذي 
نجده يأخذ اش�كالا عدة في نصوص الش�اعر، 
فش�كل خاص بتكرار العبارة في بداية صدور 

الابيات، كقولة مادحا مليكه وسلطانه:)74( 
وكانما تلك الرياض خريدة    

            	   تبدي نواظرها السيوف لمن نظر 
وكانما تلك الزهور نواظر     

              جال النعاس بها فايقظها السمر
وكانما تلك المذائب اسهم    

                   اضحت تفوقها القسي بلا وتر 
وكانما تلك الجوابي اعين       

         	   فاضت مدامعها على فقد السهر
وكانما تلك القباب وقد بدا    

                       وجه المليك بها منازل للقمر
      ف�كل م�افي الوج�ود من رياض وس�يوف 
وزهور ومذائب وقسي وجوابي وقباب يحاكي 
الملك ويعك�س قوته وحزمه وجماله، وبدا ذلك 
جلي�ا من خالل توظيف ابن الخل�وف عبارة 
)كأنما تلك( التي نطقت بلس�ان الوجود لتبرز 
صورة ممدوحه الأس�طورية، واعتماد الشاعر 
على هذا التك�رار جاء للمحافظ�ة على تواصل 
الايح�اء في البنية الكلية للن�ص، وخلق توازن 
صوت�ي رام ب�ه ايجاد تناس�ق مابني الدلالة 
المدحية والموس�يقى القوية المناسبة لقوة الملك 

السلطان. 
ويظهر لنا ش�كل ثان لتكرار العبارة لدى ابن 

الخل�وف يتمثل في بداية صدور الأبيات وبداية 
اعجازها   كما في قوله واصفا لوعة عشقه:)75(  

ام هل لنار تلهفي من مطفي   
          	     ام هل لفيض مدامعي من واق 

ام هل لاول لوعتي من اخر    
            	      ام هل لذاهب مهجتي من باق 

ام هل لكسر حشاشتي من جابر 
	          ام هل لداء صبابتي من راق 
        يس�تخدم ابن الخلوف نمطين من انماط 
الموس�يقى الداخلي�ة ويمزج بينهم�ا  بطريقة 
اخاذة حققت نغما جذب المتلقي واستهواه، من 
خالل المزج بين تكرار عبارة )ام هل( في بداية 
صدور الابي�ات واعجازها، وبين الطباق )اول، 
وآخر( و)ذاهب، وباق( و)كسر، وجابر(؛ ليبرز 
ص�ورة الحيرة والقلق والذهول التي تس�يطر 
علي�ه من جراء فيض المش�اعر الجياش�ة التي 
صبه�ا عش�قه لمحبوبته على عقل�ه وقلبه وكل 
حواس�ه، كيف لا وناره لا مطف�ئ لها، ودمعه 
مدرار لا موقف لــه  ولوعته طريقها ممتد إلى 
ما لانهاية، ومهجته غادرته ولاسبيل لرجوعها، 
وخاطره مكس�ور لا جابر له ومرضه خطير لا 
ش�فاء منه، ومما ساهم في تقوية المعنى تحول 
العب�ارة المك�ررة )ام ه�ل( إلى مع�زز ايقاعي 
للدلالة المركزي�ة )الحيرة والقل�ق( التي يدور 
حولها المعنى فاضحت نقطة ارتكاز اساس�ية 
لتوال�د التس�اؤلات وتنامي حرك�ة النص، مما 
س�اعدت على تكثي�ف المعنى وايقاع�ه، وخلق 

نوع من التزاوج بينهما. 
        والش�كل الثالث والأخير لمس�توى العبارة 
يظهر في اس�تخدام ابن الخلوف تكرار العبارة 
على مس�احة البيت الش�عري بشطريه، كما في 
اس�تخدامه تكرار أس�لوب الإس�تثناء في قوله 

واصفا سلطانه:)76(
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ولا الحسن الا ذاته وطباعه   
           	           ولا النجم الا فهمه وذكاؤه 

ولا الدر الا نطقه وابتسامه      
ولا المسك الا نشره وثناؤه  		         

ولا الليث الا باسه واقتداره         
     	         ولا الغيث الا جوده وسخاؤه 

ولا البرق الاطرفه وجبينه   
            	      ولا العضب الا عزمه ومضاؤه 

ولا الفضل الاحلمه وسماحه       
       	          ولا العدل الاحكمه وقضاؤه 

ولا الفخر الا رهطه ونجاده       
     	             ولا المجد الا عزه وارتقاؤه 
      كرر الش�اعر ابن الخلوف الاستثناء المفرغ 
ال�ذي يفيد القرص من خالل اداة النفي )لا( 
واداة الإس�تثناء )الا( والتي اثبت بها مجموعة 
صف�ات لممدوح�ه مقص�ورة علي�ه فقط دون 
غيره، ونفاها عمن س�واه)*( فالحس�ن والذكاء 
والدر والمسك والباس والجود والعزم والفضل 
والع�دل والفخ�ر والمج�د صف�ات تف�رد بها 
ممدوحه الس�لطان دون غيره، وادت هندسية 
توزي�ع الإس�تثناء رس�الة صوتي�ة فضلا عن 
رس�التها الدلالية؛ نتيجة التراك�م الكمي الذي 
اش�اع في النص تموجا نغميا اس�هم في تعزيز 

الرسالة الصوتية وابرازها قيمتها النغمية. 
       ان تك�رار حروف وألفاظ وعبارات بعينها 
لدى الش�اعر يعني انها ذات رنين خاص لديه 
ونغم موس�يقي مميز عن�ده، مصحوبة بفكرة 
يريد اظهارها بهذا القال�ب النغمي التكراري، 
وه�ذا ما لمس�ناه لدى ابن الخل�وف في النماذج 
التي س�قناها انفا، والتي ابرزت ثلاث وظائف 
مهم�ة للتك�رار في نصوصه   الاول موس�يقي: 
عن�ي بتقوية النغم الش�عري وتماس�ك اجزاء 
القصيدة ايقاعي�ا والثاني دلالي: عمل على منح 

الحرف واللفظ والعبارة المكررة وجودا خاصا 
في س�ياق القصي�دة، والثالث نفسي: تجلى في 
تأكيد الفكرة المتس�لطة على نفس�ية الش�اعر 

فحاول اضاءتها بالتكرار.
        وهكذا اسهمت محاور البناء المتغير الخمسة: 
التدوير والطباق والتصدير والجناس والتكرار 
في تش�كيل ايقاع موسيقي داخلي مميز، ساهم 
في ابراز الدلالة وتوضيحها، واعطاء بعد نغمي 
خاص لنصوص ابن الخلوف من خلال حس�ن 
التوظيف لهذه المحاور الخمسة وبراعة ربطها 
م�ع نفس�ية الش�اعر وانفعالاته س�اعة نظمه 

أشعاره وبوحه بها. 
الخاتمة:

       البناء الايقاعي الموسيقي المنبعث عند القراءة 
هو خير معبر عن التجربة الشعورية، ودراسة 
التجرب�ة  الش�عورية على اس�اس الموس�يقى 
الش�عرية م�ن الاهمية بم�كان؛ لانه�ا التعبير 
النغمي ع�ن عواطف الش�اعر وتجاربه. وهذا 
البناء الايقاعي الموس�يقي يتش�كل من بناءين، 
احدهما ينح�و منحى ثابتا كال�وزن والقافية 
فال ن�ص ش�عري بدونهم�ا؛ لذلك وس�مناه 
بالثابت. والاخر ينح�و منحى متغيرا من نص 
إلى اخر كالتدوير والطباق والتصدير والجناس 
والتكرار.... الخ من عناصر الموسيقى الداخلية 
واس�ميناه متغيرا لان بعض ه�ذه العناصر قد 
توجد في نص وتغيب عن الاخر، وتظهر عناصر 
أخ�رى لتتواج�د في النص الاخ�ر وتختفي من 
غريه... وهكذا، ويحدد ذلك الحضور والغياب 
نفسية الشاعر وعاطفته وقت انشاد القصيدة، 
فلا ثبات لهذه العناصر في كل نص، وفي الوقت 
نفس�ه لايخلو نص ش�عري من تواج�د واحد  

منها؛ لذلك اسميناه بالبناء المتغير. 
      ودراس�تنا للبن�اء الثابت الخ�اص بالوزن 
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والقافية ج�اءت في اتجاهني ضمنيين: اتجاه 
لغ�وي يقوم عىل معرفة خصائ�ص الاصوات 
اللغوي�ة، واتج�اه نق�دي يح�اول الربط بين 
الاش�كال العروضية وبين ما تحمله من معان 
نفس�ية انفعالي�ة ، وكلا الاتجاهني تطلع إلى 
الاف�ادة من عل�م الموس�يقى، وان كانت حاجة 
الاتجاه الاول إلى مثل هذه الافادة امس واعظم؛ 
لان الاص�وات اللغوي�ة لا تصب�ح له�ا قيم�ة 
عروضية الا اذا انتظمت على اس�اس موسيقي، 
في حين ان بحث العلاقة بين الاش�كال الصوتية 
ومعانيها في الشعر لايتطلب المقارنة بالموسيقى 
الا ان يكون ذلك على سبيل الاسترشاد بالقوانين 
الجمالية المشرتكة بينهما، وبدا لن�ا ان الايقاع 
الموسيقي من خلال نصوص ابن الخلوف وثيق 
الصلة بالجانب الانفعالي للانسان عامة والشاعر 
خاصة، وعليه فالوزن والقافية ايقاع موسيقي 
شعري للنش�اط النفسي الذي من خلاله ندرك 
لا صوت الكلمات فحس�ب بل مافيها من معنى 
وش�عور، وه�ذا ما ب�دا جليا لنا في اش�عار ابن 
الخلوف، فاختياره للبحور الطويلة بتفعيلاتها 
والحروف المجهورة والقافية المطلقة بمس�احة 
اكثر من غيرها واكبر، كان س�ببه امكانية هذه 
البح�ور والح�روف والقوافي بمجاله�ا الرحب 
ومساحاتها الواسعه للتعبير عن خلجات الشاعر 
الجياش�ة    واحاسيس�ه  وعواطف�ه  ومش�اعره 
فاتخذنا بناء عىل ما تقدم وجهة النظر القائلة 
بضرورة الم�زج بين عاطفة الش�اعر ومعانيها 
ووزنه الش�عري وقافيت�ه لدى دراس�ة نتاجه 
الشعري الموسيقي، واذا اتخذنا وجهة النظر هذه 
فاننا نرى ان دراسة الايقاع الموسيقي في الشعر 
بمعزل عن المعنى محاولة مش�كوك في قيمتها؛ 
ما دام المعنى بعاطفته ومش�اعره واحاسيس�ه 
هو العامل المهيمن في اختيار الش�اعر المؤثرات 

الايقاعية الموس�يقية التي يحدثها في نصوصه 
الشعرية. 

       ام�ا بحثن�ا في البن�اء المتغير فتكمن اهميته 
بوصف�ه اح�د العنصرين المهمني - فضلا عن 
البناء الثابت - المولدين للتش�كيل الموسيقي في 
ش�عر ابن الخلوف، اذ نجد ما جاء في هذا البناء 
من محاور خمس�ة: تدوير، وطباق، وتصدير، 
وجناس، وتكرار؛ غنيا بما يكفي لكسب نصوصه 
طاق�ة نغمية ذات وقع عمي�ق في نفس المتلقي. 
فالبن�اء المتغير ل�م يكن مجرد توظيف ش�كلي 
فحسب وانما كان توظيفا موسيقيا ودلاليا ادى 
ادوارا مهمة في رفد النصوص الشعرية بطاقات 
صوتية دلالية ويظهر ذل�ك من خلال محاوره 
الخمسة: فالتدوير خلق وحدة بنائية من خلال 
توحد الش�طرين باستمرارية فعل القراءة، مما 
ادى إلى تواش�ج المعنى مع موس�يقاه. والطباق 
بما اوج�ده من موازن�ة بين  الألف�اظ الضدية 
المتقابل�ة  عىل المس�تويين اللغوي والس�ياقي، 
وال�ذي عمل عىل تحفيز ذهن المتلق�ي واثارته 
لاستيعاب معاني الفاظه المتضاده ، والتصدير 
ال�ذي س�اهم في توزي�ع الوح�دات الانش�ادية 
توزيعاً مقطعياً هيـّـأ لاشكالها المتماثلة اقتحام 
ذهن المتلقي، بفع�ل انواع التصدير: المتباعدين 
والحش�و والتقفي�ة. والجناس بتأديت�ه ادوارا 
مهم�ة في تكثي�ف النظ�ام الصوتي مم�ا اثرى 
النص الشعري بتراكمه المؤدي إلى تثبيت الدلالة 
وابرازها الج�رس النغمي الجم�الي، من خلال 
التنوي�ع بين الجناس التام وغير التام. والتكرار 
باظهاره للقالب النغمي التكراري رنينا خاصا 
في نص�وص الش�اعر من خلال تك�رار الحرف 
واللفظ�ة والعبارة، مم�ا حفز لربوز وظائف 
موس�يقية دلالي�ة نفس�ية ادت دورا ممي�زا في 
إضاءة نصوص الشاعر. وهذه المحاور الخمسة 
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المش�كلة للبناء المتغير بمجملها ش�حنت العمل 
الش�عري بدفعات ايقاعية ونبضات موسيقية، 
فعمقت الدلالة وأبرزت الجمالية بنصوص ابن 

الخلوف الشعرية. 
هوامش البحث

)1( قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، ط5، بيروت، 
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1985، ص 6.
)4( البيان والتبيين، الجاحظ، تح: عبد السلام هارون، 

دار الجيل، بيروت، ج1/ص 79.
)5( جرس  الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي 
عن�د العرب، ماهر مهدي هالل، دار الحرية للطباعة، 

بغداد، 1980، ص 133.
)6( التشكيل الموس�يقي في الخطاب الشعري العربي، 
فلي�ح الركاب�ي، ط1، دار الش�ؤون الثقافي�ة، بغداد، 

2015، ص 11 .
)7( م.ن .

)*(هو احمد بن ابي القاسم بن عبد  الرحمن بن محمد 
ابن الخلوف الاندلسي، ولد 829ه )-(، نشأ محبا للعلم 
والعلماء منذ صباه، فامتلك الكثير من المعارف والعلوم 
والاداب، فتعلم النحو والصرف والمنطق والفقه في وقت 
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ابن الخلوف بقوله: كن�ت ممن ولع بعصفوري النظم 
والنثر في الصبا، مستوهبا من دوحيهما نسمتي القبول 
والرضا، مقتطفا لزهرتيهما من رياض الادب)-(. كان 
من الميالين إلى الظرف وحسن المنادمة واللهو والمجون، 
وكان يقلد المتنبي ويضع ممدوحه موضع سيف الدولة 
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وبس�يطة، وخاص�ة في الجان�ب الموس�يقي  فضال 
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)8(العمدة في محاسن الشعر وادابه ونقده، ابن رشيق 
القيروان�ي، تح: محمد مح�ي الدين عبد الحميد  ط 4، 

دار الجيل - بيروت، 1972، ج1/ص 134.
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الرساي حين عد نصوص الش�اعر 279 نص�ا، منها 
199 مقطوعة، 80 قصيدة. فضلا عن ان للش�اعر 21 
نصا بين موشحه وزجل، وما ذكره الاستاذ يونس 13 

نصا فقط.
ينظر كتابه: البناء الفني في قصائد ش�هاب الدين ابن 
الخلوف، ط1، مؤسسة ثائر العصامي، شارع المتنبي، 
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 .197
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 .215
)25( هندس�ة المقاط�ع الصوتية وموس�يقى الش�عر 
العرب�ي، عب�د الق�ادر عب�د الجلي�ل ط1، دار صفاء، 

عمان، 2010، ص 359.
)26( القافية والاصوات اللغوية، محمد عوفي، مطبعة 

الكيلاني، القاهرة، 1977، ص 79. 
)27( موس�يقى الش�عر العربي، محمد شكري عياد، 

ط1، دار المعرفة، مصر، 1968، ص 102. 
)28( العمدة، ج1/ص 151. 

)29( الخصائص، ابن جن�ي، تح: محمد علي النجار، 
ط1، مطبع�ة دار الكتب المصري�ة، القاهرة  1952،ج 

1/ص 84.
)30( فن التقطيع الشعري والقافية، ص 213.

)*( لاي�زال المفهوم الش�ائع للقافية انها الحرف الذي 
يختم به البيت الشعري، ولعل ترتيب معظم الدواوين 
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  The buildings of the musical composition

 in the poetry of Ibn Al-Khallouf Al-Andalusi 

(d. 899AH)
By: Assist. Prof. Dr. Mahmoud Shaker Mahmoud
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Abstract

  The research deals with talking about music as an element of poetic 
inspiration because of its important role in the emotional experience, 
in terms of expression and conduction, The researcher relied in his 
work on the constant and variable constructions that have emerged 
remarkably and distinctively in the poetry of Ibn Al-Khalouf Al-
Andalusi Indicating that the constant means the deliberative appear-
ance of the musical rhythmic which is determined by the controls of 
the general melody represented by weight and rhyme The variable is 
the direction in which the poet is freed from the criteria of constant 
construction and the adoption of the laws of the individual self and 
the hidden specificity that includes various sound values that change 
from text to text that carry with them repetition, Alliteration, coun-
terpoint, etc.
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