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أ.د. سمر الديوب*

الثنائيات الضدية 
في شعر الغزل العذري 

يائية قيس بن الملوّح أنموذجاً

* أستاذة الأدب العربي القديم في جامعة البعث- حمص- سوريا

دراسات أدبية

●مقدمة:
تع�ود الثنائيات إلى الجذر الثلاثي ث ن ي، ومن معانيها تكرار الشيء مرتين متواليتين)1(  
والثنّي: ردّ الشيء بعضه على بعض)2(، وقيل: إن الثنائي من الأشياء ما كان ذا شقين)3(.

يتعني على ما س�بق أن دلالات الثنائيات تفترض وجود طرفين، وتعتمد عىل التثنية، 
وهذان الإثنان قد يكونان متواليين، أو معطوفين، أو متزامنين. 

ويدلّ المعنى اللغوي للثنائيات على ما هو أكثر من الواحد مهما كان عدد الثنائيات، فقد 
تتعدد الثنائيات، لكنها تظل تدور في فلك الرقم إثنين. 

ويعن�ي لفظ الثنائي�ة ضعف العدد واحد، وقد يكون هذا الضّعف ش�بيهه، أو نظيره، أو 
ضده، ويعني هذا الأمر أن العدد واحد يش�كّل مع واح�د آخر ثنائية مهما كانت العلاقة 
بينهما، وفي هذه الحال يلازم كلّ طرف من طرفي الثنائية الآخرَ، ولا ينفكّ عنه، وإذا كان 

قابلاً للانفكاك عنه انتفت عنه صفة الثنائية. 
ويختل�ف المعن�ى الاصطلاحي ع�ن المعنى اللغوي من جه�ة عمقه، وأبعاده الفلس�فية 
والعلمي�ة، فقد عرّفها المعجم الفلس�في بأنها »الثنائي من الأش�ياء ما كان ذا ش�قين، 
ة للكون، كثنائية الأضداد وتعاقبها، أو ثنائية  والثنائية هي القول بزوجية المبادئ المفسّر
الواح�د والمادة- من جهة ماهي�ة مبدأ عدم التعيين- أو ثنائية الواحد وغير المتناهي عند 
الفيثاغورثيين أو ثنائية عالم المثل وعالم المحسوس�ات عن�د أفلاطون ... الخ، والثنائية 
مرادف�ة للأثنيني�ة، وهي كون الطبيع�ة ذات مبدأين، ويقابلها ك�ون الطبيعة ذات مبدأ 

واحد، أو عدة مبادئ )الثنوية والأثنينية()4(.
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فالأثنيني�ة هي ك�ون الطبيع�ة ذات وحدتين، 
أو هي كون الشيء الواحد مش�تملاً على حدّين 
متقابلين، ومتطابقين كتقابل الفكر، والعمل. 

  ويعني ال�كلام الس�ابق أن الأثنينية تفترض 
اش�تمال الشيء على مبدأين مس�تقلين لا يذوب 
أحدهما في الآخر، ولا يش�بهه، كالظلام والنور، 

والليل والنهار... 
إن الثنائي�ات الضدي�ة نظرة فلس�فية عميقة، 
تتجاوز الجمع المباشر، والسطحي بين طرفين. 
فهذان الطرف�ان تربطهما رابط�ة هي رابطة 
التض�اد؛ إذ يجتم�ع الخير والشر، أو الظلام 
والن�ور في ثنائي�ات ضدي�ة لا متناقضة، فثمة 
علاق�ة بني المتضادّي�ن المجتمعني في ثنائية، 
فلا ينفي أحدهما الآخ�ر، بل يدخلان في علاقة 
تواز، وبهذا الشكل لا يتناقضان، بل يتكاملان. 
فحقيق�ة الوجود تنطوي عىل تقابل دائم بين 

طرفين، لكلّ منهما قوانينه الخاصة. 
وتش�كل الأض�داد ما يس�مى بقان�ون وحدة 
الأض�داد وصراعه�ا، ف�كل شيء يحت�وي على 
أض�داد، ووح�دة الأض�داد نس�بية، وصراعها 
مطل�ق، وه�و قان�ون »مطلق للواق�ع، وفهمه 
بالعقل الإنساني يعبر عن ماهية الجدل المادي 
ولبّ�ه.. وصراع الأض�داد يعن�ي أن التناق�ض 
داخل ماهية شيء ما يتم حلُّه بش�كل دائم، ولما 
كان يعُ�اد تقديمه بش�كل دائم فإنه يتس�بب 
ت  في تحوي�ل القدي�م إلى جدي�د... وق�د فسّ�ّر
الماركس�ية، وعرفت قانون وحدة الأضداد بأنه 

قانون المعرفة، وقانون العالم الموضوعي«)5(.
يمك�ن أن نحدّد – بناء على ما س�بق- مفهوم 
الثنائيات الضدي�ة، إنه اجتماع الأمر وضده في 
مقام واحد، وتكون العلاقة بين الطرفين علاقة 

توازٍ، ويهدف التض�اد بين الطرفين المتوازيين 
إلى التكامل، ومن هذه الفكرة نجد أن الثنائيات 
الضدي�ة تختلف عن الثنوية التي تعني إقصاء 
أحد الطرفين الط�رفَ الآخر، في حين أن هدف 
الثنائي�ات الضدي�ة التكامل بني المتضادين، 
كم�ا يختلف هذا المصطلح ع�ن التناقض؛ لأن 
العلاق�ة بني المتناقضين علاقة نف�ي؛ فوجود 
أحد الطرفين ينفي وج�ود الآخر، أما الطرفان 
المتض�ادان فيتوازيان، ولا يلتقي�ان، ويختفي 
أحدهم�ا وراء الآخر، كما يختلف عن مصطلح 
التناظر الذي لا يشرتط في�ه التضاد، ويلتقي 
مصطل�حَ الج�دل ال�ذي يع�رَّف بأن�ه صراع 
الأض�داد في وحدة، ويأخذ هذا الصراع ش�كلاً 
لولبي�اً نامي�اً، ويتف�ق مع مصطل�ح القطبية 
حيث يكون الصراع بين الطرفين شكلياً يهدف 
عىل المس�توى العمي�ق إلى التكام�ل، ويلتقي 
في بع�ض جوانبه مصطلحَ المفارق�ة والتضاد 
والطب�اق والمقابل�ة، ففي المفارق�ة الجمع بين 
الأم�ر وض�ده، وك�ذا في الطباق يعن�ي الجمع 
بني الكلمة وضدها، مع أن مصطلح الثنائيات 

الضدية أوسع من ذلك. 
ولأن الثنائيات الضدية محور حياتنا بفروعها 
كلِّه�ا تجىل حضوره�ا في الأدب، وبخاصة في 

شعر الغزل العذري.
●شعر الغزل العذري

نسُب الغزل العذري إلى بني عذرة إحدى قبائل 
قضاع�ة، وكان�ت تنزل ب�وادي القُرى ش�مال 
الحجاز، لكن الغزل العذري شاع في بوادي نجد 
والحجاز وبخاصة في بني عامر، فأصبح ظاهرة 
عامة احتاجت إلى تفسير. فقد تعددت الدراسات 
التي اهتمت بش�عر الغزل العذري، فمنهم من 
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وجد فيه ش�عراً مس�طحاً)6(، ومنهم من وجده 
انعكاساً للتعاليم الإسلامية في نجد والحجاز)7(، 
ه تفسيراً اقتصادياً اجتماعياً)8(،  ومنهم من فّرس

ه تفسيراً نفسياً تأويلياً)9(.  ومنهم من فّرس
وي�ؤدي وج�ود التقابالت الثنائي�ة في النص 
الأدبي إلى التنظيم، وحين يوجد التنظيم توجد 
معه فجوة التوتر، فتغني هذه التقابلات النص 
الشعري بالعمق والتوتر بما يظهره من تقابل 
بين طرفين. وقد بنُي الغزل العذري بناء تقابلياً 
ثنائياً، فهو نصّ مش�حون بالتوتر، والحركة، 
والأسئلة من قبيل: لمإذا صّرح الشاعر العذري 
باسم حبيبته ما دام يعرف أنها ستمنع عنه إن 
اشتهُرت قصة حبهما؟ ولمإذا تشابهت قصص 
العذريين ونهاياتها، ولمإذا تشابهت شخصيات 
الش�عراء العذريين؟ وتظهر ه�ذه الثنائيات في 
أزواج كربى تولّد ثنائيات فرعية.  وس�ندرس 
حض�ور الثنائي�ات الضدي�ة في ش�عر الغزل 

العذري في قصيدة قيس بن الملوّح اليائية.
يقول قيس بن الملوّح)10(

تذكّرتُ ليلى والسنين الخواليا
وأيامَ لا نخشى على اللهو ناهيا 	

تُ ظلّه ويومٍ كظلِّ الرمحِ قصَّر
بليلى فلهّاني وما كنتُ لاهيا 	

بثمَدَينِ لاحت نارُ ليلى وصُحبتي
بذاتِ الغضى تزُجي المطيّ النواجيا

ً فقال بصيرُ القومِ ألمحتُ كوكبا
بدا في سوادِ الليلِ فرداً يمانيا 	

فقلتُ له: بل نارُ ليلى توقّدت
بعليا تسامى ضوءها فبدا ليا 	

فليت ركابَ القومِ لم تقطعِ الغضى
وليت الغضى ماشى الرِّكابَ لياليا 	

فيا ليلُ كم من حاجةٍ لي مهمّةٍ
إذا جئتكم بالليلِ لم أدرِ ما هيا 	

خليليَّ إن تبكيانيَ ألتمسْ
خليلاً إذا أنزفتُ دمعي بكى ليا 	

فما أشُِرفُ الأيفاعَ إلا صبابةً
ولا أنُشدُ الأشعارَ إلا تداويا 	

وقد يجمعُ اللهُ الشتيتين بعدما
يظناّن كلَّ الظنِّ أن لا تلاقيا 	

لحى اللهُ أقواماً يقولون إننا
وجدنا طوالَ الدّهرِ للحبِّ شافيا 	

دٍ وعهدي بليلى وهي ذاتُ مؤصَّ
تردُّ علينا بالعَشيِّ المواشيا)11( 	

فشبَّ بنو ليلى، وشبَّ بنو ابنها
وأعلاقُ ليلى في فؤادي كما هيا 	

إذا ما جلسنا مجلِساً نستلذه
تواشَوا بنا حتى أملَّ مكانيا 	

سقى اللهُ جاراتٍ لليلى تباعدت
بهنّ النوى حيث احتللنَ المطاليا 	

ولم ينُسني ليلى افتقارٌ ولا غنى
ولا توبةٌ حتى احتضنتُ السّواريا 	

ً ولا نسوةً صُبِّغنَ كبداءَ جلعدا
لتشُبِه ليلى ثمَّ عرَضنهَا ليا)12( 	

خليليَّ لا والله لا أملكُ الذي
قضى اللهُ في ليلى ولا ما قضى ليا 	

قضاها لغيري وابتلاني بحبِّها
فهلاّ بشيءٍ غيِر ليلى ابتلانيا 	

تمُاني أن تيماءَ منزلٌ وخبّر
لليلى إذا ما الصيفُ ألقى المراسيا 	

فهذي شهورُ الصيفِ عنا قد انقضتْ
فما للنوى ترمي بليلى المراميا
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فلو أن واشٍ باليمامةِ داره
وداري بأعلى حضرموتَ اهتدى ليا

ومإذا لهم لا أحسنَ اللهُ حالهم
من الحظِّ في تصريمِ ليلى حِباليا 	

وقد كنتُ أعلو حبَّ ليلى فلم يزل
بي النقضُ والإبرامُ حتى علانيا 	

فيا ربِّ سوِّ الحبَّ بيني وبينها
يكونُ كَفافاً لا عليَّ ولا ليا 		

فما طلعَ النجمُ الذي يهُتدى به
ولا الصبحُ إلا هيجّا ذكرَها ليا 	

تُ ميلاً من دمشقَ ولا بدا ولا سِر
سهيلٌ لأهلِ الشامِ إلا بدا ليا 	

يت عندي لها من سَميَّةٍ ولا سُمِّ
من الناسِ إلا بلَّ دمعي ردائيا 	

ولا هبّتِ الريحُ الجنوبُ لأرضِها
من الليلِ إلا بتُّ للريحِ حانيا 	

فإن تمنعوا ليلى وتحموا بلادَها
عليَّ فلن تحموا عليَّ القوافيا 	

فأشهدُ عند اللهِ أني أحبُّها
فهذا لها عندي فما عندها ليا 	

قضى اللهُ بالمعروفِ منها لغيرنِا
وبالشوقِ مني والغرامِ قضى ليا 	

وإنّ الذي أمّلتُ يا أمَّ مالكٍ
أشابَ فُوَيدي واستهامَ فؤاديا)13( 	

أعدُّ الليالي ليلةً بعد ليلةٍ
وقد عشتُ دهراً لا أعدُّ اللياليا 	

وأخرجُ من بيِن البيوتِ لعلني
أحدِّث عنكِ النفسَ بالليلِ خاليا 	

أراني إذا صلّيتُ يمّمتُ نحوها
بوجهي وإن كان المصّىل ورائيا 	

وما بي إشراكٌ ولكنَّ حبَّها
وعُظمَ الجوى أعيا الطبيبَ المداويا

أحبُّ من الأسماءِ ما وافقَ اسمَها
أو اشبهه أو كان منه مدانيا 	

خليليَّ ليلى أكبرُ الحاجِ والمنى
فمَن لي بليلى أو فمن ذا لها بيا 	

لعمري لقد أبكيتني يا حمامةَ العقيـ
ـ	قِ وأبكيتِ العيونَ البواكيا

خليليَّ ما أرجو من العيشِ بعدما
أرى حاجتي تشُرى ولا تشُترى ليا

وتجُرِمُ ليلى ثمّ تزعمُ أنني
سلوتُ ولا يخفى على الناسِ ما بيا

فلم أرَ مثلينا خليليْ صبابةٍ
أشدَّ على رغم الأعادي تصافيا 	

خليلانِ لا نرجو اللقاءَ ولا نرى
خليلين إلا يرجوانِ تلاقيا 		

وإني لأستحييكِ أن تعرضَ المنى
بوصلكِ أو أن تعَرضي في المنى ليا 	

يقولُ أناسٌ علَّ مجنونَ عامرٍ
يرومُ سُلوَّاً قلتُ أنىّ لما بيا 		

بي اليأسُ أو داءُ الهُيامِ أصابني
فإياك عني لا يكن بك ما بيا 	

إذا ما استطالَ الدّهرُ يا أمَّ مالكٍ
فشأنُ المنايا القاضياتِ وشانيا 	

إذا اكتحلتْ عيني بعينكِ لم تزل
بخيٍر وجلّتْ غمرةً عن فؤاديا 	

فأنتِ التي إن شئتِ أشقيتِ عيشتي
وأنتِ التي إن شئتِ أنعمتِ باليا 	

وأنتِ التي ما من صديقٍ ولا عدا
يرى نِضوَ ما أبقيتِ إلا رثى ليا 	

أمضروبةٌ ليلى على أن أزورها
ومُتَّخذٌ ذنباً لها أن ترانيا 	



ون
بع

لأر
و ا

ة 
بع

سا
ة ال

سن
ال

115 العدد الثالث والرابع  ــــــ 2020

إذا سرتُ في الأرضِ الفضاءِ رأيتنُي
أصانعُ رحلي أن يميلَ حياليا 	

يميناً إذا كانت يميناً وإن تكن
شِمالاً ينازعني الهوى عن شِماليا 	

وإني لأستغشي وما بي نعسةٌ
لعلّ خيالاً منكِ يلقى خياليا 	

هي السّحرُ إلا أن للسّحرِ رقيةً
وأنيَ لا ألُفى لها الدّهرَ راقيا 	

إذا نحنُ أدلجنا وأنتِ أمامنا
كفى لمطايانا بذكراكِ هاديا 	

ذكت نارُ شوقي في فؤادي فأصبحت
لها وَهَجٌ مستضَرمٌ في فؤاديا 	

ألا يا حمامَي بطنِ نعمانَ هجتما
عليَّ الهوى لما تغنيّتما ليا 		

وأبكيتماني وسطَ صحبي ولم أكن
أبُالي دموعَ العيِن لو كنتُ خاليا 	

أصّيل فما أدري إذا ما ذكرتهُا
أثنتيِن صلّيتُ الضحى أم ثمانيا؟)14(

تَ ليلى هي المنى فيا ربّ إذ صّري
فزنيّ بعينيها كما زنتها ليا 	

وإلا فبغّضها إليّ وأهلها
فإني بليلى قد لقيتُ الدواعيا 	

على مثل ليلى يقتل المرءُ نفسه
وإن كنتُ من ليلى على اليأسِ طاويا

خليليَّ إن ضنوّا بليلى فقرّبا
لي النعشَ والأكفانَ ثمّ استغفرا ليا

●مس�تويات التقابالت الثنائي�ة اللولبية 
النامية في القصيدة اليائية: 

●مستوى رمزي
يرتبط ش�عر الغ�زل الع�ذري بمقول�ة الأكر 
المقسومة، وقد وردت هذه المقولة عند الكثيرين 

من الفلاس�فة والنقاد القدامى، وهي تعني أن 
الله تعالى حين خلق الأرواح ش�طرها شطرين، 
ووزع هذين الش�طرين في الحياة، فأصبح كلّ 
شطر يبحث عن ش�طره الآخر، ويشعر بوجع 
عش�قيّ إلى أن يلتقي القس�يم الآخر، فتحصل 

الراحة بالتكامل من جديد. 
الأرواح  إن  »قي�ل  الأرب  نهاي�ة  في  ورد  وق�د 
كانت موجودة قبل الأجس�ام، فمال الجنس إلى 
الجنس، فلما افترقت الأجساد بقي في كلّ نفس 
حبّ ما كان مقارناً لها، فإذا ما شاهدت النفس 
من النفس نوعَ موافق�ةٍ مالت إليها ظانةّ أنها 
ه�ي التي كان�ت قرينته�ا. على أنن�ا يجب أن 
نفرق في هذا المق�ام بين مَيل وميل، فالتجانس 
ال�ذي يؤدي إلى ميل يكون على نوعين: تجانس 
بالمعان�ي، وتجان�س بالصور، فأم�ا الذي هو 
تجان�س بالمعاني فيك�ون الميل في�ه من نوع 
الصداقة والمودة، وأما الذي هو تجانس في نوع 

الصورة فيكون عشقاً)15(.
المنش�طرين/  بني  ثم�ة وح�دة س�ابقة  إن 
العاش�قين، وهي السّر في افتقار كل طرف إلى 
الطرف الآخر، ويعني ذلك أن ش�وق العاش�ق 
العذري ع�ودة إلى الأصل/ الاتح�اد، فقد نقل 
اب�ن داود حديثاً مروياً عن عائش�ة »رضي الله 
عنها«: »الأرواح جنود مجندّة، فما تعارف منها 
ائتلف، وم�ا تناكر منها اختل�ف« وذكر أقوالاً 
لبعض الفلاس�فة »وزعم بعض المتفلسفين أن 
الل�ه جلّ ثن�اؤه خلق كلّ روح مدوّرة الش�كل 
على هيئة كرة، ث�م قطعها أيضاً، فجعل في كلّ 
جس�د نصفاً، وكلّ جسد لقي الجسد الذي فيه 
النص�ف الذي قُطع من النصف الذي معه كان 

بينهما عشق للمناسبة القديمة«)16(.
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فالأصل الاتحاد، والع�ارض الفرقة، وتضُعف 
الفرق�ة الطرفني، فيأت�ي العش�ق محاول�ة 
لإس�تعادة الوح�دة؛ أي إن تقابالت الوحدة/ 
التفرق، الأصل/ العارض تهدف إلى العودة إلى 
الأصل حين كانت الروح واحدة من غير ذكر/ 
أنثى يس�عى كلّ منهما إلى الآخر؛ لإعادة الكرة 

موحّدة:
وقد يجمعُ اللهُ الشتيتين بعدما

يظناّن كلَّ الظنِّ أن لا تلاقيا 	
فشبَّ بنو ليلى، وشبَّ بنو ابنها

وأعلاقُ ليلى في فؤادي كما هيا 	
العشق – على وفق مقولة الأكر المقسومة- يعيد 
الاتحاد بين جزأي الكرة المقسومة، أو يسعيان 
إلى الاتحاد. فثمة تقابل انفصال/اتصال يؤدي 
إلى تقاب�ل موت/حياة، فف�ي الانفصال موت، 
وفي الاتح�اد حي�اة، وهي ثنائي�ات ذات طابع 

لولبي نامٍ. 
واختلف ابن حزم وابن داود في مسألة القسمة، 
هل هي انشطار كما ذكره ابن داود؟ أو تجزؤ 
إلى أج�زاء متع�ددة كما ذك�ر ابن ح�زم)17(؟ 
فحس�ب ابن داود انقس�مت الكرة إلى شطرين 
فق�ط، واختلف�ا في طبيعة القس�مة م�ع أنهما 
اتفق�ا في القس�مة ذاته�ا. فالعش�ق ناجم عن 

تجاذب قديم بين روحين.
الأك�ر  أس�طورة  –حس�ب  وليىل  قيس�اً  إن 
المقس�ومة- كرة شُطرت إلى ش�طرين، والكرة 
ذات مقطع دائ�ري، والدائرة أكمل الأش�كال، 
وأتمها، وتحتوي على النصفين: الذكر/ الأنثى، 
فللش�كل الك�روي الدائ�ري صل�ة بالعش�ق، 
والك�رة متش�ابهة الجهات، مكتفية بنفس�ها، 
لكنه�ا تنطوي على أش�كال هندس�ية داخلها، 

فتعني الدائرة الاكتمال؛ أي الأصل، وبعودة إلى 
مفهوم الثنائيات الضدية نجد أن طرفي الثنائية 
الضدية موج�ودان في دائ�رة، فالدائرة تجمع 
المتضادات، وفيها يتكامل المتضادان، وعش�ق 

قيس محاولة لإعادة الاتصال من جديد. 
ويوهم العشق الطرفين بعودة الاتحاد، فقيس 
ي�رى أن الش�تيتين يمكن أن يجتمع�ا بعد أن 
يصال إلى مرحلة يقطعان فيه�ا الأمل باللقاء، 
ففي ه�ذه الدائ�رة ثنائي�ة انفصال/اتصال، 
ت�ؤدي إلى ثنائي�ة موت/حي�اة، وه�ي حركة 
دائري�ة تعي�د الحي�اة، فثمة علاق�ة قوية بين 
كم�ال الدائ�رة ومقاومة النقص والانش�طار، 
وثم�ة قوةُ تف�رّق تقابلها قوة تعي�د الاتصال، 
وتكمل الشكل الدائري، فالحب وصل، والدّهر 

مفرّق ينذر بالموت)18(.
وتنم�و هذه الثنائية، فتقود إلى ثنائية العش�ق 
الع�ارض/ العش�ق القدي�م، فعش�ق قيس لا 
يمك�ن أن يكون عارضاً، فقد ش�ب أبناء ليلى، 
وأبناء أبنائها وعش�قه ثابت؛ ذلك لأنه قديم، لا 
عارض؛ لذا يتح�دّى المعوقات، فعش�قه قديم 
قدم خلق الله الأرواحَ، باق بعد فناء الأجس�اد؛ 
لأنه عش�ق ذو أصل علويّ س�ماوي، فهو باقٍ، 
ثابت، قديم، ويؤدي ذلك إلى وحدانية المعشوقة، 

فليس قسيمه سوى ليلى. 
فروحاهما تنتميان إلى شكل دائري، وحين كان 
هنالك وحدة كان هنالك تمام وكمال، ولم يكن 
هنال�ك ثنائيات واضحة، لكن حين انش�طرت 
الك�رة انخفض البعد –حس�ب نظرية الأبعاد 
الت�ي تقول إنن�ا موجودون في البع�د الثالث- 
وظه�رت الثنائي�ة: ذكر/انثى الت�ي قادت إلى 
جملة ثنائيات لولبية: انفصال/ اتصال، موت/ 
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حياة، فثنائية ذكر/ أنثى »قس�يما الكرة« هي 
ثنائية ضدية، بالتقاء طرفيها يحصل التكامل، 
وحين انش�طرت انخف�ض البعد، فف�ي البعد 
الثالث ثنائيات ضدية، فهو محكوم بالثنائيات 
الضدي�ة، وحين يتم الاتحاد تك�ون العودة إلى 
الأص�ل، والارتق�اء بالبعد إلى بع�د أعلى حيث 

تختفي الثنائيات، ويحصل التكامل. 
وبما أن طرفي الثنائية في البعد الثالث يتوازيان، 
ولا يلتق�ي الخطان المتوازيان، لا يحصل اللقاء 
الكام�ل بين طرفي العلاقة العش�قية في ش�عر 

الغزل العذري: قيس/ليلى. 
الوح�دة –إذن- كان�ت في بع�د أعىل، في عالم 
الأرواح، وحين انشطرت توزعت بين جسدين، 
وحُبست فيهما. »قال قوم: الروح معنى انفصل 
م�ن العالم الكبري، فاتصل بالعال�م الصغير، 
وأسُكِن كرهاً، وكلّ واحد منهما يروم الَمخلَص 
من صاحب�ه؛ ليرج�ع إلى صاحب�ه، والطبيعة 
تمنعه، فإذا ضعفت بمرض، أو بحادث يحدث 
يرج�ع إلى مركزه، فعىل هذا يج�ب أن يكون 
ائتالف الروحين في البدنني. والمحبة إنما هي 
تسلّ�ّي الجنس بالجنس للغربة، وأنُس بعضها 
ببعض، كالمحبوس إذا وجد في الحبس من أبناء 

جنسه إنساناً استأنس به«)19(.
إن لقاء جس�دي قيس وليلى لقاء بين روحين، لا 
وصل بين جس�دين –بناء على الكلام السابق-؛ 
لأن المعرف�ة متحصّلة س�ابقاً، واللقاء عودة إلى 
الأصل، وهذا ما يؤكده قيس بمعنى من المعاني: 

فلم أرَ مثلينا خليليْ صبابةٍ
أشدَّ على رغم الأعادي تصافيا 	

خليلانِ لا نرجو اللقاءَ ولا نرى
خليلين إلا يرجوانِ تلاقيا 		

إن ثم�ة ألفة بني روحيهما مبنية على ش�وق 
الجزء للثاني، فهذا العش�ق موجود منذ البدء، 
وحين تع�رّف قيس ليلى أحبها، فانكش�فت له 
الألف�ة القديم�ة بينهم�ا، ويحوّل ه�ذا اللقاء 
الفوضى الموجودة في هذا البعُد –بعد الثنائيات 
الضدي�ة- إلى نظ�ام، فقد ألح�ت مقولة الأكر 
المقسومة على وحدانية المعشوق، وقِدم العشق 
وثبات�ه، وتج�اذب الأرواح من غري أن تتصل 
الأجس�اد. فهذه الطاقة النارية في قلب العاشق 
تجاه ليلى هي طاقة الش�وق، تحيل على ثنائية 
ضدية، فالعش�ق طاق�ة نارية تح�رق البدن؛ 
لتح�رّر الروحني، ويحص�ل اللق�اء الروحي 
النوران�ي، والجس�دي المظل�م، فمقول�ة الأكر 
المقس�ومة تحيل على ثنائي�ة: روحي نوراني/ 
جس�دي مظلم، والعشق لدى قيس اتصال بين 
روحين؛ لذا وجب أن يعتلّ جسده، ويفنى؛ لأنه 

ظلام يحجب الروح. 
وتوص�ل مقولة الأكر المقس�ومة إلى أس�طورة 
الموت عش�قاً، فالعاش�ق قيس يموت من شدة 
عشقه، وفكرة الموت عشقاً فكرة تتردد كثيراً في 

شعر الغزل العذري، يقول قيس: 
على مثل ليلى يقتل المرءُ نفسه

وإن كنتُ من ليلى على اليأسِ طاويا
خليليَّ إن ضنوّا بليلى فقرّبا

لي النعشَ والأكفانَ ثمّ استغفرا ليا
وعُرف في الش�عر العربي القديم المهلهِل الذي 
قيل إنه أول من هلهل الش�عر، ابن هَرْمة الذي 
عدّ النقادُ الشعر قد خُتم به، أما في شعر الغزل 
العذري فكل ش�اعر يعدّ نفس�ه آخر ش�اعر، 
وأكثر ش�اعر تألم بسبب العشق، وهو ليس إلا 
سليل ش�جرة عشق س�بقته، فثمة قتلى عشق 
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س�ابقون، وثمة عاش�ق يطلب معش�وقة لكنّ 
طرفاً ثالثاً يمنع لقاءهما، فيموت العاش�ق على 
أبواب تحقيق العشق، وثمة شعراء كثر أخبرتنا 
كتب الأدب أنهم ماتوا عشقاً منهم علي بن أديم 
الذي قيل إنه آخر ش�اعر مات عشقاً، وعلي بن 
أديم شاعر حضري مختلف عن فضاء العشق 
العذري وهو الفضاء الب�دوي الذي يحيل على 
النق�اء والعودة للأصل، و يعن�ي هذا الأمر أن 
الموت عش�قاً أس�طورة وجدت آث�اراً لها فيما 
تلا العرص الأموي من زمن، فه�ي تحيل على 
ثنائية العاش�ق الأول/العاشق الأخير، وثنائية 
الاتصال/الانفص�ال، وق�د تول�دت م�ن هذه 
الثنائية ثنائية رمزية جديدة هي رمز الحمامة 

وفرخها الهديل. 
الحمام دلالياً رمز لخصب المرأة، وللأنوثة،)20( 
وه�و دلالياً مرتبط بالفقد. فق�د لجأ قيس إلى 
الفك�رة التي تق�ول)21( إن نوحاً عليه السالم 
أراد أن يح�دد  الطوف�ان  بع�د مرحل�ة م�ن 
الأرض اليابس�ة، فأرس�ل حمامة لكي تكشف 
عن اليابس�ة، وه�و عائم في الس�فينة، فعادت 
الحمامة وهي تحمل غصن زيتون يبشر بوجود 
اليابس�ة؛ ولذلك عُدَّت رمز السالم، ويقال: إن 
هذه الحمامة، كانت داكنة اللون، فدعا لها نوح 
عليه السالم فابيضت، وحببه�ا الله إلى خلقه، 
وثم�ة فكرة أخرى تق�ول: إن فرخ حمام يدعى 
الهدي�ل كان على عهد نوح عليه السالم صاده 
بعض ج�وارح الطير، فحزنت أم�ه عليه حزناً 
ش�ديداً، وعاد لونها الداكن، ومعه طوق أس�ود 
إش�ارة إلى ش�دة الحزن، ويزعم�ون أنه ما من 

حمامة إلا تبكي عليه حتى نهاية العالم.
ونج�د لدى قي�س إلحاحاً على ذك�ر الحمامة 

الت�ي     تبك�ي: 
لعمري لقد أبكيتني يا حمامةَ العقيـ

ـ	قِ وأبكيتِ العيونَ البواكيا
إن ثم�ة حض�وراً لقصة الحمام�ة التي فقدت 
فرخها، وبكت علي�ه، وأبكت الحمائم ولا تزال 
لكن ه�ذه القصة تحضر بوصفه�ا رمزاً يرفد 
الأبي�ات بس�مة ش�عرية مائزة. فحال�ه كحال 
الحمام�ة كلاهما يش�عر بألم، ويبك�ي إلى أن 
يع�ود إلى الأص�ل/ الاتحاد. وثم�ة تركيز على 

عنصر الأمومة، فالحمامة أم، وليلى/ أم.
إن أساس العش�ق العذري الإفراط في المشاعر 
ويدخ�ل هذا الأم�ر في علاقة ضدية م�ع القيم 
الأخلاقي�ة التي تقوم على الاعت�دال، مما يؤدي 
إلى وجود توتر في الخطاب يطلق عليه الفجوة، 
أو مسافة التوتر. وفي إطار علاقة قيس المتوترة 
بليلى وفج�وة التوتر الواس�عة يتخذ قيس من 
ليىل معش�وقة وحي�دة وقديمة ج�داً منذ بدء 
الوج�ود، وحرمة عليه، مما يعني أن لها بعض 
س�مات التميز والتفرد، وثمة علاقة لغوية بين 
التحري�م والتقدي�س، فالتحري�م لغوي�اً وجه 

سالب للتقديس)22(.
فليلى التي ذكُرت في القصيدة أش�به بالمعشوق 
غري البشري، وه�ي الم�رأة الممنوع�ة؛ لذل�ك 
يعش�قها، ويحرّمها على نفسه في الوقت عينه، 
وهو يتخذها ش�خصاً أعلى من مس�توى البشر 

على الرغم من أنها قاسية بحقه: 
أراني إذا صلّيتُ يمّمتُ نحوها

وجهي وإن كان المصّىل ورائيا 	
وما بي إشراكٌ ولكنَّ حبَّها

وعُظمَ الجوى أعيا الطبيبَ المداويا 	
  ربم�ا وجدن�ا في عش�ق قيس إش�ارة ضمنية 
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إلى عه�ود الآله�ة القديم�ة، ويج�ب أن ننتبه، 
فالح�ب العذري شيء وش�عر الح�ب العذري 
شيء آخ�ر، وبع�ودة إلى كت�ب الأخب�ار لا نجد 
ذكراً لعش�اق عذريين، بل إن هنالك حديثاً عن 
ش�عراء الحب الع�ذري، ويعني ه�ذا الأمر أن 
الشعر شيء والواقع شيء آخر، فقد تغنىّ قيس 
بالحب المطلق، والحب العذري ظاهرة خلقتها 
الأخبار، أما شعر الغزل العذري فيحمل سمات 
الحب المطلق، وهذه الس�مة لا تقتصر على بني 
عذرة في العصر الأموي، بل هي س�مة عامة في 

أي عصر، ومكان. 
ويبدو قيس متمرداً ظاهرياً على ضوابط الدين 
لكن النظرة العميقة في البيتين تحيل على ثنائية 
أخرى هي ثنائية العشق/الدين، وقد كان قيس 
واعياً بالتعارض بين العشق والدين، لكن وعيه 
وع�ي مأس�وي، فقد حاك�ى الدين في عش�قه، 
واستعمل ألفاظاً دينية، وتقوم هذه المحاكاة على 
علاقة ضدية، فثمة منطقة وسطى بين الطرفين 
تتمثل في وع�ي التعارض بين العش�ق والدين، 
فذات قيس الشاعر العاشق منقسمة بين العشق 
الذي يقوم على أساس الطاقة النارية التي تتأجج 
في قلب العاش�ق تجاه معش�وقته وعلى أساس 
الافتقار إليها، والدين ال�ذي يقوم على الاعتدال 
في المشاعر، يتجاذب ذات قيس القطبان، ولأنها 
ذات عاش�قة يتغلب قطب العش�ق على القطب 
الآخ�ر فهو ينفي أن يك�ون في توجيه وجهه إلى 
مكان وجود ليلى في أثناء الصلاة إشراك، فالفعل 
الطقسي لا ينُسى، لكن قيس�اً العاش�ق ينسى؛ 
لطغيان طرف من طرفي الثنائية عليه، فيتوجه 
مباشرة إلى نفي الإشراك، فذاته منجذبة إلى قبلة 

خاصة هي ليلى. 

إن ثم�ة مس�افة توتر بين�ه وبين المعش�وقة، 
يملؤها بالش�عر، وينظ�م حالة المن�ع القائمة 
عىل اجتم�اع المتض�ادات، فتغ�دو ليىل ذات 
س�مة نورانية، باعثة على قول الش�عر، ويغدو 
الحرم�ان ضرورياً لكي يتغن�ى بها، وبعذابه، 
ويتعين على ذلك أن الجنون الذي أصاب قيس�اً 
هو جنون المش�اعر، والقل�ب، لا جنون العقل، 
فه�ذا الحب المقيّ�د بضوابط المن�ع الاجتماعية 
في البادي�ة، والدينية بس�بب ضواب�ط الدعوة 
الإسلامية الجديدة يشتمل على خرق لهذا المنع 
يتمثل في رف�ع ليلى إلى مرتبة عالية، وتحريمها 

على نفسه. 
ويب�دو عش�ق قي�س ذا طابع مأس�وي، يبرز 
في ميل�ه إلى الرف�ض، وهن�ا تت�وإلى الثنائيات 
الضدي�ة اللولبي�ة، فثم�ة مواجه�ة للمجتمع، 
وثمة ش�خصية قيس التراجيدية التي يتداخل 
فيها الم�وت بالحياة، والمحك�وم عليها بالموت، 
فالمأس�وي يقاوم الحلول الت�ي تقدمها النظم 
الاجتماعي�ة والديني�ة، لك�ن قيس�اً في ه�ذه 
القصيدة يق�اوم عقلنة الأم�ور، ويفتحها على 
المطل�ق، فقد تجرأ، وتس�خط، فأظه�ر ثنائية 

التسخط/ القبول بقوله: 
خليليَّ لا والله لا أملكُ الذي

قضى اللهُ في ليلى ولا ما قضى ليا 	
قضاها لغيري وابتلاني بحبِّها

فهلاّ بشيءٍ غيِر ليلى ابتلانيا 	
ط  وجاء في الأغاني نودي في الليل: أأنت المتس�خِّ
لقضاء الله والمعترض عىل أحكامه؟ واختلُِس 
عقل�ه، فتوحّ�ش منذ تل�ك الليل�ة، وذهب مع 

الوحش على وجهه)23(. 
إنه يتسخط احتجاجاً على ما يراه غير معقول، 
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فكي�ف يبُتىل بعش�قها، ويحُ�رم منه�ا دون 
غيره، وترّص الأخبار على أن تنزل عقوبة عليه 

احتجاجاً على تسخّطه، ففقد عقله. 
ويمكن تمثي�ل الثنائيات الضدية اللولبية التي 
تعود إلى أسطورة الأكر المقسومة بالتمثيل الآتي: 
ك�رة← فكرة الموت عش�قاً ←رم�ز الحمام/ 
الأم←ذكر/أنثى←انفصال/اتصال←موت/ 
حياة←عارض/قديم←تسخط/قبول←ألم/ 

سعادة← جسدي مظلم/روحي نوراني.
●مستوى صوفي 

ثمة التقاء بين خطاب العشق الصوفي وخطاب 
العش�ق العذري في مواضع من هذه القصيدة، 
ويتجىل ه�ذا اللق�اء في ثنائي�ات الحض�ور/ 
الغي�اب، الن�ور/ الظالم، الوج�ود/ العدم. 
وتوص�ل هذه الثنائي�ات إلى غاي�ة واحدة هي 
الاتح�اد بالمعش�وق ال�ذي يه�دف إلى إتم�ام 

الدائرة، والاكتمال، والعودة إلى الأصل. 
لقد عشق قيس الألم الناجم عن الحب، وعشق 
اعتلاله بسبب العشق؛ لأن جسده حاجز مظلم 
يفصل روحه عن روح ليلى؛ لذا وجب أن يعتلّ 
الجس�د، ويفنى؛ لكي تتصل الروحان مجدداً، 
فثنائية النور/ الظلام تحيل على وجود الروح 
النورانية مقابل الجس�د المظلم من جهة، وعلى 
حضور ليلى النوراني مقابل حياته المظلمة من 

جهة أخرى: 
هي السّحرُ إلا أن للسّحرِ رقيةً

وأنيَ لا ألُفى لها الدّهرَ راقيا 	
إذا نحنُ أدلجنا وأنتِ أمامنا

كفى لمطايانا بذكراكِ هاديا 	
إنها سِ�حر، وهذا يعني أن حضورها نوراني، 
وهي ن�ور يهدي�ه في رحلت�ه، وه�ي مفردات 

صوفي�ة، فليلى/الن�ور تحُج�ب عن�ه، فتحيل 
حيات�ه ظلاماً، وحضور ليىل حضور نوراني، 
لا حقيق�ي، وتحيل ه�ذه الثنائية عىل ثنائية 
حضور/غي�اب، فحض�ور ليىل يعن�ي غياب 
قيس؛ لأنها محرم�ة عليه، أو حضورها يجعل 
قيس�اً يغيب عن وعيه، فالمن�ع المفروض عليه 

يجعل لقاءها حلماً: 
أمضروبةٌ ليلى على أن أزورها

ومُتَّخذٌ ذنباً لها أن ترانيا 		
فحني يحضر ط�رف يختفي الط�رف الآخر، 
وه�ذا م�ا يجعله يق�دّم أطلال عش�ق خاصة 
مختلفة عن الأطالل العادية المكانية المرتبطة 
بزم�ن مضى. إنه يقدم طلل عش�ق مختلفاً هو 
طل�ل زمني خالص، فالزم�ن الماضي كان زمن 
الألفة والاتحاد، وهو يقف عليه ويبكيه متمنياً 
عودته، وساعياً إلى ذلك بإعلال جسده، وإفنائه 
س�عياً إلى تخلي�ص روح�ه م�ن قيد الجس�د، 

وتحريرها؛ لتتحد بروح ليلى: 
تذكّرتُ ليلى والسنين الخواليا

وأيامَ لا نخشى على اللهو ناهيا 	
إن ثنائية الحضور/الغي�اب تحيل على ثنائية 
الحضور، فهي حاضرة،  الحضور/اس�تحالة 
وقريبة من�ه لكنها ممنوعة علي�ه. فتذكّر ليلى 
وجه من وجوه الوقوف على الطلل، وهو يدخل 
في عالم الاس�تحالة، ويشرتك مع الطلل في أنه 
هيّ�ج مش�اعره، فالطلل م�كان ارتب�ط بليلى 
الغائبة، والذكرى زمان مضى ارتبط بها، ويدلّ 
التذكر على غياب ليلى على الرغم من حضورها، 
فم�ا يذكره ينتمي إلى الم�اضي وإن كان يتحدث 
عنه بوصفه حاضراً، فالتذكّر آت من زمن مضى، 
والش�وق آت من زمن حاضر، لكن الطلل يذُكَر 
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بالبكاء عليه، ثم يستفيق الشاعر عادة استفاقة 
موجع�ة، فيق�اوم أحلامه، ويقرّر اتب�اع ثقافة 
العمل والرحيل على ناقته إلى الواقع الاجتماعي. 
أما هنا فهذا الطلل خاص، هو عودة إلى الماضي، 
وتمسك به، وانطلاق منه إلى المستقبل، فالحالة 
العش�قية عنده وق�وف على الطل�ل؛ لأن ليلى/

المستحيل لا تحضر إلا وهي غائبة. 
إن تش�كيل ه�ذه الثنائيات تش�كيلاً معجمياً 
صوفي�اً يجع�ل المتلقي منفعالً، وملاحِقاً هذا 
التوتر بحث�اً عن انفراج، فثم�ة بداية الفجوة، 
وق�ت الانفص�ال، وثمة مس�افة توت�ر طويلة 
ج�داً، وثمة ظهور وغي�اب، وغيبوبة وصحوة، 
ومب�دأ ومنته�ى، وتقابل أط�راف، وتعارض 
أحوال الوج�دان، ويؤدي هذا كله إلى ديالكتيك 
وجداني، فقد أكس�بت التقابالت النص توتراً 
داخلي�اً، فم�ن ه�ذه الثنائيات ظه�رت ثنائية 
وجود/ عدم، فوجود قيس مرتبط بوجود ليلى، 

وإن اختفت شعر بانعدام وجوده: 
خليليَّ إن ضنوّا بليلى فقرّبا

لي النعشَ والأكفانَ ثمّ استغفرا ليا 	
وتحي�ل ثنائي�ة الوجود/الع�دم عىل ثنائي�ة 
أساس�ية في قصيدة الغزل العذري هي ثنائية 

أول/آخر:
تَ ليلى هي المنى فيا ربّ إذ صّري

فزنيّ بعينيها كما زنتها ليا 	
فليىل ه�ي المنى لا الأمني�ة، فهي كل شيء في 
حيات�ه، إنه�ا الأولى والأخرية، ولأنه�ا كذلك 
يس�عى إليها، ولا ي�رى س�بيلاً إلى الوصول 
إليه�ا إلا بلقاء الروحين، ولا يكون هذا اللقاء 
بوج�ود الجس�د ال�ذي يحجب ن�ور الروح، 
فيسعى إلى إعلال جس�ده، فيتباهى بنحوله، 

ودموعه الغزيرة، وش�حوبه: 
وأنتِ التي ما من صديقٍ ولا عدا

يرى نِضوَ ما أبقيتِ إلا رثى ليا 	
ويلتقي اعتلال قيس اعتلال الش�اعر الصوفي، 
فيرتب�ط الوج�د بمف�ردات العش�ق الإله�ي، 
وكلمة الوجد م�ن الكلمات التي تحمل معنيين 
متضادي�ن: فالواج�د هو الله الواس�ع الغني، 
والواجد هو العاش�ق ش�ديد الافتق�ار إلى الله، 
والواج�د العذري هو قيس ش�ديد الافتقار إلى 
ليلى، وللعاش�ق الصوفي حركة مضطربة تجاه 
معشوقه الأسمى، فيغيب عن نفسه، ويفنى في 
المعش�وق، وهو معنى ص�وفي نرى ظلاله لدى 
قيس م�ع أن الصوفيين ارتقوا إلى عالم الروح، 
وشعر الحب الصوفي لا حدّ له في حين أن قيساً 
يرى اعتلاله، وقتل نفس�ه س�عياً للوصول إلى 

ليلى. 
وينبثق ع�ن الثنائية الس�ابقة: الوجود/العدم 
ثنائية الاستغراق/النفي، وهي ثنائية صوفية، 
ففي الحب الإلهي اجتماع ضدين: الاس�تغراق، 
وه�و أس�لوب إثباتي يجع�ل كلّ شيء داخلاً في 
حكم الله، والنفي؛ إذ ينقلب كل شيء إلى لا شيء، 

ونجد أسلوب الاستغراق والنفي لدى قيس: 
فشبَّ بنو ليلى، وشبَّ بنو ابنها

وأعلاقُ ليلى في فؤادي كما هيا 	
سقى اللهُ جاراتٍ لليلى تباعدت

بهنّ النوى حيث احتللنَ المطاليا
ولم ينُسني ليلى افتقارٌ ولا غنى

ولا توبةً حتى احتضنتُ السّواريا
إن حبه�ا قدي�م، وثاب�ت، وأزلي مهم�ا م�رت 
السنون، فهو يستغرق استغراقاً تاماً في حبها، 
ث�م ينفي أن يكون الفقر أو الغنى قد أنس�ياه 
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ليىل مع أن النفي غير وارد هنا لاس�تغراقه في 
حال الهيام بها. 

إن العاش�ق الصوفي يحقق الاتحاد بمعش�وقه 
الأس�مى من غير وس�ائط، ويخض�ع قيس إلى 
قوانني الكون والفس�اد، فيطلب الم�وت الذي 
ي�ؤدي إلى قتل نفس�ه قتالً مجازياً في ش�وق 
يائس إلى ليلى. والش�وق لدى العاش�ق الصوفي 
حركة عمودية إلى الأعلى ويشرتك العاشقان في 

دوالّ العشق، والاعتلال؛ لغياب المعشوق. 
ويمك�ن تمثي�ل الثنائي�ات اللولبي�ة الصوفية 

بالشكل الآتي: 

نور/ ظلام ←  حضور/ غياب ←وجود/ عدم← 
أول/ آخر

●مستوى اجتماعي 
ثم�ة خلط بين مفهوم�ي العش�ق والمحبة؛ ذلك 
أن أحدهما قد فُسِّ�ِّر بالثاني، وليس الأمر كذلك، 
فالعشق هو فرط الحب، وعجب المحب بالمحبوب، 
ويك�ون العش�ق في عف�اف الح�ب ودعارته)24( 
فالمحبة جنس، والعش�ق نوع منه، فكل عش�ق 
ح�ب، ولي�س كل ح�ب عش�قا؛ً لأن في العش�ق 
إفراطاً)25(، ويعني ذلك أن المحبة تقوم على ركيزة 
العقل، والعشق يقوم على ركيزة  الروح.                        
إن مس�ألة العش�ق أم�ر معقد متص�ل بعالم 
الأرواح، وقد وجد العش�ق الع�ذري في البادية، 
في جو تس�وده الضوابط الاجتماعية والدينية، 
فهو ح�ب مطوّق، يظُهر قيس س�عيه إلى ليلى 
الممنوعة، ويظُهر العفة في حين أنه راغب فيها، 
فق�د افتعل بعض العوائق لكي يطيل مس�افة 
التوتر؛ إذ كان في إمكانه ألا يذكرها في ش�عره، 
فال تنتشر قص�ة حبهما، ولا تمُن�ع عنه، لكن 
هذا الأمر يشري إلى أنه قد عشق العشق نفسه، 

أو الأل�م الناج�م عن العش�ق، فليىل يجب أن 
تكون بعيدة؛ لكي يتألم، ويعتلّ، ويتخلص من 

جسده المظلم؛ سعياً لتحرير روحه. 
ونجد أنفس�نا –على صعي�د الثنائيات الضدية 
على المس�توى الاجتماعي- أمام ثنائية إباحي/ 
عفيف التي توصل إلى ثنائية حضري/ بدوي، 
فقد نس�ب الغ�زل الع�ذري إلى البادي�ة؛ لأنه 
يمث�ل النقاء والعودة إلى الأصل، فثمة حنين إلى 
فردوس مفقود هو البادية، وثمة نزعة أخلاقية 
تصف كل ما يرتبط بالبادية بالنقاء والطهارة؛ 
لذلك نسب الباحثون الحب العفيف إلى البادية، 

والغزل اللاهي إلى المدينة. 
وقد تأسست ثنائيتا إباحي/عفيف، حضري/ 
ب�دوي عىل حنني للأص�ل، فالحري�ص على 
الأخالق يجد في الم�اضي مالذه، والحب الذي 
يبنى على العفة، والتجرد من ش�وق الأجس�اد 
حب غير موجود؛ لأنه حب متأسس على الطاقة 
النارية التي تشتعل في قلب العاشق، وتؤججه، 

ولا يرى راحة إلا بالبوح: 
فما أشُِرفُ الأيفاعَ إلا صبابةً

ولا أنُشدُ الأشعارَ إلا تداويا 	
فإن تمنعوا ليلى وتحموا بلادَها

عليَّ فلن تحموا عليَّ القوافيا
إن الح�ب طاقة نارية تحرقه، ولكي يرتاح من 
لهيبه�ا يلج�أ إلى البوح الش�عري لكي يخفف 
من لهي�ب هذه الن�ار، فتغدو للش�عر وظيفة 
تطهيري�ة، فق�د كان الب�وح ضروري�اً ليريح 

نفسه، وهنا تجتمع ثنائية النار/الماء:
خليليَّ إن تبكيانيَ ألتمسْ

خليلاً إذا أنزفتُ دمعي بكى ليا 	
إنه يلتمس أن يبك�ي خليلاه معه بعد أن أنزف 
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دمعه، ويوحي النزيف بموت لاحق، فهو يرغب 
في الم�وت، وإتلاف نفس�ه وجس�ده، وقد عدّت 
كت�ب الأدب المنتحري�ن من العش�اق ش�هداء، 
فالش�هيد من ش�هد الناس على عشقه، ويشهد 
الناس على نحوله)26( والنحول والبكاء والدموع 
الغزي�رة أمور تش�هد على عش�قه، وتظهر على 
جس�ده، فثمة ش�هود على عش�قه؛ لذا يخاطب 
خليليه، وثمة ش�هادة يبتغيها، ويؤدي ذلك إلى 
إثبات العشق المطلق. وهنا تجتمع طاقة العشق 
النارية مع طاقة الدمع المائية؛ لتوصلا إلى غاية 
واح�دة. فاللقاء يقتصر عىل الكلام، ويزيد هذا 
الأمر الشوق وطاقته النارية لأن طاقة الماء/ليلى 
بعيدة، وحس�ب عناصر الطبيعة تحتاج الطاقة 
الناري�ة إلى طاقة الماء، وليلى بعيدة؛ لذا لا بد من 
الدموع، فقي�س مضطر لإخراج الطاقة النارية 
من قلب�ه؛ لذا كان الب�وح الش�عري، والدموع 
تعويضاً من احتباس طاقة الماء/ليلى، فالدموع 
طاقة مائية مناهضة للنار، ومتولدة من الطاقة 
الناري�ة، إنها ماء ينزل عىل نار القلب، فيعقب 

ذلك شيء من الراحة. 
إن مس�افة التوتر بين قيس وليىل طويلة؛ لذا 
لا بد من اس�تحضار ليلى ش�عريا؛ً لذا ذكر نار 
ليىل، ونورها، وحضورها الدائ�م، وقدم حبه، 
واس�تمراره. وهن�ا تتول�د ثنائية م�ن الثنائية 
الس�ابقة هي ثنائية عطش/ارت�واء، فليلى من 
يروي ظمأه لكنها بعيدة؛ لذا يظل عطشاً إليها: 

بي اليأسُ أو داءُ الهُيامِ أصابني
فإياك عني لا يكن بك ما بيا 	

إنه الهيام؛ داء العش�ق، يمثل ظمأ للعودة إلى 
الأص�ل، ويس�تحيل أن يروي غليل�ه، والهيام 
م�ن أعىل درج�ات العش�ق، فالم�اء موجود، 

لك�نّ ثمة منعاً للارتواء للمص�اب بداء الهيام 
س�واء حضرت ليىل، أو غابت، ب�ل إن الماء لا 
يزيد قيس�اً إلا ظمأً، فالممتنع ه�و الارتواء، لا 
الم�اء، وثنائية ظمأ/ ارت�واء تحيل على وجود 
ليىل وبعُده�ا في الوقت نفس�ه، فليلى جس�د 
نوراني يدرك أو يتوهم أنه يراها، فليلى غائبة 
حاضرة، وخياله ه�و الذي يصورها له قريبة 

وبعي�دة. 
وتق�ول الرواية إن آخر ما فعل�ه قيس جريه 
الج�ري وراء  وراء ظبي�ة، ف�أودى بحيات�ه 
الظب�ي)27( وثمة علاقة بين الظبي والش�مس، 
فسميت الشمس غزالة لأنها تغزل الخيوط)28(، 
والظبي�ة ص�ورة ع�ن ليىل، وهي اس�تعارة 
للش�مس التي لا تدرك، ولا يمكن النظر إليها. 
وت�ؤدي ه�ذه الثنائي�ات كله�ا إلى أن يجع�ل 
الش�اعر من نفس�ه طرف�اً مض�اداً للمجتمع، 
لقد ف�رض المنع على نفس�ه، وتحدى مجتمعه 
بالثب�ات على حب ليلى، وتب�دو صورة من ذلك 
في حرك�ة ال�روي، ألف الإطالق، فثمة صوت 
ش�عري مخنوق في البيت الش�عري، تأتي ألف 
الإطالق لتدخل في علاقة تض�اد معه، فتطلق 

الشحنات العاطفية المتأججة في قلبه. 
وتأتي ص�ورة الأمكنة حامل�ة التضاد في فكر 

الشاعر بين الأنا والمجتمع: 
فلو أن واشٍ باليمامةِ داره

وداري بأعلى حضرموتَ اهتدى ليا
ومإذا لهم لا أحسنَ اللهُ حالهم

من الحظِّ في تصريمِ ليلى حِباليا 	
إن الواشي عنصر س�لبي في العلاقة العش�قية، 
وتحضر الأمكنة اليمامة/حضرموت لا بقيمتها 
الجغرافية، بل بقيمتها المعنوية، فهما مكانان 
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متض�ادان يحيالن عىل تضاد بين الش�اعر، 
والمجتمع.

ويمك�ن تمثيل الثنائي�ات الضدية اللولبية على 
المستوى الاجتماعي بالشكل الآتي: 

إباحي/عفيف←حضري/بدوي←عش�ق/ 
ح�ب ← داء/دواء←عطش/ارت�واء ← نار/

ماء ← قيس/المجتمع 
●ثنائيات ضدية متحوّلة 

  تتح�ول الثنائية الضدية، فيغدو أحد طرفيها 
قد اكتسب سمة الطرف الآخر، فثنائية عاشق/ 
معشوق تعني أن قيس�اً العاشق، الفاعل، وأن 
ليلى المعش�وقة، المنفعلة، ويبدو من التعمق في 
هذه الثنائية أن ليلى هي الفاعلة، فهي القادرة 
على إسعاده، أو زيادة تعاسته:                     

فأنتِ التي إن شئتِ أشقيتِ عيشتي
وأنتِ التي إن شئتِ أنعمتِ باليا 	

ليلى تحم�ل الضدين، فهي الفاعل�ة الضمنية، 
وهو المنفعل الضمني، والفاعل الظاهري. 

إن قيس�اً خاض�ع لضوابط المجتم�ع كما يبدو 
م�ن ظاه�ر كلامه، فه�و متألم بس�بب بعدها، 
يبك�ي، ويتمنى، لك�ن بنظرة عميق�ة نجد أن 
ثنائي�ة خض�وع/ تمرد تحيل عىل تمرده على 
مستوى النسق المضمر، وخضوعه على مستوى 
النس�ق الظاهر، فقد تمرد حين أعلن ثباته على 
حبه�ا، حتى بع�د زواجها، وتم�رد حين جاهر 
بحبه في ش�عره.، وتمرد حين وصف شوقه لها، 
فثمة طرفان: العاش�ق الفاعل المتألم ألماً لذيذاً، 
والمعش�وقة الممنوعة الصامتة، ويحدث التحول 
حين يصبح العاشق منفعلاً، والمعشوقة فاعلة، 
وبينهما فجوة، فهو يقف على عتبة المنع، ويشعر 
بلذة الألم العشقي بوقوفه هذا، إنه بمعنى آخر 

يقارب المتعة، ويحرص على عدم بلوغها. 
لقد قادت ثنائية عشق/منع إلى ثنائية العاشق 
القاب�ل ضوابط المجتمع/المتم�رد عليها، وهي 
ثنائي�ة متحول�ة، فصحي�ح أنه أظه�ر إطاعة 
الموان�ع لكنه تن�ازل عن متع�ة، وحصل متعة 

أخرى مقابلة لها. 
لقد ولّد المنع الش�وق إلى ليلى الغائبة، وتقصي 
العفة المتع�ة، ولكنها تولد متع�ة مقاربة ليلى 
دون لمس�ها، لك�ن العف�ة تح�وّل الش�وق إلى 
اعتالل، فليىل ذات طبيع�ة خاص�ة، إنها في 
منطقة وس�طى بني الطبيعي�ة، والإلهية؛ لذا 

يبدو متوتراً ومتردداً بين وجهتين لصلاته. 
والعش�ق داء دواؤه العش�ق ذاته، وهي ثنائية 
متحولة، فيكون الش�فاء من الح�ب بالتداوي 

بالأشعار: 
فما أشُِرفُ الأيفاعَ إلا صبابةً

ولا أنُشدُ الأشعارَ إلا تداويا 	
لك�ن ال�داء يبق�ى داء، ويجعل�ه ال�دواء داء 
مضاعفاً، فحين يتداوى بالشعر يداوي العشق 
بالعش�ق نفس�ه، ولا يخف�ف ذلك م�ن طاقة 
العش�ق النارية بل يزيدها استعاراً، فالشكوى 

في الشعر تدأو بالشعر. 
وتتح�ول ثنائي�ة حياة/م�وت، فيغ�دو الموت 
وس�يلة لحياة مع ليلى، وإمكان اتصال، ولقاء؛ 
لذا يكره قيس الشفاء، ويستمتع بالشكوى من 
الاعتالل، فتتحول ذات�ه إلى ذات معتلة تطلب 

الموت، أما ليلى فتبدو خارج سلطة الزمن.
●خاتمة

ح  يتبني مما س�بق أن قصيدة قيس ب�ن الملوَّ
ق�د نهضت على جمل�ة من الثنائي�ات الضدية 
اللولبي�ة النامية، والمتحوّل�ة. ويثبت هذا الأمر 



ون
بع

لأر
و ا

ة 
بع

سا
ة ال

سن
ال

125 العدد الثالث والرابع  ــــــ 2020

حيوي�ة النص العذري من جه�ة، والفرق بين 
الش�اعر العذري والعاش�ق العذري. فالشعر 
العذري حال خاصة، يس�عى الشاعر فيها إلى 
الجم�ع بين الضدي�ن: هو/المجتمع، هو/هي، 

البوح/ الإخفاء، الانفصال/ الاتصال... 
ولي�س النص العذري تس�جيلاً وثائقياً لحياة 
بالتأوي�ل  وباس�تنطاقه  الع�ذري،  الش�اعر 
نكتش�ف نس�قاً مضم�راً يختلف عن النس�ق 
الظاه�ر، ويدخل مع�ه في علاقة تض�اد. ففي 
التعبير عن الوجع العش�قي تصادم بين القيم 
الخاص�ة بالش�عراء العش�اق وقي�م المجتمع 
القائمة على الاعتدال. وحين يبوح الشاعر بحبه 

يفرغ الطاقة النارية، فيتلذذ بآلام عشقه.
وثم�ة تداخ�ل بين الجن�ون، ورفض الش�اعر 
الع�ذري للامعقول في مجتمعه. فجنونه جنون 
ال�ذي تمكن العقل من�ه. كما أن ثم�ة تداخلاً 
بين الغزل العذري، والرثاء؛ فالعاشق العذري 
يرثي نفسه، ويقدمها ذبيحة للمعشوقة. وثمة 
اختلاف بني الغزل والعش�ق الع�ذري. ففي 
الغزل يصل الشاعر إلى مرحلة الخضوع والذل، 
ويك�ون قوله موافقاً فعله الغزلي، أما الش�اعر 
العاش�ق فيظهر الخضوع وفي الحقيقة يكون 
طرفاً فاعالً في العلاقة العش�قية ذات الأبعاد 

الثلاثية )العاشق، والمعشوقة، والعشق(.

●الهوامش:
)1( ثن�ي من تكرير اليشء مرتين، أو جعله ش�يئين 
متواليني أو متباينين، والثني: الأمر يعاد مرتين، يقال 
للم�رأة ثني إذا ولدت اثنين. ينظر: أحمد بن فارس بن 
زكري�ا: 2008، مقاييس اللغ�ة، بعناية محمد عوض 
مرع�ب، وفاطم�ة محم�د أصالن، دار إحي�اء التراث 

العربي، مادة ثني. 

)2( ثنى الشيء ثنياً: ردّ بعضه على بعض، ثنيت الشيء 
ثنياً: عطفت�ه، ومنها يقال: ثنيت�ه: إذا صرتُ له ثانياً، 
وثنيّته تثنية؛ أي جعلته اثنين، وجاء القوم مثنى مثنى؛ 
أي اثنين اثنين. ينظر ابن منظور: لس�ان العرب، مادة 

ثني.
)3( جمي�ل صليب�ا، المعج�م الفلس�في، دار الكت�اب 

اللبناني، بيروت، ج1/ص379.
)4( جميل صليبا: د. ت، المعجم الفلسفي، ص 379.

)5( الموسوعة الفلسفية، ص373.
)6( فيم�ا يتعلق بتفسريات الغزل الع�ذري وردودنا 
عليه�ا ينظر: الثنائيات الضدية- دراس�ات في الش�عر 
العربي القديم، 2009، الهيئة العامة السورية للكتاب، 
دمش�ق، ص173 وم�ا بعده�ا. فقد وجد المس�تشرق 
بلاشري R. Blachere أن هذا الش�عر مسطّح، وهذه 
العذرية ساذجة: بلاشير: 1998، تاريخ الأدب العربي، 
ترجم�ة د. ابراهي�م الكيلان�ي، دار الفك�ر المع�اصر، 

بيروت، ص783.
)7( رأى د. شكري فيصل أن هذه الطائفة كانت مثلاً 
واضح�اً للتربية الإسالمية في س�موها وتعاليها، فقد 
آثرت أن تعدل عن ش�هواتها: د. شكري فيصل: د. ت، 
تطور الغ�زل بين الجاهلية والإسالم، ط5، دار العلم 
للملايني، بريوت، ص232. ونجد الرأي نفس�ه لدى 
د. ش�وقي ضي�ف: د.ت، العصر الإسالمي، ط4، دار 

المعارف، مصر، ص309.
 إن هذا التفسير يأخذ بمقولة أن الأدب انعكاس للواقع 
الاجتماعي، ولا يمثل الش�عرُ انعكاس�اً مباشراً للواقع 

الاجتماعي.
)8( وجد د. طه حسين أن أهل البادية الحجازية كانوا 
فقراء بائسني، فلم يتَُ�ح لهم اللهو، وق�د حيل بينهم 
وبين ش�عراء الجاهلية، وقد تأثروا بالإسالم والقرآن 
الكريم: د. طه حسين: 1980، المجموعة الكاملة، ط2، 

دار الكتاب اللبناني، لبنان، ج2/ص104.
لكن الفقر ليس ظاهرة مشتركة بين الشعراء العذريين. 
فق�د عُرف ع�ن قيس بن ذري�ح غن�اه، وكذلك جميل 
بثينة ويبقى الس�ؤال قائماً: لمإذا لم يظهر أثر التعاليم 

الإسلامية إلا في شعر الغزل العذري؟!!
 أم�ا الطاهر لبيب فقد أنكر أثر التعاليم الإسالمية في 
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ها تفسيراً اجتماعياً اقتصادياً،  أشعار العذريين، وفّرس
ورأى أن الحرمان الاقتصادي قد أوجد حرماناً جنسياً: 
الطاهر لبي�ب: 1981، سوس�يولوجيا الغزل العذري 
– الش�عري العذري نموذج�اً، ترجمة حافظ الجمالي، 
منش�ورات وزارة الثقافة والإرش�اد القومي، دمش�ق، 

ص105 ،191، 193.
 لك�ن في مث�ل هذه الح�ال ألا يجب أن يولّ�د الحرمان 
تعويضاً لا حرمان�ا مماثلا؟ً! إن بحثه يفتقر إلى الدقة 
في ه�ذا المجال. فقد اعتمد على مص�ادر عربية قديمة، 
ودراس�ات لبعض المس�تشرقين فوقع في مطب القراءة 

السياقية مع أنه نظّر لقراءة بنيوية تكوينية.
)9( رأى د. ص�ادق العظ�م أن الش�اعر العذري كان 
زاني�اً، لأن�ه تعلق بام�رأة متزوج�ة، ورأى في العذرية 
تحطيم�اً فعلياً لمؤسس�ة ال�زواج المق�دس: د. صادق 
العظ�م: د.ت، في الح�ب والح�ب الع�ذري، ط4، دار 

الجرمق، بيروت، ص79.
وكذلك دراس�ة د. يوسف خليف: 1961، الحب المثالي 
عند العرب، دار المعارف، مصر، ص52-48-19-10.

يرى الحب العذري انتصاراً للروح على الجسد وهزيمة 
النفس الأمّارة بالس�وء أمام المثالية الخلقية التي يؤمن 
بها العاش�ق العذري ومثل هذه القراءات لا تتعدى ما 
تعطي�ه القصيدة مع أن م�ا تخفيه أهم مما يظهر على 
الس�طح. لقد قرأ النص الشعري اس�تناداً إلى الأخبار 
المروي�ة، وأهم�ل في كثري م�ن الأحيان الن�ص الأدبي 
مركزاً على الدلالة الاجتماعية والسياسية. وثمة دراسة 
عالج�ت الغ�زل الع�ذري من زاوي�ة النس�ق الظاهر 

والنسق المضمر وفقاً لمعطيات النقد الحديث هي: 
رج�اء ب�ن سالمة: 2003، العش�ق والكتاب�ة، ط1، 

منشورات الجمل، كولونيا، ألمانيا.
)10( ديوان مجنون ليلى: د.ت، تحقيق وجمع وشرح: 
عبد الستار أحمد فراج، دار مصر للطباعة، ص226-

229 وهذه القصيدة أشهر قصائده، وأطولها، واسمها 
المؤنسة. 

)11( مواص�د من الأصدة وهو قمي�ص صغير يلُبس 
تحت الثوب.

)12( الجلعد: المسنةّ، والكبداء: المراة الضخمة الوسط.
)13( الفويد تصغير الفود، وهو معظم شعر الرأس.

)14( ورد هذا البيت في ترتيب مختلف لأبيات القصيدة 
ص230.

)15( النويري، ش�هاب الدين: 2004، نهاية الأرب في 
فنون الأدب، ط1، تحقي�ق مفيد قميحة وآخرون، دار 

الكتب العلمية، 3ذ3 مج، ج2/ص135.
)16( أب�و داود محم�د ب�ن س�ليمان الأصفهان�ي: 
1932، كت�اب الزه�رة، النصف الأول من�ه، تحقيق: 
نيكل البوهيمي بمس�اعدة إبراهيم عبد الفتاح طوقان، 

بيروت، مطبعة الآباء اليسوعيين، ج1/ص18-14.
)17( اب�ن ح�زم: 1993، ط�وق الحمام�ة في الألُف�ة 
ف، تحقي�ق: إحس�ان عباس، المؤسس�ة العربية  والأّال

للدراسات والنشر، بيروت، ص94-83.
)18( ي�رى اب�ن ح�زم في الوصل وضعية فردوس�ية 
»الاكتم�ال« وي�رى في الم�وت ح�دّاً لها. ينظ�ر: طوق 

الحمامة، ص181-180.
)19( الديلم�ي، أبو الحس�ن علي بن محم�د: 1962، 
عط�ف الألف المأل�وف على الكلام المعط�وف، تحقيق: 
ج.ك. فادي�ه، مطبع�ة المعهد العلم�ي الفرنسي للآثار 

الشرقية، القاهرة، ص41.
)20( الطي�ب، د. عب�د الل�ه: 1970 المرش�د إلى فهم 
أش�عار الع�رب وصناعته�ا، ط2، ال�دار الس�ودانية، 

الخرطوم: ج2/ص924.
)21( الدمريي، كمال الدين: حي�اة الحيوان الكبرى، 
الدميري، مطبعة الاس�تقامة، القاه�رة، 1954.ج 2/

ص382، ولسان العرب، مادة هدل.
)22( ينظر لسان العرب، مادة حرم.

)32( الأصفهان�ي: 1992، الأغاني، ط2، تحقيق: عبد 
علي مهنا، وس�مير جابر، دار الكت�ب العلمية، بيروت، 

ج2/ص61.
)24( لس�ان العرب، مادة عشق وقد سئل أبو العباس 
أحمد بن يحيى عن الحب والعشق أيهما أحمد؟ فقال: 

الحب؛ لأن العشق فيه إفراط.
)25( ي�روى أن بعض العش�اق نظ�ر إلى جارية كان 
يهواها، فارتع�دت فرائصه، وغشي عليه، فقيل لبعض 
الحكم�اء ما ال�ذي أصابه؟ فقال: نظ�ر إلى من يحبه، 
فانفرج قلبه، فتحرك الجس�م لانفراج القلب، فقيل له: 
نح�ن نحب أهالين�ا ولا يصيبنا مثل ذل�ك، فقال: تلك 
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محبة العقل، وهذه محبة الروح. ينظر: 
أب�و الفرج ابن الج�وزي: 1987، ذم الهوى، تحقيق: 
أحمد عبد السالم عط�ا، دار الكت�ب العلمية، بيروت، 

ص295.
)26( ينظ�ر: المعاني المختلفة للفعل ش�هد في لس�ان 
العرب فالش�هيد لغة الحاضر ال�ذي لا يغيب عن علمه 
شيء، وس�مي الشهيد ش�هيداً لأن الله وملائكته شهود 
له في الجنة، وجس�د العاش�ق بناء على ذلك يشهد على 

عشقه. 
)27( ينظر: تعلق قيس بالظبي في ديوانه، ص16 وما 

بعدها.
)28( لسان العرب، مادة غزل.

●المصادر والمراجع
- الأصفهان�ي، أب�و داود محمد بن س�ليمان: 1932، 
كت�اب الزه�رة، النص�ف الأول من�ه، تحقي�ق: نيكل 
البوهيم�ي بمس�اعدة إبراهي�م عب�د الفت�اح طوقان، 

بيروت، مطبعة الآباء اليسوعيين.
- الأصفهان�ي، أب�و الف�رج: 1992، الأغان�ي، ط2، 
تحقي�ق: عب�د علي مهن�ا، وس�مير جاب�ر، دار الكتب 

العلمية، بيروت.
- بلاشري: 1998، تاري�خ الأدب العرب�ي، ترجمة د. 

ابراهيم الكيلاني، دار الفكر المعاصر، بيروت.
- ابن الجوزي، أبو الفرج: 1987، ذم الهوى، تحقيق: 

أحمد عبد السلام عطا، دار الكتب العلمية، بيروت.
ف،  - ابن حزم: 1993، ط�وق الحمامة في الألُفة والأّال
تحقيق: إحس�ان عباس، المؤسس�ة العربية للدراسات 

والنشر، بيروت.
- حسني، د. طه: 1980، المجموعة الكاملة، ط2، دار 

الكتاب اللبناني، لبنان.
- خليف، د. يوس�ف: 1961، الحب المثالي عند العرب، 

دار المعارف، مصر.
- الدمريي، كم�ال الدي�ن: حي�اة الحي�وان الكبرى، 

الدميري، مطبعة الاستقامة، القاهرة.
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Abstract

The research stems from the idea that life is constructed on the basis 
of the combination of antibodies such as good and evil, light and 
darkness, black and white ..., and it is a philosophical phenomenon 
that we find shades in literature. We seek to study the presence of an-
tibody dualities, and their effectiveness in the literary text, we were 
chosen Yayiyat Qais Bin Al- Mallouh, so we detected the opposing 
dualities in the poem and analyzed it. The research proceeded accord-
ing to the following plan:

- The contradictory duals: Indication and the term.

- Platonic love poetry, and Yayiyat Qais Bin Al- Mallouh poem.

- The developing contradictory duals in the Yayiyat poem.

- The converter contradictory duals in the Yayiyat poem.
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