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عندليب  يوسف اسمندر*

الشخصية الدرامية 
في لامية كعب بن زهير

* مدرّسة في كلية الآداب-جامعة البعث-سوريا

دراسات أدبية

●مقدمة:
الش�خصية هي القلب النابض للعمل الدراميّ، هي محركّ الأحداث فيه. والشخصيةّ كلمة 
مشتقّة من )شخص(، والشخص لغةً: سواد الإنسان وغيره)1(. فكلمة الشخصية لا تخصُّ 

الإنسان وحده بل تطلق على الوجود الماديّ المرئي للإنسان وغيره.
والشخصيةّ اصطلاحاً »أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور حولهم أحداث القصة أو 
المسرحية«)2(. فلا قصة تسُرد، ولا مسرحيةّ تؤدىّ من دون شخصيات، فالشخصية »مصدر 

الحبكة...، التي يمكن أن تتطوّر من خلال الأفعال والأقوال التي تصدرها الشخصيةّ«)3(. 
وتعدّ الشخصيةّ عنصراً موضحاً لسائر العناصر الدرامية، تتصل بها اتصالاً مباشراً، فهي 
تتفاعل مع الأحداث، تقدّمها عن طريق الحوار؛ بغية إيصال رؤى فكرية، يريد المؤلف طرحها 

على الجمهور.
وتخضع عملية اختيار المؤلِّف للشخصية الدرامية لمراحل ثلاث)4(:

-خلق تصوير ذهني واضح عن الشخصيةّ.
-اختيار خاصيةّ رئيسة لها، وخاصيتين أو ثلاث ثانوية.

-تقديم هذه الخواص بطريقة فعّالة.
وثم�ة علاقة جدلية بين فعل الش�خصية وصفاتها التي تقوم بدورٍ مه�مّ في تحديد نوعية 
الش�خصية. فإذا عدنا إلى تحليل أرسطو المسرحَ اليوناني نجده قد ماز فعلَ الشخصية من 
صفتها، وربط بينهما، لكنهّ أعطى الأولوية لفعل الشخصية الذي هو محاكاة فعل إنساني،
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ورأى أن تع�رّف صف�ة الش�خصية من خلال 
أفعاله�ا ضمن المواق�ف الدرامي�ة الصراعيةّ، 
وبالطب�ع فإنّ هذه النظرة إلى الش�خصية لها 
علاق�ة مباشرة ببني�ة التراجيدي�ا اليونانية)5(؛ 
»فالأفعال والقص�ة هي غاية التراجيديات«)6(. 
والأهمّ في بنية الش�خصية الدرامية أن تجس�د 
ق�درة المؤلف على رس�مها، وتجس�يد أفكارها 
وانفعالاته�ا، حت�ى تك�ون م�ن لح�م ودم، 
وهي محددةُ الس�مات تسلك س�لوكاً يتناسب 
وطبيعتها)7(. ويعَُدُّ الصراعُ أساس�اً من أسس 

بناء الشخصية الدراميةّ)8(.
ا عن طريق رسم الشخصية الدرامية شعريَّاً  أمَّ
د الدكتور خليل الموسى نقاط الاتفاق في  فقد حدَّ
رس�مها بين المسرحية والقصيدة، »فالقصيدة 
للقراءة أو الإلقاء، ولكنّ رس�مها يتمّ بوساطة 
الوصف الرشيق وإظهار مشاعرها وانفعالاتها 
وأفكاره�ا م�ن خالل الحوار مع الش�خوص 
مباشر، أو  الأخرى، أو المونولوغ المب�اشر و الّال
التداع�ي الحرّ، وبوس�اطة س�لوكها وأفعالها 
والحدث والصراع الذي يؤدّي دوراً أساس�ياً في 

القصيدة«)9( ذات المنحى الدرامي.
نوع�ان  وظيفته�ا  حي�ث  م�ن  والش�خصية 

أساسيان:
1-رئيس�ة تدور حولها الأحداث، وكانت تطلق 
عىل الممثِّ�ل الأول )البطل( الذي ي�ؤدِّي الدور 
القيادي في الدراما الإغريقي�ة القديمة)10(. وفي 
الش�عر غالباً ما يكون الش�اعر هو الشخصية 
الرئيس�ة، وقد تش�اركه البطولة ش�خصيات 
أخرى، لكنَّ الشاعر هو من يرسمها، ويحرّكها، 

ويقوّلها ما يشاء قوله.
2-ثانوي�ة تسُ�تعمل بوصفها عنرص تغذيةٍ، 

ويكون عملها الوحيد هو المساهمة في إبراز أثرٍ 
أو أكثر للشخصيات القيادية)11(.

وغالب�اً ما تك�ون الش�خصية الدراميَّ�ة التي 
تعيش صراعاً يتغذَّى من عوامل التوترّ والتأزُّم 
في الحدث الدرامي، هي الش�خصية الرئيسة في 
شعرنا القديم، والمجسّدة في شخصية الشاعر.

وإذا كان الش�اعر في شعرنا الحديث والمعاصر 
قد استند في رسم كثير من شخصياته الدرامية 
إلى تقانات الرم�ز والقناع وغيرهما، فإننا نجد 
ملامح ذلك في شعرنا القديم عامة، إذ استخدم 
الش�عراء الرمز وش�خصية المعادل الموضوعي 
وغيرهما؛ بهدف تبصرة الحدث وعكس الرؤى 
والهواج�س المس�يطرة عىل ذواته�م، إضافة 
إلى إث�راء القيمة الفني�ة في القصيدة. وتعدّدت 
الش�خصيات في قصائده�م؛ ونج�د مث�لَ هذا 
التنوّع للش�خصياّت في لاميّ�ة كعب بن زهير، 
ففيها ش�خصية الرمز، والمع�ادل الموضوعي، 
الش�خصية  وأبرزه�ا  الديني�ة،  والش�خصية 
الدرامية، وهي الشخصية الرئيسة في القصيدة، 

والممثلّة بشخصية الشاعر كعب بن زهير.
لق�د ولدت قصي�دة »البردة« م�ن رحم موقف 
دراميّ جسّ�د أزمةً حقيقيةّ عاش�ها الش�اعر؛ 
إذ تذك�ر المصادر أنَّ الرس�ول )ص( أهدر دم 
كع�ب، فه�رب هائماً على وجه�ه في الصحراء، 
وواج�ه الم�وت م�ن المس�لمين، فضاق�ت عليه 
الأرض لاس�يمّا حين رفضت قبيلته أن تؤويه، 
وتفرّق أصحابه من حوله، فلم يجد مهرباً من 
الرس�ول)ص( إّال إلي�ه، فجاءه يطل�ب الأمان 
بعد أن نصحه أخوه بجير بأن يفد على رس�ول 

الله)ص(، فإنَّه لا يردّ خائباً)12(.
في هذه الأجواء الدراميَّة التي عاش�ها الش�اعر 
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قب�ل الحصول عىل العفو انبثق�ت القصيدة، 
ف�كان هاج�س الخوف م�ن الم�وت، ومحاولة 
الت�واري منه، ب�ؤرة الصراع النفسي الدرامي 
الذي سيطر على شخصية الشاعر مانحاً إياّها 
بع�داً درامي�ا؛ً إذ تصارعت في نفس�ه ثنائيات 
نضح�ت بها القصيدة، من مثل الحياة والموت، 
الم�اضي والح�اضر، الي�أس والأم�ل، الضعف 

والقوة.
وأصبح�ت الرغب�ة في الحي�اة، وإرادة العيش 
والبق�اء )العف�و عنه م�ن قبل الرس�ول ص( 
حلماً، وأملاً، يترنحُّ بين السراب والواقع؛ ليشدّ 
جزئي�ات القصي�دة، وموضوعاته�ا المنوع�ة، 
بخيطٍ نفسيّ دراميّ متصاعد، يجسّ�دُ الحال 
للش�خصية  والمتأزّم�ة  المتوتّ�رة  الش�عوريةّ 
الدرامي�ة /كع�ب بن زهري. فلندخ�ل عوالم 
الشاعر، ونغوص في حناياها الدرامية، راصدين 
ما يتصارعه داخلياً من مش�اعر متضادّة عّرب 
عنها باستخدام تقانات مختلفة. ولتكن البداية 

مع سعاد )الشخصية الرامزة(.
●الشخصية الرامزة/سعاد: 

غالب�اً ما تس�تحضر المرأة ببعده�ا الرمزي في 
مطال�ع القصائ�د؛ لتحق�ق مدل�ولات مختلفة 
تدرك من السياق الش�عري. وعادةً ما تكشف 
عواملُ ولادة النص الشعري، والأحوال المحيطة 

بالشاعر أبعادَ شخصياته الرمزية.
والرم�ز تقان�ة تعبيرية ش�عرية تربز خيال 
الش�اعر وقدرت�ه على الإيح�اء بنواحٍ نفس�ية 
مضم�رة لا يريد التصريح بها. والفنّ »بما فيه 
كتاب�ة النصّ الدرام�يّ يقوم عىل اعتماد لغة 
رمزي�ة«)13(، لغة تفعّل طاق�ة النصّ، وتمنحه 
بعده الدراميّ من خلال مظاهر التقنعّ اللغويّ، 

وتحري�ك مخيلة الكاتب/الش�اعر، والقارئ/
المتلقّي معاً. إذ إنّ الش�خصية الرمزية تختلف 
عن الش�خصيات الأخرى في النص؛ لأنهّا تجبر 
القارئ أو المتلقّي على التأويل، وإعمال المخيلّة، 
والمش�اركة في إظه�ار الدلالة الرمزيّ�ة المحيلة 

عليها.
والرم�وز »لكونها تمثلّ ش�يئاً م�ا يتجاوز ما 
تشير إليه بذاتها، لا تس�تدعي للذهن صفاتها 
الملموسة الخاصة، بقدر ما تستدعي الفكرة أو 
التجريد المرتبط بها«)14(. والش�خصية الرامزة 
تستند أساس�اً إلى تقديم الكاتب/الشاعر لها، 
وإلى الدلال�ة الت�ي يضيفه�ا القارئ/المتلقّي 
عليها، فهي التي يخلقها الكاتب/الشاعر ليس 
من أجل الشخصية ذاتها، بل يجنح إلى التلّميح 
والإيح�اء، فتك�ون هذه الش�خصية متنفّس�اً 

حقيقياًّ لما في داخله.
فكيف رس�م الش�اعر ش�خصية س�عاد؟ وما 

الدلالة الرمزية لهذه الشخصية؟ 
يقول كعب بن زهير)15(: 

بانتَ سُــــعادُ فقَلْبي اليومَ مَتبْولُ  
            مُتيََّمٌ إثِرَْهـــــا لم يفُدَ مَكْبوُلُ)16(

ِ إذْ رحَلوا وما سُعادُ غَداةَ البْني
إلا أغََنُّ غَضِيضُ الطَّرْفِ مَكْحُولُ)17(

تجلو عوارضَ ذي ظَلْمٍ إذا ابتسمتْ   
           كأنََّـــه مُنهَْلٌ بالرّاحِ مَعْلوُلُ)18(

َــاءِ مَحْنِيةٍ   تْ بذي شَبمٍَ من م شُجَّ
        صَافٍ بأبَطْحَ أضْحَى وهو مَشْمُولُ)19(

تجلو الرياحُ القَذىَ عنه وأفَرَطَهُ  
           من صَوْبِ ساريةٍ بيضٍ يعَـاليلُ)20(

يا ويحهــا خُلَّةً لو أنََّها صَدقَتْ   
(ما وَعدَتْ أو لو أنََّ النُّصحَ مقبولُ)21           
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لكنَّــــها خُلَّةٌ قد سِيطَْ من دمِها
              فَجْعٌ ووَلْعٌ وإخْلافٌ وتبَدْيـلُ)22(

فما تدومُ على حالٍ تكونُ بـها 
نُ في أثوابها الغُولُ               كما تلََــوَّ

ــكُ بالوصلِ الذي زعمَتْ  وما تمََسَّ
              إلا كما تمُسِـكُ الماءَ الغرابيلُ

كانت مواعيدُ عُرْقُوبٍ لــها مثلاً 
              وما مواعيدُهـــا إلا الأباطيلُ)23(

أرجو وآمــلُ أن يعَجَلْنَ في أبَدٍ
وما لـهنَّ طَوالَ الدَّهرِ تعَجيلُ)24(

فلا يغَرَّنــــكَ ما مَنَّتْ وما وعدَتْ  
            إنَّ الأمانيَ والأحــــلامَ تضليلُ

أمسَتْ سُــعادُ بأرضٍ لا يبُلِّغها
إلا العِتـاقُ النَّجيباتُ المراسيلُ)25(

يب�دأ كع�ب قصيدته برص�د مب�اشر للحدث 

المأس�وي الذي فجّ�ر عوامل الح�زن، والأسى، 

والضعف في نفس�ه، حدث بينونة س�عاد. ولا 

نرى صورة لش�خصية )س�عاد( في المطلع إّال 

م�ن منظ�ور الرؤي�ة الداخلية للش�اعر، فهو 

الذي يرسم الش�خصيات، ويحددها، هو الذي 

يمُسك بخيوط الصورة المرسومة للشخصيات 

الأخرى. وشخصية سعاد وفق المعايير الدرامية 

المسرحي�ة ه�ي الش�خصية الغائب�ة، وتعُرّف 

بأنهّا »الش�خصية الدرامية التي تلعب دورها 

في الأحداث الممثلة فوق خشبة التمثيل. ولكنهّا 

لا تظهر بكيانها الحسّي أم�ام المتفرجين«)26(. 

فس�عاد رحلت وغابت، ومن ه�ذا الغياب تأتي 

قوة حضورها في رس�م الحدث الوجداني الذي 

هزّ ذات الشاعر.

تق�دّم الش�خصية الرئيس�ة )كع�ب( نفس�ها 

بنفس�ها بداية ع�ن طري�ق الح�وار الدرامي 

الداخيل، والحوار أداة وعنرص درامي »يعلي 

من ح�دة الصراع، ويكون أق�وى عندما يكون 

داخلي�اً فردي�اً )مونول�وج(«)27( . وحين يقدّم 

الكاتب/الش�اعر، ش�خصياته للمتلقّ�ي فإنهّ 

يصوّره�ا ل�ه إمّ�ا تصوي�راً مب�اشراً أو غري 

مب�اشر، ويعُ�دّ التصوي�ر غري المب�اشر أكثر 

تش�ويقاً ودراميةّ م�ن الأول؛ لأنّ المتلقّي يكون 

ح�رّاً في الوص�ول إلى النتائ�ج الت�ي يريده�ا. 

ويتحق�ق التصوي�ر المباشر بطريق�ة واحدة، 

هي أن يصوّر الكاتب /الش�اعر، الش�خصيةَ، 

ويع�رض خصائصها، وصفاته�ا، عن طريق 

الشرح المب�اشر. أما غير المب�اشر فيكون حين 

تقُ�دَّم بع�ض الحقائ�ق للق�ارئ، وترتك له 

فرص�ة الوصول إلى النتائ�ج المتعلقة بخواص 

الش�خصيات)28(. ويبدو أنّ الش�اعر استخدم 

الوص�ف المب�اشر في رس�م ش�خصياته عامة، 

والمباشر وغير المباشر في تقديم شخصيته، لكنَّ 

الاس�تناد إلى الرمز والمع�ادل الموضوعي جعلا 

التقدي�م المباشر لش�خصيتي س�عاد، والناقة، 

أكثر إثارة وتش�ويقاً للمتلقي، ومنح القصيدة 

دراميةّ خفّفت من غنائيتها.

يناج�ي الش�اعر نفس�ه في بداي�ة القصي�دة؛ 

راً شدة ألمه وحزنه لرحيل سعاد. لقد بدأ  مصوِّ

يشكو معاناة الحب وأثره في نفسه، فهو يكرر 

زمن رحيل سعاد )غداة البين – إذ رحلوا( أسًى 

اً على فقدانها. وتحُّرس

ابتع�دت س�عاد، وأصبح�ت مفصول�ةً مكاناً 

وزمان�اً عن الش�اعر، لك�نَّ فؤاده ظ�لَّ مقيدّاً 
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بحبها، أسرياً لها، لا يج�دُ من قيده فكاكاً، ولا 

من س�جنه خلاصاً. إنهّ تصوي�ر لحال العجز 

والضعف والاس�تلاب التي سيطرت على كعب 

بسبب فراقه  المحبوبة. يعُدّ البيت الأول إضاءة 

كاشفة لداخل الشخصية الدرامية )كعب(.

وينتقل الشاعر من وصف أثر الرحيل في نفسه 

إلى وصف ش�خصية )س�عاد(، والوصف جزء 

أس�اسّي ومهمّ في بناء الس�مة الدلالية الرمزية 

للش�خصية. ب�دأ رس�م الش�خصية بالوصف 

الخارجي له�ا، فنراه يقُدّم ملام�ح الجمال في 

وجهه�ا، يشُ�بّهها بالغ�زال في س�واد عينيها، 

فطرفه�ا مكح�ولٌ غَضي�ضٌ. ويسترس�ل في 

ذكر جمالها الأخّ�اذ الآسر، متخّذاً من الموروث 

الجاهيل معيناً له في الوصف. فس�عاد جميلة 

الص�وت والابتس�امة؛ في صوته�ا غنّ�ة، وإذا 

ابتس�مت ظهر سحرُ أسنانها، وبريق اللمعان، 

وم�ذاق ري�ق المحبوب�ة مش�ابه لم�ذاق الخمر 

الممزوجة بالماء العذب البارد، في إشارة منه إلى 

اللّذة الحسيةّ المتعلّقة بسعاد. ويمُعن في وصف 

الم�اء الّذي مُزجت ب�ه الخمر مجسّ�داً صفتي 

النقاء، والبرودة. فللوص�ف وظيفة، ولا يمكن 

أن يأتي لمجرّد الوصف في النصّ الشعريّ.

 ونتس�اءل هن�ا: لم�اذا يسترس�ل الش�اعر في 

ه�ذا الوصف؟ ولم�اذا يلُحُّ على صفت�ي النقاء 

والربودة؟ هل ه�ي مؤث�رات البيئ�ة وإفراغ 

للطاق�ة الإبداعية الفنيةّ التصويريةّ فحس�ب، 

أو أنّ رمزيّ�ة )س�عاد( اقتض�ت ذلك الوصف 

الخارجيّ؟

إنّ إمع�ان الش�اعر في تقديم وص�ف خارجيّ 

حسّي جميل لشخصية )سعاد( يزيد من درجة 

حزن�ه وتوت�ره لفقدها ورحيله�ا؛ إذ »لم يكن 

جسد المرأة كياناً جميلاً إنمّا كان لوحةً تحُرِّكها 

تيارات الفقد والعجز«)29(.

ويكتفي الش�اعر به�ذه الأوص�اف الخارجية 

لس�عاد منتقالً إلى الوصف الداخيل. ونفُاجأ 

حني تنقل�ب الم�ؤشرات الإيجابية لش�خصية 

)س�عاد(، وجماله�ا الخارج�ي، إلى م�ؤشرات 

س�لبية لصفاتها الداخلية. يس�تفيض الشاعر 

في الحديث ع�ن الصفات الداخلية ومدى أثرها 

في نفس�ه،وكلها ت�دور ح�ول صف�ات الغدر، 

والخ�داع، والتقلّ�ب، والتضلي�ل. فس�عاد كما 

يرس�مها الش�اعر لنا بالوصف متقلِّبةُ الطباع 

دائماً، تش�به الغول في تبدُّل ألوانها وخصالها، 

خادع�ةٌ لا تفي بعهوده�ا، ومواعيدها تش�به 

مواعي�د عرق�وب، وع�دت الش�اعر وأخلف�ت 

بوعده�ا، منَّت�ه الأمان�ي، ورحلت عن�ه، وهنا 

يحرض المثل بوصفه صورة إيحائية تقوم على 

التكثي�ف )كانت مواعي�دُ عُرْقُوبٍ له�ا مثلاً(. 

ويتضاف�ر م�ع البعد الش�مولي لص�ورة المرأة 

المخلفة بالوعد في قول الشاعر:

فلا يغرَّنكَْ ما منَّتْ وما وعدَتْ   

 إنّ الأمانيَّ والأحلامَ تضليلُ

فقد انتق�ل كعب من ال�ذات إلى الموضوع, من 

التخصي�ص إلى التعميم، حني تحوّل الحديث 

عن س�عاد إلى موق�فٍ عامٍ من الم�رأة المضلِّلة، 

المخلِف�ة للوع�ود؛ مما من�ح الص�ورة دراميةّ 

موظَّفةً في خدمةِ الغرض الأساسّي في القصيدة؛ 

فالدراميّ في الش�عر يرتهن بأمرين هما حدود 
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تماهي الشاعر وموضوعه، فلا تبقى القصيدة 

مجرد صوت واحد تغليباً للنزوع الغنائي، كما 

لا يمحي الص�وت الواحد كلي�اً تغليباً للنزوع 

الدراميّ، فثمة ما هو أكثر من الذات، وأكثر من 

تسجيل الموضوع، نحو إدغام الذات والموضوع 

في س�ياق حضاري يكمن في تعبير الشاعر عن 

اللحظة الراهنة بضغوطها وأشواقها)30(. وذلك 

لأنّ الدراما هي نس�يج متكامل بين الموضوعية 

والذاتية. 

فإذن، اشتملت شخصية )سعاد( وفق منظور 

الش�اعر لها عىل خاصتين رئيس�تين الجمال 

والخداع، فهي جميلة ومخادعة. وثمة تفصيل 

في الحدي�ث ع�ن خداعه�ا وغدره�ا أكث�ر من 

الحديث عن جمالها الخارجيّ.

م�ن الواض�ح أنّ الصف�ات الخارجيةّ لس�عاد 

تدخ�ل في علاقة ضدّية م�ع صفاتها الداخلية، 

وه�ذا التض�اد يثُري المتلقي، فكيف يس�تقيم 

الوصف السلبيّ للمحبوبة في موضوع الغزل؟ 

إذ إنّ الغزل يقوم على إبراز محاس�ن المحبوبة 

لدرجة التضخيم والمبالغة، وليس على المساوئ 

والتفصيل بالجانب السلبيّ لها.

تش�كّل صفات ش�خصية )س�عاد( مفارقة في 

مي�دان الغزل. وكيف تغدر س�عاد بالش�اعر، 

وتخدعه، ويبقى أسير هواها، متيمّاً بحبِّها؟ 

وتظه�ر المفارقة الأبرز حين يذُك�ر هذا الغزل 

الحسي في موق�ف يحتش�د بعوام�ل الت�أزُّم 

والتوتُّ�ر، في موق�ف درام�يّ مصيريّ يعيش�ه 

كعب بين يديّ الرسول )ص(؟  كيف يبدأ كعب 

قصيدته بمطل�ع غزليّ، و هو في لحظةٍ حرجةٍ، 

تستدعي أن يختار ما ينُجيه من الموت؟

هذه التساؤلات كلها مؤشرات على أنّ شخصية 

)س�عاد( ليس�ت ش�خصية حقيقي�ة، بل هي 

ش�خصية رامزة. فصورة الش�خصية سلسلةٌ 

هة للق�ارئ الذي يجب  م�ن التحدي�دات الموجَّ

عليه إتمام عمل إعادة التكوين)31(، وفكّ الرموز 

والمعطيات التي يقدِّمها النص.

ب�دأ كع�ب قصيدت�ه المصيريّ�ة _ إن ج�از لنا 

التعبري _ بمطلع غزليّ، و لم يبدأ بالطلل الذي 

شكّل مفتاح القول في أغلب القصائد ذات النهج 

التقليدي، أو بالحكمة التي تبدو أكثر انسجاماً 

مع دراميةّ الموقف الذي يعيشه الشاعر. 

وحني قدّم كعب ش�خصيته )س�عاد( ذكرها 

بالاس�م، وبالوص�ف )الخارج�ي والداخيل(، 

وبالفعل /الس�لوك )فعلها الغ�ادر المخادع(. 

وكرّر اس�مها ثلاث مرّات، جعلها بداية المقطع 

وخاتمت�ه، وللاس�م أهميّ�ة خاص�ة بالنس�بة 

لتصوي�ر الش�خصية، »وعملي�ة اختيار اس�م 

الشخصية تحتاج إلى تأنٍّ كي يتلاءم الاسم مع 

خواصّ الشخصية«)32(.

يدلّ اسم سعاد على السعادة، والفرح، والبهجة، 

يدعم ذلك أيضاً الصفات الش�كليةّ التي قدّمها 

الش�اعر عن الش�خصية. وبقيت دلالة الاس�م 

د،  مسيطرة على الش�اعر، فجَمال سعاد متجدِّ

مؤثِّر في نفسه، بدليل استخدام الفعل المضارع 

في وص�ف جمالها )تجلو ع�وارضَ ذي ظَلْمٍ(. 

وإذا قرناّ ه�ذه المعطيات بالظ�روف المحيطة 

بالش�اعر، وبس�ياق إنش�اء النص، نس�تطيع 

الق�ول إنَّ كعباً يرمز بش�خصية )س�عاد( إلى 
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الحياة الجاهلية المشرقة، الجميلة، النقيَّة، ذات 

الم�ذاق الخمري الت�ي تيَّمت الش�اعر، وكبَّلته 

�اذ الآسر. الحي�اة الجاهلية التي  بجمالها الأخَّ

رحلت عنه، وانقلبت عليه، انقضى عهدها عهدُ 

الأمان والس�عادة، ليأتي عهدٌ جديد، عهد قلق، 

يلفّه الخوف والرعب من الموت.

يق�ف كعب على مفترق طرقٍ بين عهدين، عهد 

، وعهد  م�اض، جميل، برّاق، آمن، تب�دّل وتوّىل

جديد يمثلّ الحاضر والمس�تقبل، بدأه بخوف، 

وفقدان لعوامل الأمان والس�عادة؛ لأنّ مصيره 

في�ه مجه�ولٌ بعدم�ا أهُدر دم�ه. وربّم�ا ألحّ 

الش�اعر على صف�ة البرودة؛ لتناه�ض حرارة 

ذاته المتقّدة خوفاً وقلقاً، حرارة الواقع الحاضر 

والمصير المجهول.

تخلى الأصدق�اء والمعارف عن كع�ب، وتركوه 

في ح�ال يرُثى  لها، حال تتش�ابك فيها عوامل 

التوترّ والتأّزُّم التي يحرِّكها شبح الموت، فشبح 

الم�وت هو الآخر ال�ذي يتصارع معه الش�اعر 

مجازاً. فسعاد رمز للماضي الذي تبدّل بظهور 

الإسالم، لكنهّ ظلَّ ماثلاً في قلب الشاعر؛ لذلك 

ل�م يبدأ قصيدته بالبكاء على الأطلال، فهو »لم 

يرد أن يرث�ي الجاهلية، إنمّا أراد أن يكنيّ عن 

شعوره الخاص تجاهها، فعّرب عن هذا الشعور 

بام�رأة فارقت�ه«)33(، ولو أراد رث�اء الجاهلية 

لكان الطلل أنسب.

يتن�ازعُ في ذات الش�اعر صراعٌ بني الم�اضي 

والح�اضر، الجاهلية والإسالم، الجاهلية التي 

غ�درت ب�ه، وفارقته، ورغ�م ذلك ظ�لَّ متيَّماً 

بحبه�ا. وتكرار اس�م )س�عاد( يرسّ�خ أثرها 

في نفس�ه، إضاف�ة إلى دلالة الح�زن والألم على 

رحيلها. وربما يشري تلوّن س�عاد وتبدّلها إلى 

الظ�روف الدراميّ�ة التي مرّ بها الش�اعر بعد 

أن ترك�ه أبناء قبيلت�ه وأصحابه، فغ�دروا به 

وانقلبت دلالة الخِلِّ إلى النقيض.

ويعدُّ الانتقال م�ن الصيغة الفعليةّ )بانتْ( إلى 

الاسمية عند وصف حالة )فقلبي اليومَ متبولُ( 

إش�ارةً إلى الثبات في الأوصاف، والسكون الذي 

يغلِّ�ف ذات الش�اعر، ويجعله يائس�اً حزيناً، 

يتملَّك�هُ الحبّ والحنين إلى عهد س�عيد أصبح 

جزءاً من الم�اضي. فكانت الش�خصية الرامزة 

)سعاد( »أداةً لنقل المشاعر المصاحبة للموقف 

وتحديداً أبعاده النفسيةّ«)34(.

فف�ي المطل�ع صراع ينبع من التوتُّ�ر الدّاخليّ، 

وتأزُّم ال�ذات؛ مما يمنح ش�خصية كعب بعداً 

درامياً يتجّى�لّ في جزئياّت القصي�دة كلَّها، إلى 

أن تأتي نهاي�ة الحدث الوجداني بالانفراج، في 

الحصول على عفو الرسول )ص(.

رسمَ الشاعر شخصية )سعاد( بطريقة تنضح 

بالحركة من خلال استخدام جمل فعلية ماضية 

ومضارعة؛ ليدلّل عىل حركيةّ الحياة، وتبدّلها 

من حوله. أمّا ش�خصيته فاستخدم في التعبير 

عنها جملاً اس�ميةًّ تدلُّ على السكون، والعجز، 

والثب�ات في ش�خصيته. فاش�تمل المطل�ع على 

صراع الحركة والس�كون، منذ تصويره رحيل 

المحبوب�ة )بانتْ س�عادُ(، وموقفه�ا وتبدّلها، 

وس�كون واقعه الحزي�ن المقيدّ. لكنّ�ه قرَّر في 

نهاي�ة المطل�ع أن يناه�ض الثب�ات بالحركة، 

ويح�دث انقلاباً في ش�خصيته، من الس�كون 
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إلى الحرك�ة، م�ن الضع�ف إلى الق�درة، حين 

حاول تج�اوز الآلام وذكريات الحياة الماضية، 

فامتل�ك إرادة التغيير والانقالب من الجاهلية 

إلى الإسلام. وبدأ عمليةّ الانقلاب بتطهير نفسه 

م�ن آثار الحبّ للحي�اة الجاهليةّ. و »التغير في 

الشخصيات يحدث ببطءٍ وصعوبةٍ...فالعوائق 

لا يمك�ن التغلُّب عليه�ا إّال بصعوبةٍ... وفي هذا 

الرصاع في س�بيل التغلُّب عىل العوائق تكمن 

الدراما«)35(. 

ق�رّر كع�ب تج�اوز العوائ�ق النفس�يةّ التي 

تصط�رع داخله، فاختلفت صورة ش�خصيته 

في بداي�ة المقط�ع ع�ن صورته�ا في النهاي�ة. 

وتدرّجت مشاعره من العجز أمام حبّه سعاد، 

إلى الق�درة الكامن�ة في ق�رار الرحي�ل. اختار 

الناقة وس�يلة للتج�اوز، والعم�ل، والتخطّي؛ 

يتجاوز بها الماضي إلى الحاضر والمس�تقبل، إلى 

الرس�ول)ص(. وهكذا كانت س�عاد شخصية 

رام�زة، ترم�ز إلى الم�اضي الجاهيلّ المنقضي 

المتبدّل، الذي يجاهد الش�اعرُ نفسَ�ه في سبيل 

تجاوزه.

كان�ت الش�خصية الرامزة /س�عاد متنفّس�اً 

حقيقياًّ لما في داخله، وحبّه وحنينه الش�ديدين 

إلى الجاهلي�ة، فل�م يعِّر�بِّ ع�ن ذل�ك صراحةً، 

وبطريقةٍ مباشرةٍ، بل اس�تخدم الرمز محقّقاً 

ب�ه بعداً درامياً في التعبير عن مش�اعره ورؤاه 

بطريق�ة غري مب�اشرة. لج�أ إلى التلميح بدل 

التصريح، وهذا من س�مات القصائد الدراميةّ 

التي تبتع�د عن الطريقة المب�اشرة في التعبير. 

والمعادل الموضوعي أيضاً، أس�لوبٌ غير مباشر 

في التعبير عن المشاعر والانفعالات. فكيف قدّم 

كعب شخصيةَ المعادل الموضوعي/الناقة؟

● شخصية المعادل الموضوعي/الناقة: 
إنّ اس�تخدام الطريقة غري المباشرة في التعبير 

الغنائي يحوّل الشعرَ إلى فنّ غير شخصّي، وهذا 

يعني أنّ الشاعر يعّرب عن انفعالاته ومشاعره، 

وهواجس�ه، بوس�اطة رموزه وأقنعته، أو هو 

يراه�ا من خلال فنّ�ه، وهذا ما يسُ�مّى في لغة 

النق�د الحديث )المعادل الموضوعي(، الذي يعُدُّ 

من أهم تجليات العناصر الدراميةّ في القصيدة 

الحديثة)36(. 

والمع�ادل الموضوع�ي مصطلح أوج�ده الناقد 

الش�اعر الأمريكي ت.س. إلي�وت في مقال له، 

ق�ال في�ه »إنّ الطريق�ة الوحي�دة للتعبير عن 

الانفع�ال في صورة الف�ن إنمّا تك�ون بإيجاد 

»معادل موضوعي«، أو بعبارة أخرى مجموعة 

من الموضوعات وموقف وسلسلة أحداث تكون 

صيغة ذلك الانفعال بشكل خاص«)37(. وتعني 

مف�ردة »المعادل« وف�ق إليوت »أنّ�ه إذا زادت 

دة التي تعّرب  المشاعر المجرَّدة عن الأشياء المجسَّ

عنه�ا أصبح العمل الفن�يّ غامضاً، وإذا زادت 

دة عن المش�اعر –نتَجََ ما يسميه  الأشياء المجسَّ

�عوري أو التهاف�ت العاطفي... بالإسراف الشُّ

العم�ل  في  تني  الكفَّ تس�اوي  أي  فالتع�ادل، 

«)38(. أم�ا مفردة »الموضوع�ي« فتعني  الفن�يِّ

»الأح�داث الماديةّ الت�ي يمكن أن تجسّ�د تلك 

المشاعر وتوحي بها... فإنّ إليوت كان يدعو إلى 

تحويل المشاعر المجردة إلى أشياء واقعية«)39(. 
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وللمعادل الموضوعي أصولٌ في ش�عرنا القديم، 
وتعُ�دُّ الناقة ورحلته�ا في الصحراء صورةً من 
ص�ور المع�ادل الموضوعي في ش�عرنا القديم، 
فهي موضوع يعادل ما يعتمل داخل الش�اعر 
م�ن انفعالات وهواجس مختلف�ة. فكيف بدت 
ش�خصية الناقة، وإلامَ رم�زت؟ وما هي أبرز 
الصفات التي خصصها الشاعر لوصف ناقته؟

يقول كعب بن زهير)40(:
ولــن يبُـــلِّغـــــها إلا عُذاَفِرةٌ

فيها على الأيَنِْ إرِقــــالٌ وتبَغْيلُ)41(
اخَةِ الذِّفْرى إذا عَرِقَتْ  من كلِّ نضَّ

           عُرْضَتهُا طامِسُ الأعَـلامِ مجهولُ)42(
ترمي الغُيوُبَ بعَينْيَْ مُفرَدٍ لَهِقٍ 

دَتِ الحُزَّانُ والمـِـــــيلُ)43(            إذا توقَّ
ضخمٌ مُقلَّدُهـا فَعْمٌ مقيَّدُها   

         في خَلْقِها عن بنـاتِ الفحلِ تفَضيلُ)44(
نةٍ  حَرْفٌ أخـــوها أبوها من مُهَجَّ

ها خَالـــها قَوْداءُ شِمْليلُ)45(            وعمُّ
يمَْشي القُرادُ عليـــها ثم يزُْلِقُهُ

            مِنهْا لَبــــــانٌ وأقَْرابٌ زَهاليلُ)46(
انةٌَ قُذِفَتْ في اللحم عن عُرُضٍ    عَْري

        مِرْفَقُها عن بنَاَتِ الزَّوْرِ مَفْتوُلُ)47(
كأنَّ ما فــاتَ عَينْيها ومَذْبحَها 

           في غارِزٍ لم تخََوَّنهُْ الأحَـــــاليلُ)48(
تمرُّ مثلَ عَسِـــيبِ النَّخْل ذا خُصَلٍ   

ِ بِرْطـــيلُ)49(       من خَطْمِها ومن اللَحْيْني
قَنوَْاءُ في حُرَّتيَهْا لِلْبصَــــير بها

ينِ تسَْهيلُ)50(            عِتقٌْ مُبيٌن وفي الخـــدَّ
تخُْدي على يسَــرَاتٍ وهي لاحِقَةٌ 

          ذوابلٌ وقعهنَّ الأرضَ تحــــليلُ)51(

كْنَ الحصَى زِيمَاً   سُمْرُ العُجَايات يتَْر
         لم يقَِهِنَّ رُؤوسَ الأكُْمِ تنَعْـِــــيلُ)52(

يوماً يظلُّ به الحرْبــــاءُ مُصْطَخِما
ً           كأنَّ ضاحِيهَ بالنَّارِ مملوُلُ)53(

كأنََّ أوبَ ذراعيــــها وقد عَرِقَتْ  
عَ بالقُورِ العَسَاقيلُ)54(           وقد تلفَّ

وقالَ للقومِ حادِيـــهم وقد جَعَلتْ 
       وُرْقُ الجَنادِبِ يرَكُضْنَ الحَصى قِيلوُا)55(

شَدَّ النَّهار ذرَاعَا عَيطَْلٍ نصََفٍ 
          قامَتْ فجاوبهـــــا نكُْدٌ مَثاَكيلُ)56(

بعْين ليس لها  نوََّاحةٌ رِخْوَةُ الضَّ
            لّما نعََى بِكْرَها الناعون مَعْقُولُ)57(

يهْــــا ومِدْرَعُها تفَْري الَّلباَنَ بكَفَّ
قٌ عن ترَاقيها رَعابيلُ)58( مُشَقَّ

يسَعى الوشاةُ بجنبيها وقولـــهم
إنَّك يا بنَ أبي سُلْمى لَمقْتـولُ 	

تأتي ش�خصية الناقة ضمن حدث هو الرحلة 
في قل�ب الصح�راء، فالرحل�ة صح�راء وناقة. 
يطول مش�هد الرحلة، ويأخذ مساحة أكبر من 
مس�احة الحديث عن س�عاد. ويقُدِّم الش�اعر 
ش�خصية الناقة عىل الطريق�ة التحليلية من 
الخ�ارج، فيصفه�ا وصف�اً خارجيّ�اً دقيق�اً، 
ويرسم صورتها عن طريق الوصف والتصوير 

والسرد.
ويكنِّي الرس�م الخارجي عن صفات معنوية، 
أرادها الشاعر في ناقته، وهي: القوة، والسرعة، 
والش�دّة، والصبر، وإرادة التحدي والمجاهدة. 
وهي صفات اعتاد الشعراء منحها للناقة، لكنَّ 
كعباً استفاض في الحديث عنها، فهو يستقصي 
الصف�ات إلى ح�دّ المبالغة. وج�اءت الأوصاف 

حسيةّ مستقاة من بيئة الشاعر.
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لقد أمس�ت حبيب�ة كع�ب )س�عاد( في أرضٍ 
بعيدة، لن يس�تطيع بلوغه�ا إّال على ظهر ناقة 
خارق�ة بصفاته�ا، فناقت�ه أصيل�ة، نجيب�ة، 
سريع�ة، صلبة، لا ح�دود لقوّتها وش�جاعتها 
وصبرها. تجتاز مش�قّات لا تقوى أيّ ناقة على 
اجتيازها. وإذا ما اش�تدّت حرارة الصحراء لا 
تكس�ل ولا تتردد في سريها. عيناها مثل عيني 
الثور الوحشي وقت اش�تداد الحرّ، وذلك كناية 

عن القوة وحدّة النظر.
الناق�ة  ويسترس�ل كع�ب في وص�ف جس�د 
ورأس�ها، لا يترك ج�زءاً إّال ويصف�ه. مكنيّاً في 
ذلك ع�ن الق�وّة، والصلابة، وسرع�ة الحركة، 
وش�دّة الاحتمال. فناقته تفض�ل جميع النوق 
حس�ناً في تكوينه�ا، كريم�ة الأص�ل، خالصة 
النس�ب )ح�رف أخوه�ا...(، طويل�ة العن�ق 
)قوداء(، سريعة الجري )شمليل(. جلدها غاية 
في الملاس�ة، لا يس�تطيع الق�راد أن يثبت عليه 
)يمشي القراد...(، تشبه العير )حمار الوحش( 

في قوتها، وسرعتها، ونشاطها )عيرانة(.

ويتاب�ع وص�ف وجهه�ا، وأنفه�ا، وأذنيه�ا، 

وقوائمها، ويبالغ في الوصف. ويسترسل أيضاً 

في وصف مش�قة الطريق، ولهيب الهاجرة عبر 

حركة سردي�ة تزيد من دراميةّ المش�هد )يوماً 

يظلُّ به... وق�الَ للقومِ حاديه�م...(. تصارعُ 

الناق�ةُ الصح�راءَ، تجاه�د، وتتح�دّى عوامل 

الطبيعة، تقتحم غمار الموت بإرادة وش�جاعة، 

تستمر في سريها على الرغم من تصبّب العرق 

م�ن ذراعيه�ا. إنهّا ذات صرب وإرادة لا مثيل 

لهم�ا. فهي تنتصر على ح�رارة الصحراء، تلك 

الح�رارة الت�ي عج�زت الحرباء ع�ن تحملها، 

فبدت وكأنهّا ش�ويت بالن�ار. وبدت الجنادب 

متعبة خائ�رة القوى على الرغم م�ن اعتيادها 

على العيش في مثل هذه الأجواء. وحادي القافلة 

يصارع الصحراء، ويطلب إلى القوم أن يأخذوا 

اسرتاحة )وقال للقومِ حاديهم... قيلوُا( لعدم 

قدرة الإبل على متابعة السري.عَجِزَتْ حيوانات 

الصحراء وحشراتها عن تحمّل لهيب شمس�ها 

لكنّ الش�اعر قطعها م�ع ناقته، كان أقوى من 

حرّها، كان ذا إرادة جبّارة.

ونفاج�أ بعد تفصي�ل القول في ص�ورة الناقة 

القوي�ة، بص�ورةٍ تغاير دلالته�ا معاني القوة 

والصلاب�ة، كم�ا فوجئنا في تح�وّل الوصف في 

شخصية سعاد، من المسار الإيجابي إلى المسار 

السلبي.

يتغّري مسار الوصف حين يشبّه الشاعر حركةَ 

ذراعي الناقة بحركةِ امرأة ثكلى، تلطم وجهها 

بسرعة؛ لش�دة حزنه�ا على ولده�ا. يجاوبها، 

ويش�اركها الحزن نس�وةٌ لا يعي�ش أولادهن، 

فيش�تدُّ فعلها، وتتأزَّم حاله�ا، ويقوى ترجيع 

يديه�ا حني تن�وح، وتش�قُّ ثيابها من ش�دّة 

حزنها، ولوعتها.

تشيع هذه الصورة جوَّاً من الحزن، والضعف، 

والاضطراب، والتأزّم، واللوعة. فلماذا اس�تقى 

الش�اعر في نهاي�ة وصفه ناقته ه�ذه الصورة 

ذات الإيحاءات السوداوية الحزينة؟

بدت الناقة في بداية رحلتها قويةً، فاعلةً، قادرة 

على قهر الصعاب، وتجاوز مشقّات الصحراء، 

لكنَّه�ا انقلب�ت إلى ناقةٍ تس�للت إليها علامات 

الضعف، والح�زن، والقلق، والاضطراب. بدت 
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عَ حولها الوشاةُ،  منفعلةً في نهاية المشهد، تجمَّ

لنشر الأكاذيب والأباطيل. هل في ذلك إش�ارةٌ 

إلى تسلل علامات الخوف على شاعرنا كلّما بدأ 

الحدث المحوريّ في الاقتراب؟

يق�وم جوهر الحياة على الرصاع، الصراع من 

أجل تحقيق الذات، وتحدّي العوائق، ومقارعة 

الم�وت والعدم؛ لذل�ك زوّد الش�عراءُ –الناقةَ- 

بصف�ات الق�وة، والش�جاعة، والش�دّة كلها؛ 

لتق�اوم الخط�ر، وتواج�ه مصيره�ا الغامض 

الشاق في بيئة صحراوية لا بدَّ فيها من التسلّح 

ب�كلّ عناصر الق�وة والصلاب�ة. فالناقة »رمز 

الإرادة الإنس�انية التي تقتحم الأهوال من أجل 

تحقيق الآمال«)59(.

إنهّا إرادة الش�اعر كعب في تحقيق أمل العفو، 

إنهّا وس�يلة التجاوز والخالص؛ لذلك بالغ في 

صف�ات الق�وة والصلابة حين وص�ف ناقته، 

أراد مقاوم�ة خط�ر الم�وت، فخبر إه�دار دمه 

أقلقه، أحبط�ه، أزّم ذاته، فع�زّز عوامل القوة 

في ذاته/ناقت�ه، في محاول�ةٍ فنيّ�ةٍ لإجه�اض 

عوام�ل الضعف والقلق والخوف. واجه عوامل 

زات القوة الجس�دية والنفس�ية.  الخطر بمحفِّ

إنهّ متشبّث بالحياة، يقاوم من أجلها، يناهض 

عوامل الموت متس�لّحاً بالإرادة الح�رّة الواعية 

الت�ي تجعل صراعَه درامياًّ يتغذىّ على التضادّ 

في الحركة النفسية، وعلى عوامل التوترّ والتأزّم 

في النص.

ش�خصيةُ الناق�ة مع�ادلٌ موضوعيّ يجسّ�د 

دراميةّ الشخصية الرئيس�ة )كعب(، »فالناقة 

)هو( ش�جاعة عنيدة صامدة متوحدة ساعية 

له�دف، هو هدف�ه، فهي جزء من�ه وهو جزء 

منها...هي الحي�اة والأمل والمس�تقبل الموعود 

المترجى الهنيء«)60(. في الناقة تجس�يدٌ لصراع 

النف�س م�ع ش�بح الم�وت، صراع النفس من 

أجل تحقيق اله�دف، والانتصار على الضعف، 

وتحدّي الضغوطات ومقارعة الموت.

لقد واجه الش�اعرُ، وهو الشخصية الدرامية في 

النص، غدرَ الحياة الجاهلي�ة وتبدّلها باتباعه 

سياس�ة العمل الجاد ال�ذي يؤهله للمثول بين 

يدي الرس�ول )ص(، قاوم أقوال الوش�اة عبر 

تمس�كه بالحي�اة ومناهضت�ه عوام�ل الموت. 

فحش�د الصفات التي تضم�ن للناقة بوصفها 

معادلاً موضوعياًّ ع�ن ذاته، النجاحَ في رحلتها 

بعد موقفٍ ش�عر به بالعج�ز والضعف )غدر 

سعاد وتبدّلها(.

إنّ�ه ي�واري ضعف�ه، وخوف�ه، واضطراب�ه، 

بالمبالغ�ة في إثبات صف�ات الق�وة، والسرعة، 

والشدّة، والش�جاعة لناقته. فالحرب النفسية 

الت�ي يخوضه�ا كع�ب في داخله جعلت�ه يعُلي 

من جوان�ب القوة والش�جاعة، فكانت المبالغة 

والتضخيم من حجم الصعوبات التي اجتازتها 

الناقة تجس�يداً لعظ�م المأس�اة والمعاناة التي 

يعيشها الشاعر، معاناة الصراع الذي يخوضه، 

الرصاع بني الخ�وف م�ن الم�وت والرغبة في 

الحياة. فيبدو كعب في مشهد الرحلة كأنهّ بطلٌ 

تراجيديّ يتحدّى العواقب والصعوبات بإرادةٍ 

وتحدٍ، يواجه المصير متش�بّثاً بالحياة، يقتحم 

المخاطر، والأهوال، والمش�قّات؛ ليحقّق الهدف 

المنش�ود. إنهّ مثل أبطال التراجيديا، قادرٌ على 
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تحمّ�ل الألم والمعاناة بصورة أعمق من معاناة 

أيّ شخصٍ عاديّ)61(.

تعي�ش الش�خصية الدراميّ�ة )كع�ب( أزم�ة 

تري�د تجاوزه�ا، ول�ن تس�تطيع فع�ل ذل�ك 

إّال بوس�يلة مس�اعدة، الش�خصية المس�اعدة 

)ش�خصية المع�ادل الموضوع�يّ( تطهّرها من 

آلامه�ا ومعاناته�ا، وتبرز أنواع الرصاع الذي 

تخوض�ه في س�بيل الوص�ول إلى حل�م العفو. 

فم�ا الرحلة الش�اقة للناقة في قل�ب الصحراء 

إّال مع�ادل موضوع�ي للرحل�ة الش�اقة مادياً 

ومعنوي�اً، جس�دياًّ ونفس�ياًّ، والت�ي يقطعها 

الش�اعر؛ للمث�ول بين ي�ديّ الرس�ول )ص(، 

وتقديم الاعتذار إليه، معلناً إسالمه وتوبته، في 

جوّ من الرهبة والخوف مِن شبح الموت)62(؛ إذ 

»إنّ وصف سري الناقة في ذاته يوحي بالجدل 

والخصوم�ة والصراع«)63(. وق�درة الناقة على 

اجتي�از أجواء الصح�راء الح�ارة المرعبة، هو 

صراع درام�ي حقيق�ي تخوض�ه الناق�ة مع 

الطبيع�ة. وحين امتلك�ت الناقة إرادة المسري 

على الرغم من العقب�ات، فهذا يدلّ على امتلاك 

الشاعر أيضاً الإرادة والإصرار على الوصول إلى 

الرسول )ص(. 

وحين يتحدّث الشعراء عن سرعة الناقة، فإنهّم 

على الأعمّ الأغلب يجسّ�دون ش�عورهم بسرعة 

الأيام، وتواليها، واختلاف صروفها، إنهّا سرعة 

صروف الدهر وحدثانه)64(. أما كعب بن زهير 

فقد وصف ناقته بالسرعة؛ لسببٍ نفسّي مقترن 

بتجربته الشعورية، جعل الناقة وكأنهّا »تهرب 

م�ن ع�دوّ يطاردها، إنّ�ه الخطر ال�ذي أحاط 

بكعب بعد تخّيل أصحاب�ه عنه«)65(. فسرعتها 

مع�ادل موضوعيّ لش�عور كع�ب بالرعب من 

خطرِ الم�وت الذي يحُيط به من كل صوبٍ بعد 

أن ظ�لَّ وحيداً، تائهاً، عاجزاً، ابتعد عنه الأهل، 

والأصحاب، والخلان، فكلّما تلاشت قطعةٌ من 

الصح�راء، وذابت معها قطع�ةٌ من قوة الناقة 

تحت وهج الش�مس، ولهيب الهاجرة، س�عى 

الوشاةُ إلى أذني كعب مجاهرين بالقتل وإهدار 

الدم، ووعود كاذبة مرتددة زادت من محاولة 

الذات تعزيز قدرتها وامتلاكها الإصرار النفسي 

لملاق�اة النب�ي )ص(، وتكذيب الوش�اة، ونيل 

العفو.

يعزّز التضاد في مش�اعر الش�خصية الرئيسة 

)كعب( من دراميتها، ويكس�بها صفة التنامي 

النفسّي، فثمة حركة نفس�ية صاعدة وهابطة، 

ثمّ�ة تح�وّل وانقالب في المش�اعر، ثمة عجز 

وسكون في صورة سعاد، قابلهما قدرة وحركة 

في صورة الناقة.

ويت�مُّ الانتق�ال الدائم في الصورة نفس�ها من 

مش�اعر القوة والق�درة إلى مش�اعر الضعف 

والعج�ز، فق�د قطع الش�اعر مرحل�ة اليأس، 

وتجاوزها، حين قرَّر الرحيل على ناقته باتجاه 

مخالف لمكان س�عاد، فناقت�ه تقوده إلى مكان 

الرسول )ص(.

قطع علاقته بالماضي الجاهيل المتبدّل المتلوّن، 

وجعل ناقته جسر التجاوز والعبور من الماضي 

إلى الح�اضر والمس�تقبل؛ لذل�ك اس�تفاض في 

الحديث عن شخصية المعادل الموضوعي، فهي 

الأمل، هي الحاضر والمس�تقبل. أمّا ش�خصية 
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الرمز)سعاد( فأوجز الحديث عنها؛ لأنها رمز 

الماضي الآفل.

صمّ�م كع�ب الرحيلَ على ناقت�ه، فترك الماضي 

متش�بثّاً بالحي�اة، مصارعاً ش�بح الموت الذي 

ه�در صوت�ه مث�لَ صاعق�ة ه�دت دواخ�ل 

الش�خصية الرئيس�ة، وأزّمَتها، فالعبارة التي 

نطق بها الوشاة )إنكّ يا بنَ أبي سُلمى لمقتولُ( 

هي بؤرة التأزم والصراع في نفس الش�خصية 

الدرامية )كعب(.

ينتمي الوشاة من ناحية الوظيفة إلى ما يعُرف 

مسرحياًّ بالشخصية المضادة أو الضدّية، وهي 

»الشخصية المسرحية التي تقوم بتدبير مكيدة 

أو معارضة ض�د البطل أو البطلة«)66(. تظهر 

هذه الش�خصية المض�ادة على مرسح النص 

والح�دث بالاس�م والفعل )الس�لوك(، تقف في 

وجه الشخصية الرئيسة )البطل(، وتحاول قدرَ 

جهدها عرقلة مس�اعيها، فتعدُّ تلك الشخصية 

»قوي�ة ذات فعالية في القصة، وفي بنية حدثها، 

الذي يعظم ش�أنه كلّما اش�تدّ الصراع فيه بين 

الش�خصية الرئيس�ة والق�وى المعارضة«)67(. 

فق�د كان لكلمات تلك الش�خصية أثرها البالغ 

والفعّ�ال في ازدي�اد حدّة الرصاع والتأزّم، بل 

كانت مفتاح التأزّم في ذات الشخصية الدرامية 

)كعب(.

ي�دور كلُّ م�ا صدر م�ن الش�خصية المضادة 

)الوش�اة( حولَ التصوير الخارج�ي لأفعالها 

الس�البة، فبدت هذه الشخصية فاعلةً تتحرّك، 

تقول وتفعل فعلها في الشخصية الدرامية، التي 

بدت - في تلك اللحظات –س�كونيةً، مستلبةً، لا 

نج�د حركةً له�ا، ولا صوت�اً، في موقف درامي 

متأزِّم، سيطرت فيه شخصية الآخر )الوشاة(. 

وج�اء التعبري ع�ن س�لوكها بفع�ل مضارع 

)يس�عى( الذي يحم�ل دلالة الاس�تمرارية في 

المس�عى، وال�ذي أوحى بدلالة س�لبية مضادة 

لدلالته الحقيقية، فالمس�عى يكون عادة للخير 

لا للشرّ. أمّ�ا التعبري عن صوت الش�خصية 

المضادة، فجاء من خلال مقولة صِيغت بجملة 

اسمية مؤكّدة بحرفي توكيد؛ لتنقل قلقاً وتوتراً 

سيكولوجياً س�يطر على الش�خصية الدرامية 

حين ردّد الوش�اة قولهم )إنكّ يا بنَ أبي سُلمى 

لمقتولُ(.

لقد تسلّل الخوف إلى نفس الشخصية الدرامية 

)كع�ب(، عىل الرغ�م م�ن كلّ مظاه�ر القوّة 

والش�جاعة التي وصفت بها شخصية المعادل 

الموضوع�ي. تس�لّل الرع�ب إلى نف�س كع�ب 

حني اقتربت لحظة اللق�اء الدرامية بينه وبين 

الرس�ول )ص(. فج�اءت صورة الم�رأة الثكلى 

تجس�يداً للقلق والرعب م�ن موقف المثول بين 

يدي الرسول )ص(.

وق�د اتبّع الش�عراء المدّاح�ون تقلي�داً فنياًّ في 

وصف الناق�ة، وهو تصويرها قوي�ةً في بداية 

الرحل�ة، وهزيل�ة في نهايتها؛ في إش�ارةٍ إلى أنّ 

الش�اعر عان�ى كثرياً في س�بيل الوص�ول إلى 

ممدوح�ه، فيجزل المم�دوحُ العطاءَ للش�اعر، 

لكنّ »لكع�ب هدفاً آخر، فقد حمّلها مش�اعره 

وانفعالاته«)68(. فعّرب عن حالته النفس�ية التي 

ستزداد تأزماً وشدّة، مع بداية اعتذاره.

جمعت ش�خصية المع�ادل الموضوعي )الناقة( 
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بين الق�وة في معظم صور المش�هد، والضعف 

في النهاي�ة؛ نتيج�ة الصراع الذي تعيش�ه ذات 

الش�اعر، فعزّز التضادّ في المش�اعر من درامية 

الش�خصية الرئيس�ة، فعِبرَ خاصيةّ التجسيد، 

والصراع، واس�تخدام الأس�لوب غير المباشر في 

التعبير عن الانفعالات، والهواجس، والتحديات 

)المعادل الموضوع�ي(، تعلو الطاق�ة الدراميةّ 

للشخصية الرئيسة )كعب(.

وأل�وان  النفس�ية،  حالت�ه  كع�ب  وزّع  لق�د 

الصراع في داخله، عىل مقاطع القصيدة كلّها، 

وش�خصياّتها المختلف�ة، لتبل�غ نفس�ه أقصى 

درجات شدّتها، وتوترّها، ويأسها، ويبلغ معها 

النص أزمته بص�ورة واضحة، ويصبح صراع 

الم�وت والحي�اة في أوج�ه، في مش�هد الاعتذار، 

مش�هد الح�دث المب�اشر، اللق�اء المب�اشر بين 

الش�خصيات ذات المرجعية الواقعية والدينية 

في النص. مش�هد اللقاء والاعتذار الذي مهّد له 

الشاعر بحالة اليأس التي اعترته نتيجة وشاية 

الوشاة.

الواقعي�ة  المرجعي�ة  ذات  ●الش�خصيات 
والدينية: 

تعُ�دّ القصي�دة مح�اكاةً فني�ةً لح�دث مثبت 

تاريخي�اً، وه�و ح�دث جمع بين ش�خصيتين 

رئيستين إحداهما ذات مرجعية واقعية )كعب 

بن زهري( والأخرى ش�خصية واقعيّ�ة دينيةّ 

)الرس�ول ص(؛ لتغ�دو البردة إضاءة سريية 

كاش�فة لنقط�ة الانقالب في حياة اب�ن زهير 

الذي دخل الإسالم تائباً، معتذراً إلى الرس�ول 

)ص(، آمالً بعف�وه، راغب�اً في إثب�ات براءته، 

متصارِع�اً مع ش�خصية الآخر المج�ازي الذي 
يط�ارده )الموت(، متش�بثاً بالحياة. فش�كَّلت 
تلك المعطي�ات حدثاً درامياًّ، تجسّ�دت ذروته 
في التصوير التقريري المباشر بين ش�خصيتي 
الحدث. والفنّ مهما اختلفت اتجاهاته وأنواعه 
»لا يمكن إّال أن يتعامل مع الواقع مهما ضيقّنا 
معناه، ومهما أكّدنا على قدرة الفنان المش�كِّلة، 
فالواقع كلمة مشحونة بالقيمة، وقد هدفت كل 

فنون الماضي إلى تصوّر الواقع«)69(.
ويختلف كاتبُ الرواية أو القصة عن الش�اعر 
لاسيمّا في شعرنا القديم، فالشاعر يجسّد واقعاً 
فنياًّ، وحين يدخل الحدث في البنية التش�كيليةّ 
للقصي�دة، يك�ون البط�ل الرئيسي في أغل�ب 

الأحيان هو الشاعر ذاته.
وبع�د أن ظهر التش�كيل النفسي للش�خصية 
الدرامي�ة )كع�ب( بطريقةٍ فنيّ�ةٍ غير مباشرة 
عبر الرمز والمعادل الموضوعي، نصل في مشهد 
الاعت�ذار إلى اللقاء المب�اشر والتصوير المباشر 

لدراميةّ الشخصية.
يقول كعب)70(:

وقالَ كلُّ خليلٍ كُنتُْ آمُــلهُ
لا ألُْفِينََّكَ إنيّ عنكَ مَشْغُــولُ             

فقُلتُ خلُّوا طريقي لا أبـــالكم 
فكُلُّ ما قَدَّر الرحمنُ مَفْعُــولُ             

كلُّ ابنِ أنُثى وإن طالَتْ سلامتهُ 
             يوماً على آلةٍ حَدْباء مَحْمـــولُ

أنُبِئتُْ أنَّ رســولَ اللهِ أوعَدني   
            والعفو عند رسولِ اللهِ مـأمُْولُ

مَهلاً هداكَ الذي أعطاكَ نافِلةَ الـ  
             قرآنِ فيها مواعيظٌ وتفَْصِـــيلُ
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لا تأخُذنِّي بأقوالِ الوشـاةِ ولم              
أذُْنِب ولو كَثرُت عني الأقاويلُ

لقد أقومُ مقامـــاً لو يقومُ به 
               أرى وأسمعُ ما لو يــسمعُ الفيل

لظلَّ يرُْعَدُ إلا أنَْ يكـــونَ له  
              من الرَّســولِ بإذنِ اللهِ تنَوْيلُ

حتى وضعتُ يميني لا أنُـازِعه 
               في كفِّ ذي نقَماتٍ قِيلهُُ القيلُ)71(

لذاك أهيبَُ عندي إذ أكُلّـِـــمهُ  
وقيلَ إنَّكَ مسْبورٌ ومســـؤولُ

اء الأسُْدِ مُخدَرهُ   ضَيغمٍ من ضِر
                من ببطْن عَثَّر غِيلٌْ دُونهُ غِـيلُ)72(

غامَْني عيشُهمـا  ْ يغَْدُو فيلحمُ ضِر
           لحمٌ من القـومِ مَعْفورٌ خَراذيلُ)73(    

إذا يسُــــاوِرُ قِرناً لا يحَِلُّ له
               أن يتركَ القِرنَ إلا وهو مَفْلولُ)74(

منه تظََلُّ حميرُ الوحشِ ضامزةً   
              ولا تمَُِّيش بواديه الأراجيلُ)75(

ولا يزالُ بواديه أخـــــو ثِقَةٍ
حُ البزَِّ والدِّرسـانِ مأكولُ)76( مُطَرَّ

عادةً م�ا تتصّرف الش�خصية الدراميّ�ة وفقاً 
لدواف�ع؛ إذ إنَّ وراء كل س�لوك أو فعل نؤدّيه 
دافعاً إرادياًّ أو غير إراديّ، ولا يستطيع الكاتب 
أو الشاعر أن يبني الإثارة، والمشاعر، والذروة، 
دون دوافع حقيقية للش�خصيات)77(. والدافع 
الذي قاد كعباً إلى المثول بين يدي الرسول)ص( 
ه�و دافع البقاء والمحافظة عىل النفس، إرادة 
التش�بّث بالحياة وغريزة البق�اء. وفي ظلِّ هذا 
الداف�ع القوي أبُدعت القصيدة، وتحرّك الفعل 
الدرام�ي فيه�ا بحيويةٍّ، وظهرت الش�خصية 
الدرامي�ة بطرقٍ مختلفة. وكمنت أهمية الدافع 

الح�وار، والحرك�ة، والح�دث، والحبك�ة،  في 
والتدرّج في التشكيل النفسي، والذروة.

واتسام الحدث والشخصية الرئيسة بالواقعية 
لا ينف�ي عنهما الصف�ة الدراميّ�ة؛ لأنّ الدراما 
»هي أكثر الأنماط واقعية حيث يس�تطيع الفنّ 
هن�ا إعادة خل�ق مواقف وعلاقات إنس�انية...

فللدراما كلّ مقومات العالم الحقيقي والمواقف 
الحقيقي�ة التي نقابله�ا في الحي�اة«)78(. وإن 
كان�ت المواق�ف الت�ي تجسّ�دها الدرام�ا هي 
تمثيل لا أكث�ر، فإنَّ ش�عرنا القديم – في كثير 
من الأحيان – يحيل على مواقف واقعية حدثت 
فعلا؛ً لتغدو سرية ذاتية لمنش�ئها، تتسم ببعد 

دراميّ. 
قدّم�ت الش�خصية ذاتها بطريق�ة مباشرة في 
أغل�ب ه�ذا المش�هد. لقد س�اق كع�بٌ الحدث 
المحوري في قصيدته على شكلٍ سرديّ تقريريّ 
مباشر، فيه حوار، وشخصيات رئيسة وثانوية، 

وصراع، وذروة.
مثلّ كعب الش�خصية الرئيس�ة الأولى، وظهر 
وج�وده م�ن خالل ضمري المتكلم المت�وارد 
ظه�رت  بينم�ا  )كنتُ-فقلتُ-أنُبِْئْ�تُ...(.  في 
الشخصية الثانية في الحدث من خلال الوصف 
الديني )رس�ول الله)ص((، وضمير المخاطَب 

)هداكَ–أعطاكَ– لا تأخُْذَنِّي...(.
يب�دأ كع�ب تقديم الح�دث مباشرةً عرب فعلٍ 
ذي وظيفة سردية )وقالَ(، يعطي للش�خصية 
الفاعلة الرئيسة وظيفة الروي العليم، فالشاعر 
يلج�أ إلى رواي�ة القول عرب ح�وار ديالوجي 
مشيراً من خلاله إلى شخصية ثانوية تجسّدت 
د الشاعر هويتها،  بالفاعل )كلُّ خليلٍ(. لم يحدِّ
بل أطلق عليها صفة التعميم، فلا يعنيه تبيان 
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هيئتها، وملامحها، فما يعنيه هو الأثر النفسي 
لفعلها، وسلوكها المناهض لآماله وتصوراته.

لقد دخل�ت ال�دلالاتُ الإيجابية التي تش�يعها 
كلم�ة )خليل( من ص�دق، وودّ، وأمانة، ووفاء 
في تض�اد مع الفع�ل الممارس م�ن قِبل حامل 
هذه الصفة؛ إذ تف�رّق الخلان من حول كعب، 
ورفض�وا الوق�وف إلى جانبه. ابتع�دَ عنه كلُّ 
صاحبٍ كان يرجو أن يس�انده، وانش�غل كلٌّ 
بما لديه خوفاً من وعد الرسول )ص(، وخشية 
أّال يتحقق أمل العفو. وربما كان هذا التصوير 
لحال الوح�دة، والعجز، والي�أس التي مرَّ بها 
كعب وس�يلةً غير مباشرةٍ لاستعطاف الرسول 

)ص(.
ج�اء الح�وار الديالوجي مكثفّاً، وأسري رؤية 
الش�خصية البؤري�ة الرئيس�ة في الحدث، جاء 
داً أزمتها،  ملتصقاً بالحالة النفس�ية لها، مجسِّ

راسماً ملامح الرعب التي اعترتها.
انفضَّ الناسُ من حول كعب، انقلبوا عليه كما 
انقلبَ عليه ماضيه، فمضى كعب لإيجاد مخرج 
لأزمته، مضى كعادته ليستنهض وسائل القوة 
في وجه الضعف. جاء المخرج بدايةً على ش�كل 
مقولة حكيمة، وظِّفَت فيه�ا الحركة الفكرية، 
فيها بدأ يستجمع كعبٌ قواه، يلملم شتاتَ ذاته 
المحطّم�ة اليائس�ة، اتخذ من الحكمة وس�يلةَ 
مُ بها إلى الرس�ول )ص(، صاحب  نج�اة، يتقدَّ

الحكمة والوقار.
رَ استسالمه لمش�يئة القدر، وتسليم أمره  صوَّ
رَ الرحمنُ مفعولُ(. انتقلَ  إلى الله )فكلُّ ما ق�دَّ
م�ن التخصي�ص إلى التعمي�م في حديث�ه عن 
حتمي�ة الموت )كلُّ اب�ن أنُثى...(، ث�مَّ ذكر نبأ 
التوعد وإه�دار دمه من قِبل الرس�ول )ص(، 

أوردهُ باس�تخدام صيغ�ة الفعل الماضي المبني 
للمجه�ول )أنُبِئ�تُ(؛ وكأن الحدث ن�زل مثلَ 
الصاعق�ةِ على كع�ب، فأصاب�ه بالرعب الذي 
جعله يتناسى الفاعل؛  لتظهر قوة الفعل،  قوة 
الحدث، بص�ورةٍ دراميةّ مكثَّف�ةٍ. وأعقب ذلك 
النبأ مباشرة بأمله نيل العفو والإشارة إلى ثقته 
بوعد الرس�ول )ص(، ليناه�ض الوعدُ الوعيدَ، 
والأم�لُ الي�أسَ. فتأرجح البيت بني اليأس في 
شطره الأول، والرجاء في شطره الثاني، تأرجح 

بين الرهبة والرغبة، الموت والحياة.
ينتق�ل كعب إلى توظي�ف المؤثِّرات الإسالمية 
�ه إلى الرس�ول )ص(، يذك�ر  في خطاب�ه الموجَّ
الرسول )ص( بصفته الدينيةّ لا باسمه. وكرّر 
ذل�ك مرتين اعتراف�اً من�ه بالرس�الة، وإعلاناً 
ضمنياً لتوبته. يحاول كعب إظهار الانقلاب في 
شخصيته، وإحداث التحوّل في حياته، التحوّل 
من الشرك إلى الإسالم. يعلن إسالمه وإيمانه 
بالرس�ول )ص(، والرس�الة، والقرآن؛ تمهيداً 
لنيل العفو. فالحدث وصل إلى ذروته، والشاعر 
في أوج أزمت�ه، ف�راحَ يقرُّ بالرس�الة، ويمتدح 

الرسول )ص( بدوره في نشر الهداية.
وفي قوله )مهلاً هداكَ ال�ذي أعطاكَ( تحوّلٌ في 
التوجّه الخطابي من الضمير )أنا( في )فقلتُ– 
أنُبِئتُْ(، والذي يمثلّ العلامة التعريفية الموجّهة 
إلى الش�خصية الدرامية في النص، إلى المخاطَب 
)الرس�ول ص(، بإطلالة الش�خصية الرئيسة 
الثانية بأس�لوب الخطاب المب�اشر؛ مما يجعل 
الحدث ينساب بش�كلٍ ممسرحٍ موجّه مباشرة 

نحو المخاطَب.
يحاول الش�اعر تبرئة نفس�ه مما نسُ�ب إليه، 
فيعود مرة أخرى لإقحام الش�خصية المضادّة 
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)الوش�اة( على مرسح الأحداث، مس�ارعاً إلى 
تحويل التهمة المنس�وبة إليه إلى أقوال افتراها 
الواش�ون، فف�ي الدراما تتحرّك الش�خصيات 
»بفع�ل دواف�ع ذاتي�ة، لك�نّ الأنم�اط الأدبية 
دواف�ع  بفع�ل  تحُ�رّك  ش�خوص  الأخ�رى 
وأف�كار خارجية م�ن الكات�ب أو المؤلف«)79(. 
ون�رى الش�خصية الدرامية هن�ا تتحرّك وفق 
دوافع ذاتي�ة فهي تتخبّط وتتص�ارع، فيبدو 
الاضطراب عىل خطابها. يتص�ارع كعب مع 
الوش�اة والوشاية ذاتها، ينفي التهمة ظاهرياً، 
وفي النفي إثبات ضمنيّ لها. إنهّ يشعر بالذنب، 
وفداحة جريمته، فيحاول الخلاص من جريرة 

أعماله.
ي�زداد ت�أزّم الش�اعر، وتوترّه، لينعكس�ا على 
للكلم�ات، فيرتدّد ص�وت  الداخيل  الإيق�اع 
)الق�اف( بكثرة؛ موحياً بش�دّة ال�ذات، وحدّة 
داً ذلك  صراعها، وقلقها. يتكرّر )القاف( مجسِّ
التوت�ر النفسي ال�ذي يمور داخل الش�خصية 
الدرامية، يجسّ�ده في حركة متموجة ومتنامية 
م�ع الكلم�ات )بأق�وال، الأقاويل، لق�د، أقوم، 
مقام�اً، يق�وم(. والق�اف ص�وت »ق�ادر على 
تصوير الحركة النفس�ية، ومتابع�ة التوترات 

الانفعالية في آن معاً«)80(. 
تنس�كب أل�وان الرصاع النفسّي للش�خصية 
الدرامي�ة في حناي�ا القصي�دة كلّه�ا، مطعمةً 
الخطاب الش�عري بصور فنية كاش�فة أعماقَ 
النف�س المتأزّم�ة، المتش�ظية، المرتع�دة خوفاً 
ورعباً. فها هو الشاعر يجسّد إحساس الخوف 
والرع�ب تجس�يداً درامياًّ بارعاً، فيس�تحضر 
صورة الفيل؛ يرصد من خلالها حركة النفس، 
واضطرابه�ا، وعجزها.لق�د تحمّل كعب ما لو 

رآه أو س�معه الفيل على ضخامته وعِظَم شأنه 
لظ�لّ يرتع�دُ، ويضط�رب فزعاً وخوف�اً حتى 
تحقي�ق الغاية، حتى ينال من الرس�ول )ص( 
ما يسكن به روعه، ويثبت به نفسه، وهو حلم 
العف�و، الحلم بالحياة )لظلَّ يرُعدُ إلا أنْ يكونَ 

له... حتى وضعتُ يميني لا أنُازِعه..(.
يتطه�ر كع�ب تدريجياًّ م�ن أزمته النفس�ية، 
وفداح�ة موقف�ه الدرامي، من خالل تصوير 
م�دى رهبت�ه وخوف�ه م�ن المث�ول بني يدي 
)الرس�ول ص(، اعتراف�اً منه بحج�م جريمته 
التي اقترفها بحقِّ الإسلام والرسول )ص( )81(.
وقد قاده هاجس الرعب إلى الخلط بين الاعتذار 
والمديح، فراح يمدح الرس�ول )ص( بأس�لوب 
تقليدي موروث، اس�تقى م�ن صفات المدح ما 
�د دراميت�ه، فألحّ على  يخ�دم الموق�ف، ويصعِّ
صفت�ي القوة والمهابة في المم�دوح، مبتعداً عن 
صف�ات كثرية معروفة ع�ن أخلاق الرس�ول 

)ص( وقيمه.
ش�بَّه كعب هيبةَ الرس�ول )ص( وقوته بهيبة 
أسد وقوته داخل خدره، وهو من أجلد الأسود، 
وأش�دّها ضراوة، تظلُّ الحمر الوحشية جياعاً 
لع�دم قدرته�ا عىل الاصطياد خوف�اً من ذلك 
الأس�د. تضجّ الصورة بالواق�ع النفسي المأزوم 
المرتعد للشخصية الدرامية التي تعيش صراع 
الحي�اة والم�وت، الطمع بالعف�و والخوف من 
العق�اب. فالصراع النفسي ال�ذي يحتمّ التوتر 
والتأزّم في ذات الش�خصية الدرامية )كعب(، 
يحت�م أيضاً أن تكون الص�ورة مطيةّ التعبير 
ع�ن الهواج�س والانفع�الات؛ »لأنَّ الص�ورة 
الفني�ة تلع�ب دوراً أساس�اً في تأكي�د فاعلية 
الدرام�ا«)82(. حني تجسّ�د الصراع المس�تعر 
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داخل  الش�خصية  الدرامية.
لقد ظهرت شخصية الرسول )ص( في الحدث 
من خالل منظور الش�اعر. ظه�رت صامتة، 
ه الخطاب،  فاعلة بصمتها. الشاعر هو من يوجِّ
ويرسم صفات الشخصية الدينية، يختار منها 
ما يجسّ�د موقفه، هو م�ن يدُير الحديث، ومع 
ذل�ك كان المنفعل و)الأنت–الرس�ول ص( هو 
مرك�ز الفاعلية، بيده مصير كعب، إما موت أو 

حياة.
أس�بغ كع�بٌ الوص�ف الديني على ش�خصية 
الرسول ص معلناً التحوّل والانقلاب في السلوك 
ك إلى الإسالم. كما  الدين�ي، والانتقال من الُّرش
أس�بغ على ش�خصية الرس�ول )ص( صفات 
مادي�ة منس�جمة وموقف�ه الدرام�ي )الق�وة 
والمهابة(.فكع�ب وهو في ظ�لِّ الموقف الدرامي 
الم�أزوم لم يجد في ش�خصية الرس�ول )ص( 
إّال الق�وة والمهاب�ة؛ لأنهّ كان يش�عر بالضعف 

والعجز والرهبة أمامه.
ف�كان التفاعل بين الش�خصيتين الرئيس�تين 
واضح�اً من خالل الرصاع النفسيّ المعتمِل 
داخل الشخصية الدرامية )كعب(. وفق الآتي:

الرسول )ص(  كعب
قوي                     

 قادر/بيديه المصير
مهابة شديدة

أمل
حياة

  ضعيف
عاجز/خائف من الموت

رعب شديد
يأس
موت

   وبذل�ك يكون بن�اء الش�خصية الدرامية قد 
انبثق م�ن داخل الح�دث، فتجسّ�دت درامية 
الش�خصية من خلال أدائه�ا الحركي النفسي، 

والتضاد في المشاعر داخل النص.

الش�اعر هو مَن عّر�بّ عن ش�خصيته الدرامية 
س�واء بطريق�ة مباشرة عرب الح�وار بنوعيه 
التقري�ري  الداخيل والخارج�ي، والخط�اب 
المباشر، أو بطريقة غير مباشرة عبر شخصيتي 

)الرمز والمعادل الموضوعيّ(، والصور الفنية.
رسم الشاعر الش�خصيةَ الرامزةَ )سعاد( عن 
طري�ق الوص�ف الخارج�ي والداخيل، أظهر 
جماله�ا وس�لوكها الس�لبي الغ�ادر المخادع، 
منحه�ا تض�ادّاً في الوص�ف؛ ليثري المتلق�ي 

ويحفّزه على اكتشاف رمزية سعاد.
ورسمَ شخصية المعادل الموضوعي )الناقة( عن 
طريق الوصف، والرسد، والتصوير. وتحدّث 
ع�ن حرك�ة الرصاع الدرامي ال�ذي تخوضه 
الناقة في قلب الصحراء، فجسّ�د الشخصية في 

حركتها وصراعها ضمن حدث هو الرحلة.
اختارَ كعبٌ صفاتَ الشخصية الدينيةّ )الرسول 
ص( وفق منظوره النفسّي الذي تحكمه درامية 
الصراع بني الحياة والم�وت، وتحرّكه ثنائيات 
متضادة من مثل الرعب/الأمان، اليأس/الأمل، 

الحركة/السكون.
)الداخيل  بنوعي�ه  الدرام�ي  للح�وار  وكان 
داخ�ل  في  م�ا  إض�اءة  في  دورٌ  والخارج�ي( 
الش�خصية الدرامية، وكشف الصراع الدرامي 

المعتمل داخلها

●نتائج البحث:
ش�كّلت البردة خارطةً نفس�يةًّ لذات الش�اعر 
المبعث�رة في كل منحني�ات القصي�دة، أمده�ا 
الصراع بس�متها الدرامي�ة، فحكمتها حركتان 
متضادت�ان، حبّ الحي�اة الجاهلية الماضية في 
المطلع ثم حركة الانقلاب والتحوّل في الس�لوك 
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حين ت�مّ إعلان الانفصال عن الماضي )س�عاد( 
والاتص�ال بالح�اضر والمس�تقبل عبر وس�يلة 
التج�اوز )الناق�ة(. والسري باتجاه الرس�ول 
)ص( ب�دلاً من اللحاق بس�عاد، ومن ثمّ إعلان 

التوبة ودخول الإسلام فيما بعد.
تعُدّ الشخصيةُ القلبَ النابضَ للعمل الدراميّ، 
فهي محرّك الأحداث فيه. وتنوّعت الشخصيات 
في ش�عرنا القدي�م، ففيه الش�خصية الرامزة، 
والمع�ادل الموضوع�ي، والش�خصية الواقعية، 
والدينية، وغير ذلك. والصراع أساس من أسس 

بناء الشخصية الدراميةّ.
اس�تخدم الش�اعر القدي�م ش�خصية الرم�ز، 
وشخصية المعادل الموضوعي وغيرهما؛ بهدف 
تبصرة الح�دث، وعك�س ال�رؤى والهواجس 
المس�يطرة على ذواتهم، علاوةً على إثراء القيمة 

الفنيةّ في القصيدة.
غالب�اً ما تسُ�تحضر المرأة ببعده�ا الرمزيّ في 
مطال�ع القصائ�د؛ لتحقق مدل�ولات مختلفة، 
تدُرك من السياق الش�عريّ. وعادة ما تكشف 
عواملُ ولادة النص الشعريّ، والأحوال المحيطة 

بالشاعر، أبعادَ شخصياته الرامزة.
تستند الش�خصية الرامزة إلى تقديم الكاتب/
الشاعر لها، وإلى الدلالة التي يضيفها القارئ/
المتلق�ي عليه�ا، فهي الت�ي يخلفه�ا الكاتب/
الش�اعر، لي�س م�ن أج�ل الش�خصية ذاتها، 
ب�ل يجنح إلى التلمي�ح والإيح�اء، فتكون هذه 

الشخصية متنفّساً حقيقياًّ لما في داخله.
لش�خصية المعادل الموضوعيّ أصول في شعرنا 
القدي�م، وتع�دّ الناق�ةُ ورحلته�ا في الصحراء 
ص�ورة من ص�ور المع�ادل الموضوع�يّ، فهي 
موضوع يع�ادل ما يعتمل داخل الش�اعر مِن 

مشاعر وهواجس مختلفة.
يعزّز التضادُ في مشاعر الشخصية الرئيسة من 
دراميتّها، فعبر خاصيتي الصراع والتجس�يد، 
إضافة إلى اس�تخدام الأس�لوب غري المباشر في 
التعبري عن الانفع�ال، تعلو الطاق�ة الدراميةّ 

للشخصيةّ الرئيسة في النصّ الشعري القديم.

●الهوامش
)1( لسان العرب، مادة )شخص(.

)2( معجم المصطلحات في اللغة والأدب، ص 117.

)3( معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، ص155.

)4( ينظر: الدراما بين النظرية والتطبيق, ص 384.

)5( ينظر: المعجم المسرحي، ص271.

)6( كتاب أرسطو طاليس في الشعر، ص52.

)7( ينُظر: الدراما بين النظرية والتطبيق، ص 335.

)8( ينُظ�ر: بنية القصيدة العربية المعاصرة المتكاملة، 

ص 271.

)9(بني�ة القصي�دة العربي�ة المع�اصرة المتكامل�ة ، 

ص238.

)10( ينظ�ر: معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية، 

ص156.

)11( ينظر: الدراما بين النظرية والتطبيق، ص 342.

)12( ينظر الخبر في: السرية النبوية لابن هشام، ج4، 

ص 113، وما بعدها.

)13( الشعر العربي المعاصر، ص198.

)14( مدخل لدراسة الرواية، ص97.

)15( هو كعب بن زهير بن أبي سُ�لْمى المازني، يكنىّ 

ب. شاعر مخضرم، وكان  ّ أبو عُقْبة، وقيل هو أبو المَرض

فحالً مجي�داً، وكان يحالف�ه أبداً  إقتار وس�وء حال، 

ولما ظهر الإسالم، هجا النبيّ )ص( ، وش�ببّ بنس�اء 

المس�لمين، فأهدر النبيّ )ص( دم�ه. ثم أقبل كعب إلى 

النبيّ)ص( مس�لماً، وأنش�ده قصيدة »بانت س�عاد« 

فكس�اه النبيّ)ص( بردة. وتوفيّ كعب سنة )26هـ(. 



السنة السابعة والأربعون

العدد الثالث والرابع  ــــــ 1062020

ينُظر: الش�عر والش�عراء المخضرمني والأمويين، ص 

.393

)16(الدي�وان، ص 12-13-14. بانتْ: فارقت. أتبلََه 

: أس�قمه، وذه�ب بعقل�ه. متيم: مضل�ل، وهو  الح�بَّ

التذل�ل، ذلّله الح�ب. مكبول: مقيّ�د، محتبس عندها. 

الكبل: القيد.

)17( الأغ�ن: ال�ذي في صوته غن�ة. غضيض الطرف: 

فاتر الطرف. مكحول: أي س�واد منابت شعر الأجفان 

خلقةً من غير اكتحال.

)18( تجلو: تكش�ف. العوارض: الأسنان، وهي مابين 

الثنية والضرس. الظَلْم: ماء الأس�نان وبريقها. المنهل: 

ق�د انه�ل بالخمر، والنهََ�ل أول شربه. المعل�ول: الذي 

سقي مرتين. والعلل: الشرب الثاني.

)19( ش�جّت: عوليت بالم�اء ومزجت به. بذي ش�بم: 

بماءٍ بارد. الشَ�بمَ: البرد. المحنية: ما انحنى من الوادي 

في�ه رمل وحصى صغار، أي منعطف الوادي. الأبطح: 

المسيل الواسع الذي فيه رمل ودقاق الحصى. المشمول: 

الذي ضربته ريح الش�مال حتى برد، وليلةٌ مَشْ�مُولة: 

باردة.

)20( القذى: ما يقع في الماء مما يشوبه ويكدره. عنه: 

يريد عن الظلم. أفرطه: ملأه. س�ارية: س�حابة تسري 

فتمط�ر بالليل. ويق�ال للغدير اليعَْل�ول. وهو الغدير 

الأبي�ض المطّ�رِد، واليعالي�ل: نفّاخات الماء، الس�حاب 

الأبيض أو ما كان بعضُهُ فوق بعض، المطر بعد المطر.

)21( الخُلة: يقال للذكر والأنثى، أي الصديقة.

)22( سيط: خلط. الفجع: المصيبة، وهو مصدر فجعه 

إذا أصاب�ه بمك�روه. الولع: الك�ذب. الإخلاف: الخلف 

بالوعد.

)23( عُرْقوب: رجل اشتهر عند العرب بإخلاف الوعد، 

فضرب به المثل في الخلف بالوعد.

)24( ما لهن تعجيل: ما لهن تصديق.

)25( العِتاق: الكرام. العِتقْ: خلوص الأصل، الجَمَال، 

الشرف، النجاب�ة. والعَتي�ق: الكريم، الخي�ار من كلّ 

شيء. لس�ان الع�رب، مادة )عت�ق(. المراس�يل: جمع 

مِرس�ال، الخفاف التي تعطيك م�ا عندها عفواً. الناقة 

المرِْسَال: سهلة السير.

)26( معج�م المصطلح�ات الدرامي�ة والمسرحي�ة، 

ص 157.

)27( البناء الدرامي في الشعر العربي القديم، ص 32. 

)28( ينُظ�ر: الدرام�ا بني النظري�ة والتطبي�ق، ص 

.387-386

)29( لغة الجسد في أشعار الصعاليك، تجليات النفس 

وأثرها في صورة الجسد، ص205.

)30( ينُظ�ر: الحداثة في الش�عر الس�عودي، قصيدة 

سعد الحميدين نموذجاً، ص52.

)31( ينظر: مفاهيم سردية، ص74.

)32( الدراما بين النظرية والتطبيق، ص398.

)33( أدب ص�در الإسالم )تحليل نص�وص أدبية(، 

ص19.

)34( الشعر العربي المعاصر، ص20.

)35( الدراما بين النظرية والتطبيق، ص466.

)36( ينظر: بنية القصيدة العربية المعاصرة المتكاملة، 

ص94.

)37( معج�م المصطلح�ات العربية في اللغ�ة والأدب، 

ص203.

)38( المصطلح�ات الأدبي�ة الحديثة، دراس�ة ومعجم 

إنجليزي – عربي، ص55.

)39( المصدر السابق، ص54-53.

)40( الديوان، من ص14 إلى ص 20.

)41( عذافرة: ش�ديدة، غليظة. الأين: الإعياء. الإرقال: 

أرْقَ�لَ: أسرع، المرِْقَ�ال والُمرْقِ�ل والُمرْقَل�ة م�ن الإب�ل: 

المسرعة. لس�ان العرب، مادة )رق�ل(. التبغيل: ضرب 

من الهملجة. المشي السريع. 

)42( النضّاخة: الفوارة، الكثيرة رشح العرق. الذِّفْرى: 

العظم الذي خلف الأذن، وهو أوّل ما يعَْرَق من البعير. 

العرضة: الهمة. 
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)43( الغي�وب: آث�ار الطريق التي غاب�ت معالمها عن 

العي�ون. المفرد: يقصد الثور الوحشي. اللهق: الش�ديد 

البي�اض. الحُ�زَّان: الأرض الغليظة. الميِْ�ل: مد النظر، 

مسافة ليس لها حدٌّ معلوم.

)44( مقلده�ا: موضع القلادة م�ن العنق، أي غليظة 

الرقب�ة. فعم مقيدّها: ممتلئ رس�غها. بن�ات الفحل: 

النوق.

ه  )45( الحَ�رْف: ه�و كل شيء طرفُ�ه وش�فيره وحدُّ

د، لس�ان  وجانبه، ومنه »حرف الجبل« أي أعلاه المحدَّ

الع�رب، مادة )حرف(. أخوه�ا أبوها...: يصفها بكرم 

النسب وجودة الأصل، فلم يدخل في نسبها غير أقاربها. 

مهجنة: كريمة الأبوين من الإبل. قوداء: طويلة العنق. 

شمليل: خفيفة.

)46( القُ�رَاد: دويب�ة تتعل�ق بالبعري ونح�وه وهي 

كالقمل للإنسان. الَلبان)بالفتح(: الصدر، وقيل: وسط 
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Abstract

   The research deals with an ancient poetic text from a dramatic 
aspect that rarely gained importance among students of ancient lit-
erature, It also seeks to shed light on the dramatic personality and the 
way it is poetically embodied by addressing the Lamiyat Ka’ab Bin 
Zuhayr, His famous apologetic poem Al-Burda, as various personali-
ties hoarded, most notably the dramatic character, it is the main char-
acter with realistic reference, and represented by the character of the 
poet Ka’ab Bin Zuhayr.

The research begins with defining the dramatic character as language 
and term, and shows how to draw it poetic, then, he proceeds to study 
the dramatic character of the Lamiyat through its three axes (The 
symbolic figure / souad, the figure of the objective equivalent / the 
camel, the figures with realistic and religious reference).
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