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  أ.د.العلمي حدباوي*

معالم من منهج البحث 
عند محمد حسين الأعرجي

 * جامعة أدرار - الجزائر

شخصية العدد

                                                                                                                             
عاش محمد حسني الأعرج�ي متنقلا بين المن�افي، وبرغم تلك المعاناة فقد اس�تطاع أن 
ينحت اسمه بأجمل خط، وأن يشارك في إثراء المكتبة العربية، والحياة الثقافية بما جاد 

به قلمه من تأليفات وبما أخرجه من تحقيقات.
 وإذا كان الأعرج�ي ثم�رة الجامعة العراقية في عصر من أزهى عصورها، وتلميذ الكبار 
م�ن أمثال علي جواد الطاهر، ومهدي المخزومي وإبراهيم الس�امرائي، فإنه أيضا ثمرة 

مواهبه الذاتية، وجهده الدراسي المضني، وتجربته الثرية التي مر بها في حياته.
نج�ح الأعرجي في أن يكون اس�مه مذكورا مع كب�ار الكتاب بمجم�وع مواهبه الذاتية 
والمكتسبة. وقد اخترت فيها أن أتتبع شيئا من منهجه في البحث كما بدا لي بنظر متأمل 

إلى بعض ما كتب.
●اختيار المواضيع الجديدة والنادرة:

وأول م�ا أب�دأ به خاصي�ة مهمة عنده وهي اختي�ار المواضيع الجديدة والن�ادرة، بل إن 
بعض المواضيع يصل إلى حد الغرابة والندرة، كأنما كانت مختبئة في زاوية نائية، ثم يأتي 
باحثن�ا تاركا وراءه المواضيع المعروفة والمتاحة ليبذل جهدا في التنقيب على هذا العنوان 
العزي�ز ثم يختاره للبحث في�ه، فالبحث والكتابة عنده شيء م�ن المغامرة، وصورة من 

صور التحدي.



السنة السابعة والأربعون

العدد الثاني ــــــ 1662020

وقد انتبه لهذه الملاحظ�ة،أي اختيار الأعرجي 
للموضوع�ات الن�ادرة، س�عيد عدن�ان فعبر 
عنها بالقول: )وكان يلتق�ط لتأليفه الموضوع 
الجدي�د الذي لم تزدحم الأقلام على أديمه، ولم 
تكثر الخواط�ر في تقليبه فكأنّ�ه أدخر له، بل 
إن الموض�وع المتداول ليبدو بين يديه جديدا، 
إذ ينف�ذ من�ه إلى ما لم يعالج م�ن قبل، ويعيد 

سبكه()1(.
إن موض�وع المخاب�رات – على س�بيل المثال، 
الذي اختاره موضوعا للدراسة في كتابه »جهاز 
المخاب�رات في الحضارة الإسالمية« - لا يظن 
إنس�ان ربما أنه سيكون مناسبا لأن يبحث فيه 
واحد من المهتمين بالأدب والش�عر والتحقيق. 
لاس�يما وهو لا يج�د أحدا من القدم�اء – كما 
يق�ول كاتبن�ا - قد أف�رد حديثا خاص�ا بهذا 
الجه�از الخطير، ب�ل وامتد ه�ذا الإهمال من 
الأسالف إلى المؤرخين المعاصرين إلا دراسات 

نادرة في الموضوع)2(.
ولكن يب�دو أن الأعرجي مع ه�ذه الصعوبات 
اختط لنفس�ه ه�ذه الخطة، فهو يسير عليها 
ول�و كلفته تجش�م الصعاب م�ن جهد تنقيب 
عن م�ادة الكت�اب المتفرقة في المص�ادر، ومن 
وق�ت، بل ه�و ي�رى الصعوب�ة محف�زة على 
البح�ث، والندرة هي المبرر للتنقيب، والظلمة 
ه�ي الداعية للاستكش�اف والمغامرة، وقد عبر 
عن ذلك بأحس�ن تعبير في قوله: »إن من ش�أن 
الظلمة أن تلفت النظر في مهرجان الضوء أكثر 

مما يلفتُ الضوء نفسه«)3(.
  وكأن موض�وع التمثي�ل- ال�ذي اخت�اره في 
كت�اب: »ف�ن التمثي�ل عن�د الع�رب«- يب�دو 
موضوع�ا منفصلا تماما عن هوى الباحثين في 

الآداب، وق�د كان منطلق الأعرجي في بحثه هذا 
الرد على ما يكاد ينعق�د عليه إجماع الباحثين 
من نفي معرفة العرب بالمسرح والتمثيل وأنهم 
ما عرفوا المسرح إلا في النصف الأول من القرن 
التاس�ع عشر الميلادي على يد م�ارون النقاش 
الذي أسس أول فرقة مسرحية عربية في بيروت 
ع�ام 1848م. وق�د تعج�ب باحثن�ا كثيرا من 
»أن تعرف القبائل البدائية ألوانا من النش�اط 
التمثيلي في طقوس�نا الدينية، ولا يكون للعرب 
– في رأي أولئ�ك الباحثين – شيء م�ن ه�ذا 
النش�اط وهم في قمة حضارتهم خلال القرون 

الهجرية الأولى«)4(.
فكان على كاتبنا التأكيد على وجود نشاط تمثيلي 
قدي�م عن�د العرب ارتب�ط بعض�ه بالطقوس 
الدينية في الجاهلية، وأن أولى الإشارات إلى ذلك 
النش�اط كانت مع ظهور الكُ�رّج)5(، ثم ظهور 

الحكاية)6(. 
ومن اختي�ارات مؤلفنا الطريفة أيضا تحقيقه 
كت�اب: ذم الثقالء، لمحمد بن المرزب�ان، وهو 
كتاب نادر من كتب »أدب السخف« كما سماه، 
وقد ذكر أنه لم يفُرد أحد – قبل ابن المرزبان – 
كتابا مس�تقلا لموضوع الثقلاء إلا أبو العنبس 
الصيمري )توفى275ه(. ويذهب إلى أن »إثارة 
اب�ن المرزبان موض�وع الثقلاء م�رة أخرى – 
في ه�ذا العصر- عىل الش�وط ال�ذي قطعته 
المجتمع�ات الإسالمية في م�دارج الحض�ارة، 

والرقي الاجتماعي«)7(.
وم�ن المواضيع الجديدة أيض�اً ما نشره مقالا، 
وكان بعن�وان: »ش�عراء الموض�وع الواحد في 
العصر العباسي«)8(، في إشارة إلى غلبة مواضيع 
ش�عرية ما على بعض الش�عراء حتى يختصوا 
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به�ا، فيكون مثال أبو العتاهية ش�اعر الزهد، 
وأبو نواس شاعر الخمر.

●اختيار العناوين:
العنون�ة المقص�ود به�ا هن�ا عناوي�ن الكتب 
والمقالات وغيرها من البحوث، وأيضا العناوين 
الداخلية التي تنطوي عليه�ا الكتب والمقالات، 
وه�ذه العناوي�ن نفس�ها تنقس�م إلى عناوين 
كلية وعناوين جزئية. وأستاذنا الأعرجي يهتم 
باختي�ار عناوي�ن بحوث�ه بع�د أن كان اهتم 
باختي�ار المواضي�ع أول الأم�ر، وم�ن ذلك أنه 
حين وضع عنواناً لأحد كتبه: »فن التمثيل عند 
العرب«، ذك�ر لفظة تمثيل ول�م يقل: مسرح، 
لأن البحث عن مسرح بالمفهوم المتطور للكلمة 
يعن�ي أننا س�ننفي معرفة الع�رب بهذا الفن. 
ولأن�ه بالتعبير الذي اخت�اره أراد أن يرجع إلى 
الجذور الأولى للمسرح عن�د العرب، فلا يمكن 
أن تكون تل�ك الأصول ص�ورة كاملة ونماذج 
منتهية للمسرح، إن هي إلا أشكال من النشاط 

التمثيلي.
وم�ن العناوي�ن الت�ي اختارها أيض�اً لمقالاته 
عنوان: » ش�ذرات من اللغة المولدة«، وفي كلمة 
شذرات ما يفيد التفرق، فتشذر القوم: تفرقوا، 
وذهبوا ش�ذر م�ذر: أي ذهب�وا في كل وجه)9(، 
وهذا الذي أش�ار إلي�ه الأعرجي في صدر مقاله 
وهو يتح�دث عن التماع فكرة البحث في ذهنه، 
وتقيي�ده لم�ا يج�ده من ال�كلام المول�د، وذلك 
في قول�ه: »فاجتم�ع لي من ذلك طائفة ليس�ت 
بالقليلة رأيت أن أنشر منها شذرات جاءت كما 
اتفق دونما انتخاب«)10(. ولو أنه أراد أن تكون 
على نظام لأنتخب منها حتى تتلاءم، فتأتي كما 

يرجو هو لا كما اتفق.

ه�ذا عن عناوين الكتب والمقالات، أما العناوين 
الت�ي هي داخ�ل الكتب فتقوم ب�دور تفصيل 
البح�ث وتنظيم�ه، فيغ�دو للق�ارئ واضحا، 
وتس�هل علي�ه عملية البح�ث داخ�ل الكتاب؛ 
ويب�دو لي أن الأعرجي يفص�ل موضوع بحثه 
بالعناوي�ن حين تكون تل�ك العناوي�ن كلية 
عام�ة، وأما المباحث الجزئي�ة فلم يهتم بوضع 
عناوي�ن له�ا، والظاه�ر أن م�ن أس�باب ذلك 
كثرته�ا وتش�عبها، فل�و أراد أن يس�تقصيها 
ويجع�ل لجميعه�ا عناوي�ن فس�يختل عندئذ 
نظام الكتاب، والسبب الأهم في رأيي هو رغبته 
في أن يكون حراً يتحرك في أكبر مساحة ممكنة.

الفص�ل الأول)11(- مثلا- م�ن كتابه عن جهاز 
المخابرات في الحضارة الإسالمية، هذا الفصل 
جعل له عنوانا هو: »البدايات الأولى«، ركز فيه 
على نش�وء فكرة المخابرات في زمن النبي صلى 
الل�ه عليه وس�لم وصدر الإسالم، وقد تطرق 
فيه إلى اتخاذ العيون؛ واس�تطلاع قدرة العدو 
القتالية؛ وتجاوز المهم�ات التي كان يقوم بها 
الصحاب�ة أحيانا من معرفة م�ا تجب معرفته 
عن أعداء الدعوة، إلى اغتيال من يكون في حياته 
خط�ر على الدعوة؛ ورؤية طائفة من الصحابة 

للتجسس على أنه إثم يجب التحرج منه. 
وه�ذا التدقي�ق في اختي�ار العناوي�ن للكت�ب 
والبح�وث ربم�ا اس�تصحبه المؤل�ف في ذهنه 
في أثن�اء نق�د الكت�ب الت�ي يدرس�ها، فإنه لما 
حقق كت�اب: »ذم الثقلاء« – مثلا - أش�ار إلى 
ملاحظ�ات على الكتاب منه�ا ما يفيد عدم دقة 
اختيار عنوانه، وذلك في إش�ارته إلى أن طائفة 
م�ن الأخب�ار التي في�ه لا تكاد تدخ�ل في بابة 
الثقالء، كالذي صدَّر به اب�ن المرزبان كتابهَ - 
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من كتاب ابن أبي الدنيا - إلى الخليفة المعتضد 
يذُك�ره بحقه وهو يؤدب ابن�ه عليّ المكتفي؛ إذ 
لم ير – كما قال – فيه ش�يئا يمكن أن ينُس�ب 

إلى الثقل)12(. 
●خاصية التنويع:

تمي�زت كتاب�ات الأعرج�ي بالتنوي�ع، منه�ا 
التنوي�ع في الفن�ون والمواضي�ع، والتنوي�ع في 
المص�ادر والكت�ب الت�ي يرج�ع إليه�ا؛ ونبدأ 
بتنويعه في المواضي�ع، فإن كاتبنا لم يرض أن 
يبق�ى في زاوية معينة من زواي�ا العلم والأدب 
لا يبرحه�ا، بل طرق أبواب�ا متنوعة، وتميز في 
كل هذه الأب�واب، فنجده بحث في الأدب والنقد 
وفي قضاياهما المتش�عبة، ومن ذلك كان كتابه: 
صراع بين القدي�م والجديد؛ وبحث عن جذور 
فن المرسح في تراثن�ا العربي وم�ن ذلك كان 
كتابه: فن التمثيل عند العرب؛ وبحث في الشعر 
المع�اصر، وتجس�د ذلك خصوص�ا في: مقالات 
في الش�عر العربي المعاصر؛ وب�ذل جهدا كبيرا 
بالبح�ث في التراث بتحقيق مصادر ش�عرية 
ونثرية ونقدية قديمة، ككتاب: مقطعات مراث 
لاب�ن الأعرابي، وتلقيح العقول لبرية الرياضي، 

وذم الثقلاء للمرزباني.
ومن التنويع أيض�ا: تنويعه في قائمة المصادر 
التي اعتمد عليها في تحرير ما يكتب، فأستاذنا 
يأخذ المعلوم�ة واللمحة المفيدة م�ن أي كتاب 
كان، فمكتب�ة بحث�ه لا عنوان له�ا، فتجده في 
كتابه الصراع بين القديم والجديد مثلا يستعين 
بالكت�ب الأدبي�ة كالش�عر والش�عراء والبيان 
والتبيين والأغان�ي؛ والكت�ب النقدي�ة كعيار 
الش�عر والعمدة والوس�اطة؛ وكتب الطبقات 
كطبقات فحول الشعراء؛ وكتب البلاغة ككتاب 

البدي�ع والمث�ل الس�ائر؛ وكتب الأم�الي كأمالي 
المرتضى؛ وكتب اللغ�ة كالخصائ�ص، وكتب 

التراجم كوَفيات الأعيان.
والدراس�ات  القديم�ة  بالمص�ادر  ويس�تعين 
الحديث�ة، فهو مع كتب ابن قتيبة وابن سالم 
والجاح�ظ نجده يس�تعين بكتب طه حسين 
وإحس�ان عب�اس وحلمي م�رزوق وعز الدين 

إسماعيل.
ونج�د المؤل�ف مع إي�راده لكت�ب التجديديين 
عموماً كنازك الملائكة لا ينسى الاتجاه الحداثي 
فيستعين بهم من أمثال كتب أدونيس وخالدة 

سعيد.
وم�ن التفن�ن في تنوي�ع المص�ادر والمراجع في 
كتب�ه أن يعتم�د كاتبنا على كتابٍ م�ا في إيراد 
قضي�ة تبدو أنه�ا بعيدة ع�ن اختصاص هذا 
الكت�اب، ومن ذل�ك مثلا اعتماده عىل كتاب: 
منص�ور  لأب�ي  وه�و  والتعري�ض،  الكناي�ة 
الثعالب�ي، وقد اس�تعان به أثن�اء الحديث عن 
تش�ديد صاحب الس�لطان على مسؤولي جهاز 
المخاب�رات في أن يكتبوا الأخب�ار بألفاظها كما 
وقعت دون ك�ذب)13(. وموض�وع هذا المرجع 
هو دراسة بابين من أبواب البلاغة هما الكناية 
والتعري�ض، فتأمل بعُ�د البلاغة عن موضوع 
المخابرات، ولك�ن تقصير الكتب عن البحث في 
هذا الموضوع حم�ل المؤلف على التنقيب في كل 

شيء.
وأيضا م�ن تنويع المص�ادر أن يرج�ع كاتبنا 
إلى الش�عر وإلى دواوين�ه؛ فف�ي كتابه: جهاز 
المخاب�رات، رج�ع كاتبنا – وه�و يتحدث عن 
التعذي�ب ويص�ف طرائق�ه ولاس�يما وصفه 
لطريق�ة اس�مها: التدخين، وطريقة اس�مها: 
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التشميس – رجع في وصف ذلك إلى أبيات لابن 
المعتز أخذها من ديوانه)14(.

●الدقة العلمية: 
وتتجس�د في نق�اط منه�ا التدقي�ق في التعبير 
وانتق�اء الكلم�ات، ومنه�ا تح�اشي الج�زم في 
المواض�ع التي تس�تدعي ذلك، وه�ي خاصية 
تتآخ�ى مع الج�زم أحيانا حين يك�ون الجزم 
في مواضعه المناس�بة، ومنها أيضاً الاستشكال 

المتسلسل. 
وقبل أن أذكر بعض النق�اط التفصيلية للدقة 
العلمية لابد من الإشارة إلى أنه يوجد جانب آخر 
مباين »للدقة« ولكن�ه مكمل لها غير متناقض 
معه�ا، ألا وهو »الواقعية« وسأشير إليها فيما 

بعد؛ والآن هذه هي النقاط التفصيلية للدقة:
فمن الدقة ثنائية الاستشكال والتفسير: وأقصد 
بها إثارة الكاتب لمش�كلة أو مش�كلات في أثناء 
ع�رض قضية م�ا، فبع�د أن يعرض إش�كالا 
يفرُسه. وه�ذا يدل عىل التدقيق في الدراس�ة 
وبحث القضايا العلمية والأدبية بنظر فاحص. 
ويتأكد هذا التدقيق - في عرض الاستشكال مع 
تفسيره – حين يلجأ إلى الخلوص من استشكال 
بعد تفسيره إلى استش�كال آخر. ومن الأمثلة 
التي تجسد هذا الأمر هو بحث الأعرجي لعلاقة 
ش�وقي بحافظ، وكلاهما من أجلى النماذج على 
الش�عر الإحيائي. فبع�د أن ذكر مبايعة حافظ 
لش�وقي أث�ار الأعرج�ي اتهامهم حاف�ظ بأنه 
اس�تخدم المازني والعقاد في النيل من ش�وقي، 
وح�اول – رغم ع�دم قبوله بالتهم�ة – حاول 

تفسير ذلك بوجود منافسة بين الشاعرين.
ث�م يح�اول أن يفرس م�ا ذك�ره أولا مقترنا 
بالاستش�كال، يعن�ي يفرس ح�دوث المبايعة 

مقترنة بالمنافس�ة. م�ع تباين ما بين المبايعة 
والمنافس�ة، ك�ون المبايع�ة دالة عىل الاجتماع 
والصداقة والمنافسة دالة على الافتراق والعداوة، 
فيفرس الأعرج�ي ذل�ك باحتم�ال أن يك�ون 

تعرضهما للهجوم وحّد بينهما)15(.
ومنها التفريق بين الأمور المتشابهة: إن تجزيء 
الأم�ر وتفصيله ومن ث�م معرفة خصائص كل 
جزء على ح�دة، وتميي�ز المتش�ابهات بعضها 
عن بع�ض، يعتبر من الأم�ور المهمة في البحث 
العلم�ي. وه�ي موجودة في كتاب�ات الأعرجي، 
نراها في تفريقه بين المدرستين الاستشراقيتين: 
مدرس�ة أوروب�ا الغربي�ة، ومدرس�ة اوروب�ا 
الشرقية، معتبرا أن الغربية لا تخلو من أهداف 
اس�تعمارية بقي�ت عالقة به�ا إلى اليوم ولكن 
بلبوس آخر تسمى لسانيات، تركز على دراسة 
اللهج�ات المحلية حينا، وبنيوية تنتهي إلى قتل 
حاس�ة ت�ذوق الجمال الأدبي حين�ا آخر. وإذا 
كان�ت المدرس�ة لا تخلو من أه�داف احتلالية 
ف�إن المدرس�ة الشرقي�ة تختلف عنه�ا لكون 
أوروبا الشرقية لا أطماع احتلالية لها في العالم 
العربي، وهدف مستشرقيه هو تعريف شعوب 

هذه البلدان بثقافة الشرق)16(.
ومنه�ا الواقعي�ة والعصرن�ة: فربم�ا يك�ون 
موضوع الواقعية في البحث موضوعا واس�عا، 
وال�ذي أقصده من الواقعية هنا هو التعبير بما 
يكون مناس�با للزمن الجدي�د والواقع، فيتمثل 

أفكارا قديمة ولكن بلغة الحياة المعاصرة.
فالواقعية إذن مختلفة عن الدقة ولكنها ليست 
متناقض�ة معه�ا، هو مس�لك جدي�د يفرضه 
الواق�ع المتط�ور والظ�روف الراهن�ة، فيكون 
الغرض من سلوك دربه هو التوصيل والتبليغ، 
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ومن أجل ألا تصبح الدقة – أي الدقة في عرض 
الألفاظ والعب�ارات بلغة الزمن المتحدث عنه - 
مفرغة من المعن�ى، حائلا دون وصول الفكرة 
إلى القارئ. هذا وإن الكاتب لا ينسى أن يذكرك 
ب�أن الدقيق هو كذا، ويصرح به، فيجتمع لك 
في س�ياق واحد ما تقتضيه الدقة وما يقتضيه 

الواقع.
وم�ن أهم م�ا مر بي بخصوص ه�ذا الأمر هو 
اختي�ار كاتبن�ا لأح�د تآليف�ه عن�وانَ: جهاز 
المخاب�رات في الحض�ارة الإسالمية. ولم يكن 
المس�لمون في العصور الس�ابقة يس�مون هذا 
التنظي�م الإداري، أو المؤسس�ة الأمنية بجهاز 
المخاب�رات، إنما كان يس�مى »دي�وان البريد«، 
ولذلك فكر المؤلف في أول الأمر أن يسمي كتابه: 
ديوان البري�د والخبر في الحضارة الإسالمية، 
لكنه وجد العن�وان بهذه الصياغة غير واقعي، 
أو غير مفهوم عند الناس، قال: )ولكنني فكرت 
أن مثل هذه التس�مية ستكون أبعد ما يتُصور 
عن طبيع�ة الكتاب، حتى لكأنها في أيامنا هذه 
اس�مٌ لا يعني ش�يئا()17(. لذلك فضل تس�مية 

كتابه بالتعبير المعروف في هذا العصر.
وم�ن ذلك أيض�ا ذك�ر المصطل�ح الحديث في 
مقاب�ل المصطلح القديم، حت�ى يكون التعبير 
الأول واضح�ا في الأذهان، وحت�ى لا تلتبس في 
أذه�ان القراء التعابير، فالقارئ أحيانا محتاج 
إلى م�ن يأخذ بي�ده في فهم ألف�اظ الحياة ذات 
الخصوصي�ة في عصر م�ن العص�ور، فيجد 
مس�عفا صاح�ب اطالع كالأعرجي يكش�ف 
ل�ه اللبس ويفكك له ما يش�كل عليه. من هذه 
التعبيرات والمصطلحات لفظة »رس�وم«)18(، 
التي شرحها بالتعبير الحديث: البروتوكول)19(. 

وسماها في موطن آخر: قواعد البروتوكول)20(.
ومنها أيضا لفظ: »الوزير«، فهو ينبهنا إلى أنه 
يقابل م�ا نصطلح عليه الي�وم بعبارة: رئيس 

الوزراء)21(.
ومن المصطلحات القديمة ما يعرف بالأسكدار، 
وذكر الأعرجي أنه ه�و ما نصطلح عليه اليوم 
بس�جل الصادرة والواردة)22(. ولعل الأعرجي 
رج�ع في ذل�ك إلى مفاتي�ح العل�وم ففي�ه أن : 
)الأس�كدار لفظ�ة فارس�ية وتفسيرها: اذكو 
داري، أي من أين تمسك، وهو مدرج يكتب فيه 
عدد الخرائط والكتب الواردة والنافذة وأسامي 
أربابها()23(، وفيه أيضا أن: )الأس�كدار: مدرج 

يكتب فيه جوامع الكتب المنفذة للختم()24(.
ومن�ه حديث�ه ع�ن »الُمحاكين«، والإش�ارة في 
الهامش إلى أنهم من نس�ميهم اليوم بالممثلين، 

وأن الحكاية هي: التمثيلية)25(.
ومنه�ا اس�تعمال كاتبن�ا للف�ظ المظاه�رات 
والتظاه�رات التي تقوم بها المعارضة السرية، 
والمظاه�رات هن�ا اس�تعمال حدي�ث كما هو 
مع�روف، فقد نبه المؤلف إلى أن )كتب التاريخ 
تس�ميها – في الع�ادة – ش�غبَ العام�ة أو ما 

أشبهَ()26(.
ومنه�ا أنه يورد مصطل�ح: »صاحب المعونة«، 
ويذكر أنه يقُابل ما نصطلح عليه اليوم: بمدير 

السجون)27(.
ومنها حديثه عن عب�ارة: صاحب صنعة، بعد 
أن أورد قول صاحب الأغاني متحدثا عن المغني 
علوي�ة: أنه كان مغنيا حاذقا، وصاحب صنعة 
في الغن�اء)28(، فقد ذك�ر أن معنى هذه العبارة 
بمصطل�ح اليوم أنه كان ملحن�اً)29(. ويبدو لي 
أن كاتبن�ا لم يفهم ذلك م�ن مجرد ورود كلمة 
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صنع�ة في وصف ه�ذا المغني، وإنم�ا من قول 
الواثق يصفه: »علوية أصح الناس صنعة بعد 
إس�حاق، وأطي�ب الناس صوتا بع�د مخارق، 
وأضرب الناس بعد ربرب وملاحظ«)30(، فلابد 
أن كاتبن�ا لفته هنا تفريق الواثق بين الصنعة، 
والأداء،  التلحين،  أي:  والضرب؛  والص�وت، 

والعزف.
ويذه�ب كاتبنا في البحث ع�ن المقابل الحديث 
للقدي�م إلى القي�م النقدية، فحين ذكر: س�بعة 
آلاف ألف دينار، أشار في الهامش إلى أنه بلغتنا 
المعاصرة: س�بعة ملايين دين�ار)31(. والمقصود 
هن�ا هو أنه عوض التعبير القديم »ألف ألف« 
المعبر عن ستة أصفار، باللفظ الحالي الذي هو: 
»مليون«، ولم يقصد بسبعة ملايين دينار أنها 

القيمة الحالية لسبعة آلاف ألف دينار.
وأحيان�ا يأت�ي بالمقاب�ل الحدي�ث لشيء غير 
مس�مى، أو ليس ل�ه لفظ مق�رر، ولكنه يعبر 
عنه بما يجعلك تصل إلى المفهوم، الذي يترسخ 
معناه في الفهم حين يقترن به التعبير الحديث، 
من ذلك حديثه عن المقتدر الذي أس�س مجلس 
مخاب�رات في الأمور الجليلة، وذك�ر أنه هو ما 

نسميه اليوم مجلس أمن قومي)32(.
وواضح أن عب�ارة: مجلس مخابرات في الأمور 
الجليلة، ه�ي من الكاتب فق�ط، وذلك للتعبير 
عن الفكرة ولم يرد منها أنها تسمية ثابتة، لأن 
معتم�ده في ذلك ما نقله م�ن كتاب الوزراء من 
اجتم�اع المقتدر – وق�د ورد عليه خبر وصول 
الفاطميين إلى مصر- اجتماع�ه إلى »مؤنس 
ٍ الحاجبِ وش�فيعٍ  ومانِس وغريبٍ الخالِ ونصَْر
وغيره�م من الخاص�ة...«)33(. ث�م كأن كاتبنا 
يتش�كك فيما ذه�ب إليه حين يق�ول بعد ذلك 

مب�اشرة: »ولكنن�ي لا أزع�م أن ه�ذا المجلس 
كان مجلس�ا رس�ميا مس�تقرا بقان�ون أو ما 

يشبهه«)34(.
ومن الأش�ياء التي جاء له�ا بالمقابل في التعبير 
الحدي�ث الرق�اع الت�ي توزعه�ا جه�اتٌ م�ا، 
وفيها س�ب للس�لطان، وقد عبر عنها الأعرجي 
بقول�ه »وزعت- بلغتنا المعاصرة - منش�ورات 

سياسية«)35(.
وحين يتحدث عن المواطنين الذين لا يعجبهم 
الس�لطان وأعوانه وقرارات�ه والذين يمكن أن 
يكون�وا الق�وة المضادة للح�كام، حين يتحدث 
عنه�م لا يصفه�م بالذي�ن يناصب�ون الع�داء 
للس�لطان، أو أي تعبير ع�ام مثل ه�ذا، لكنه 
يستعمل المصطلح الحديث المعبر عن ذلك وهو 

كلمة: »المعارضة«)36(.
ومن هذا الباب أيضا، وهو كلام الكاتب – حين 
الحدي�ث عن الكتابات المرموزة من فن التعمية 
- كلام�ه عن حبر خاص تكُتب به الرس�الة ثم 
يُ�ذرّ عليها م�ادة تجعل الخط يظه�ر للعيان، 
وذك�ر أن ه�ذه التعمي�ة تكون باس�تعمال ما 
نصطل�ح عليه الي�وم بالحبر الرّسي)37(. وأن 
الرس�ائل المكتوب�ة بالحبر الرسي تس�مى: 

الُملَطَّف، والُملَطَّفة)38(.
وه�ذا ينبهن�ا إلى خط�أ من ذه�ب إلى غير هذا 
التفسير؛ كالذي ذهب إليه محققا كتاب: النجوم 
الزاهرة من أن الملطفات هي رسائل التودد)39(، 
مع أن بعض الس�ياقات التي ج�اءت فيها، في 
ه�ذا الكت�اب، ت�دل بوضوح عىل أن المقصود 
بعي�د ع�ن أن يكون رس�ائل تودد، ج�اء مثلا 
في ال�كلام عن الثائر التركمان�ي: تغرى برمش 
أن�ه بلغه »أنّ الملطَّفَات الس�لطانية وردت على 
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أمراء حلب في القبض عليه«)40( فالأمر بالقبض 
على الأشخاص موضوع عس�كري مخابراتي، 
ولا يمك�ن أن يكون داعي�ا إلى مودّة. ومن ذلك 
أيضا ما ذهب إلي�ه محققوا كتاب نهاية الأرب 
م�ن أن الملطفة هي مكتوب صغير بعتاب أو 
ش�فاعة)41(، وفي موضع آخر أنها رسائل كانت 
تكتب عادة إلى الأمراء للترضية والمدح أو التأمين 
تمهي�داً لما يزعم�ه لهم الس�لطان في عقوبة أو 
قتل، وأنه�ا كانت تكُتب بقلم الغب�ار)42(. وقد 
رأين�ا أن�ه لي�س التفسير الصحي�ح، وتجدر 
الإش�ارة إلى أن النويري أجْرَى ذكرها في سياق 
الكلام عن أقالم الخط، وأن قلم الرِّقاع يتفرّع 
عنه قلم دقيق الكتابة اس�مه قل�م الغُبار، وأنه 
ه�و ما يكُتب هذه الملطفات، وواضح مناس�بة 

قلم الغبار لوظيفة الملطفات.
ومن�ه أيض�ا المس�اكن السري�ة الت�ي لا تلُفت 
النظر، والتي يتخذها زعماء المعارضة لحماية 
أنفسهم، فقد ذكر المؤلف أن هذه المساكن هي 

»ما نسميه اليوم بالأوكار الحزبية«)43(.
وأحيان�ا نجده يأتي بالمصطل�ح ثم يحاول أن 
يقرب�ه إلى ذهن�ك شرح�ا، من غير أن يجد له 
مقابلا حديثا، فقد شرح مثلا لفظ: »الكَرْدناك« 
أو: »الكردناج« بأنه: قطع اللحم الصغيرة التي 

تشُوى على سفود)44(.
ومم�ا يتص�ل بهذا ال�ذي نحن في�ه عموماً أن 
يذك�ر المؤلف مصطلحا ويصرح بأن المعاجم 
لم تذك�ره، وكمثال على ذلك لف�ظ: »المطرِّقة« 
الذي ج�اء في خبر من تاري�خ الطبري وينص 
عىل رك�وب »اله�اديّ يوم�ا يريد عي�ادة أمه 
الخي�زران من عل�ة كانت وجدته�ا، فاعترضه 
عم�ر بن بزيع، فق�ال له: يا أمير المؤمنين؛ ألا 

أدلك على وجه هو أعَْ�ود عليك من هذا؟ فقال: 
وم�ا هو يا عم�ر؟ قَالَ: المظالم ل�م تنظر فيها 
من�ذ ثلاث، قَالَ: فأومأ إلى المطرِّقة أن يميلوا إلى 
دار المظالم«)45(. وق�د ذكره الأعرجي نقلا عن 
تاريخ الطبري، وشرح وظيفتهم بأنهم »الذين 
يخُلون الطريق للخليفة حفاظا على سالمته، 
وراحت�ه«)46(. وأش�ار إلى أن�ه لف�ظ مولد، ولا 
يوجد مقابل له في المعاجم. لكننا لا نجد المؤلف 
هنا يذكر ما يقابله في لغة عصرنا كما يفعل مع 
بعض الألفاظ والمصطلحات. لكن مع ذلك من 
الواض�ح من تعريفه للكلم�ة، أن المقصود بها 

يكون نوعاً من الحرس الخاص.
●قوة الحجة:

يمتاز كاتبنا بق�وة الحجة، وقوة الحجة نابعة 
في ظن�ي من أمرين، الأمر الأول تنقيبه وس�عة 
اطلاع�ه التي توفر له م�ادة وفيرة يختار منها 
ما ينه�ض دليلا يقوي موقف�ه، والأمر الثاني 
ذكاؤه الذي يمكِّنه من تمييز الدليل، واقتباسه 
من النصوص، وسَِري الأعلام، وأحداث التاريخ، 

ومن الأحوال النفسية للناس.
ويوج�د شيء آخر أيضا ي�ؤازر باحثنا ويدعم 
حجت�ه، وهو طريقة سَ�وْقه للدلي�ل أو الأدلة، 
فأن�ت تح�س أحيانا أنك أمام فنان يرس�م لك 
الحجج في ش�كل لوحة فنية مقنعة وممتعة في 
آن. فمن باب المثال وه�و يتحدث عن الافتيات 
والك�ذب في فريقي الصراع بين أنصار القديم 
والحديث، ذِكْره لنقد العوضي الوكيل على قول 
محمود حس�ن إس�ماعيل يمدح الوزير س�عد 

اللبان:
فسلي ضفاف السين غرس جهوده ..

                        ينبيك محرابُ الهدى وإمامُه
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م�ن أنه أخذ بالرأي المرجوح في جواب الأمر، في 
حين الرأي الراجح ه�و أن جزم المضارع لازم 
في جواب الأمر. وذكر أن سعد اللبان – وهو من 
خريج�ي دار العلوم الأذكياء والعلماء - تململ 
حينما س�مع هذا المدح، وأن�ه تجهم، وانصرف 
عنه. بعد أن يعرض الأعرجي هذا الموقف يعلق 
علي�ه بالقول: )وإذا كنا نص�دق – بعد لأي – 
أن اللبان تململ في مجلسه، فإننا لا نصدق أنه 
تجه�م وجه�ه، وانصرف إلى الحدي�ث مع أحد 
جيران�ه، لأن أدب المجامل�ة – في الأق�ل – وم�ا 
للمجالس من آداب في حس�ن الإصغاء يمنعانه 
م�ن ذلك، فضلا ع�ن أن اللبان وه�و من أبناء 
دار العلوم الأذكياء العلماء يعرف أن الضرورة 

تبيح للشاعر أن يأخذ برأي مرجوح()47(.
 فقد س�اق كاتبن�ا في الرد علي�ه دليلين، دليل 
اقتبس�ه م�ن منظومة القي�م والأع�راف التي 
تحكم المعاملات والعلاق�ات الاجتماعية، وذلك 
ليدل على تهافت الخبر؛ ودليل اقتبسه من علمه 
بالعروض لي�دل على تهافت الحج�ة النحوية 
للمنتق�د. فه�و بدأ بحج�ة اجتماعي�ة ليجعل 
ص�ورة الانتق�اد تهت�ز في نف�وس المتلقين، ثم 
أنهاه�ا بالحج�ة العلمية ليجهز عىل الانتقاد 

نهائيا.
●النظرة الشمولية:

 دراس�ة القضاي�ا والظواهر العلمي�ة والأدبية 
تحتاج إلى نظرة ش�مولية من أجل الوصول إلى 
فهم دقيق لها، وقد تمي�ز الأعرجي بهذا الأمر، 
ففي كتابه الصراع بين القديم والجديد مثلا، لم 
يخصه بالجديد بعصر دون عصر، إنما اجتهد 

في أن يتتبع قضية الصراع في كل العصور.
ومن ه�ذه النظرة الش�مولية في البحث هو أنه 

حين تكلم عن ط�رفي الصراع ل�م يكتف بذلك 
بل انتب�ه إلى عنصر آخر، لم يكن طرفا مباشرا 
في�ه، ولكنه مع ذلك كان طرف�ا معنيا به تأثرا 
به وتأثيراً فيه، والمقص�ود بذلك هو الجمهور، 
إذ يضطر فريقا الصراع – حسب رأي أستاذنا 
– في أحي�ان غير قليل�ة إلى تحكيمه أو الاهتمام 
برأيه)48(. وهذا مفهوم لأن الجمهور هو المتلقي، 
ف�إذا لم يبلغه م�ا أراد الأديب فأي مزية لأدبه. 
وأيض�ا حين تكلم ع�ن إن�كار المتعصبين من 
المجددين لتبسيط الشعر، بدعوى أن التبسيط 
لا يوس�ع دائرة قرائ�ه، رأى أن هؤلاء الفئة من 
المجددي�ن - ومن هذا المنطل�ق - ينبغي لها أن 

تقَنع بجمهورها الضئيل)49(.
وم�ن الش�مولية في البح�ث أن يهت�م الباحث 
بكل م�ا له علاق�ة بالقضية موض�وع البحث 
ولا يقتصر على موضوع البح�ث فقط مجردا 
م�ن المتعلق�ات، وه�ذا لأجل أن يرس�م صورة 
كامل�ة متكامل�ة ل�ه، وه�ذه الش�مولية ل�كل 
تفرع�ات جوهر الفكرة الأساس�ية ربما ترجع 
إلى المطالعة الواس�عة، والأفق الواسع للباحث. 
من ذلك أن الأعرجي في اس�تعراضه لما ورد عن 
المخاب�رات من أخبار ومعالجته لموضوعه اهتم 
بأمور كثيرة، يمكن أن تكون مواضيع مستقلة 
للبحث إذا توافرت فيها المادة العلمية، من هذه 
المواضيع تكليف بعض الصحابة في عهد النبي 
صلى الله عليه وس�لم أحيانا باغتيال من يكون 
في حياته خطراً على الدعوة الإسلامية)50(؛ ومنها 
علاقة النظام القبلي بالمخابرات وذلك ابتداء من 
العصر الأموي؛ ومنها اس�تعمال المرأة مخبرة، 
ووس�يلة في اصطياد الرجال سياسياً)51(، ومن 
ذلك التش�هير بالخصوم السياس�يين وتشويه 
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سمعتهم لأجل تنفير الناس منهم)52(.
وم�ن هذه الأمور أيضا ما ق�د يبدو بعيدا جدا 
ع�ن الموضوع، مث�ل الحرائق الت�ي تحدث أو 
تفُتع�ل الم�رة بعد المرة، خاص�ة إذا كانت هذه 
ها المؤرخون، وقد لفتت  الحرائق التي لم يفُّرس
انتب�اه كاتبنا فعدَّد بعضها مما حدث في بغداد 
في تواري�خ مختلفة)53(، لكنك حين تتابع كتاب 
جهاز المخابرات من أوائله إلى أن تصل إلى هذا 
الكلام عن الحرائق المجهولةِ الس�بب في بغداد 
فإن�ك لا تج�د الأمر غريبا، بل ش�ديدَ الاتصال 
بموضوع المخاب�رات، إذْ أن المؤلف تحدث عن 
المعارض�ة الت�ي عانت م�ن جه�از المخابرات 
فعمل�ت على تفادي�ه، وعملت عىل إزعاجه إذا 
تطلب الأمر، فالحرائق من وسائل المعارضة في 
إزعاج الس�لطان ومن معه من معاونين، وبهذا 
يتض�ح أن هذا الموضوع الذي ق�د يبدو غريبا 
جدا هو لمن تتب�ع القصة من أولها ليس غريباً 

أبدا.
●البحث عن الفكرة العامة قبل التفصيل:
يملك الأعرجي عقلا حي�ا على الدوام، ولذلك - 
وهو يناق�ش التفاصيل - يس�تحضر في ذهنه 
أنه�ا ترجع إلى أفكار عام�ة، لذلك أحيانا يأتي 
بالأدلة التي تب�دو غريبة، وتنظر أنت إلى وجه 
الربط بينها فال تجد فيما يبدو لك، وعلة ذلك 
أن الراب�ط هو الفك�رة النموذجية العامة التي 
أدركها الأعرج�ي فانطلق منها حراً غير متقيد 
ب�أن تك�ون الأدلة أو الحج�ج في نفس المرحلة 
الزمني�ة للمس�تدل علي�ه أو من نف�س النوع 

التخصصي الذي تنتمي إليه أو غير ذلك.
م�ن ذلك حين أراد المؤل�ف أن يقن�ع القارئ 
بالراب�ط بين أج�زاء الكت�اب وه�و في الأصل 

مجموعة مقالات متفرقة، حين أراد ذلك ش�بهّ 
كتابه بقصي�دة »مديح الظل الع�الي« لمحمود 
دروي�ش)54(، فم�ا وج�ه الش�به بين المق�ال 
والش�عر؟ وم�ا وجه الش�به بين مق�الات عن 
أعلام يكاد ينتس�ب كلهم للعراق وش�اعر من 
فلس�طين؟ فيجيبنا ب�أن ما يجمع بين كتابه 
وتلك القصيدة ه�و أن لكل مقطع منها معنى 
ولا راب�ط بينه�ا لأن كل واح�د منها مس�تقل 
بنفس�ه، فع�ل دروي�ش ذل�ك بع�د الاجتياح 
الصهيوني لبيروت عام 1982، وقرف الشاعر 
م�ن التواطؤ العربي على ذل�ك الاجتياح فلذلك 
جمع بين المقطع وابن عمه. وكذلك كتابه فقد 
جمع فيه ما يظُن أنه متنافر وهو غير متنافر.

وق�د تختل�ف أو تتف�ق م�ع الأعرج�ي في هذا 
المذهب الذي ذهب إليه لكن أردت أن أوضح لك 
أن الأشياء الغريبة أو البعيدة لها مبرر في نفس 
المؤل�ف، والأمر يعود أحيان�ا إلى أنه يبحث عن 
الروابط الفكرية المجردة التي يقتبس�ها بعقله 

اذ من مجموع التفاصيل. النفَّ
ومن الأمثلة على ذلك أيضا ما ذكره وهو يفسر 
لم�اذا لم يحدد مرحلة زمنية ولا مكانا جغرافيا 
لكتاب�ه الصراع بين القديم والجديد في الش�عر 
العرب�ي، والتفسير هنا مطل�وب فعلا لأن من 
شروط البح�ث الأكاديمي ضبط العنوان، ومن 
ضبط�ه أن تحدد مرحلة زمني�ة معينة ومكاناً 
جغرافيا حتى لا يتس�ع على الباحث الموضوع 

إلى ما لا قدرة له عليه. 
تفسير الأعرجي لعدم تحدي�د الزمان والمكان 
لهذا الصراع هو من أجل دراسة جوهر الصراع 
م�ن حيث ه�و فك�رة، ومن حيث ه�و ظاهرة 
إنس�انية نراها في تراثنا مثلما نراها في عصرنا 
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الحاضر)55(.
وم�ن ذلك أنه في كتابه ع�ن الصراع بين القديم 
والجديد كان أحيانا يستشهد بمثال من العصر 
العباسي، ثم يقفز على القرون ليأتي بشاهد من 
العصر الحاضر، ولم يتتبع الشواهد في عصور 
متسلس�لة لأنه هن�ا لا يدرس ظاه�رة محددة 
في حقب�ة تاريخية ما، ولك�ن يدرس كما يقول 
ظاهرة حضارية ملتبس�ة ببعضها التباس�ا لا 

يكاد يقبل التجزئة)56(.
وم�ن ذلك مثال وهو ي�درس أخالق فريقي 
الصراع: أنصار القديم وأنص�ار الجديد، ذكر 
التهم المتبادلة بين الفريقين في القديم، ومنها 
امتع�اض أبي عمرو الش�يباني مم�ا أخذ فيه 
أب�و نواس من الرفث، الذي هو المجون والكلام 
القبي�ح، وأنه ل�ولا ذلك لاحتج بش�عره، واتهمَ 
آخرون أب�ا تمام بالكفر، وكذلك اتهموا المتنبي 
بالتهم�ة نفس�ها)57(. ومباشرة بع�د هذا ذكر 
انتقاد العوضي الوكيل لمحمود حسن إسماعيل 
ب�كلام فيه تلمي�ح إلى التكفير، واتهام صالح 
جودت وغيره للش�عر الجديد بأن�ه دعوة إلى 

الشيوعية)58(.
●مناقشة الآراء المحتملة ثم الترجيح:

لا نج�د الأعرجي يهج�م مباشرة عىل الفكرة 
النهائية، ولا يدل�ف من غير مقدمات إلى الرأي 
الذي يرجحه أو النتيجة النهائية، بل كان يمهد 
ل�كل شيء، ولا يصل بك إلى الغاية حتى يتدرج 
بك رويدا رويدا، ويناقش معك القضايا قضية 
قضية، حتى إذا اطمأن إلى أنه استوفى الخطوات 
وأت�ى على الآراء المحتملة عرض النتيجة أو قال 

رأيه الذي يؤمن به مع الحجج والأدلة.
ومن الأمثل�ة على ذلك بحثه قضية ما يس�مى: 

قصي�دة النث�ر، في مقالته التي بعن�وان: »رأي 
في قصي�دة النثر«، ففي بدايته�ا ناقش قضية 
الوزن والقافية، هل هما من شروط الش�عر أم 
لا، وذه�ب إلى أن العرب الأقدمين لم يتعارفوا 
على أن يكون الش�عر موزونا مقف�ى، ثم إنهم 
بعد ذل�ك، وقد وضعوا كأية أمة متحضرة لكل 
علم ح�دوداً، وج�د النقاد العرب م�ن الناحية 
التطبيقي�ة أن ال�وزن والقافي�ة م�ن شروط 
الش�عر؛ فالنتيجة هي أن ال�وزن والقافية عند 
القدام�ى – م�ن الناحي�ة النظري�ة في الأقل – 
كأنهما لم يكونا من شروط الش�عر، وإنما كان 
الشرط الأوحد فيه هو الجمال اللغوي. ومن كل 
هذا وضع أستاذنا فكرتين ناقش على أساسهما 
قصيدة النثر، الفك�رة الأولى أنه ليس متحجرا 
ممن لا ي�رون في الش�عر إلا ال�وزن والقافية، 
والثانية هي أن الجم�ال الفني من أهم شروط 

الشعر إن لم يكن شرطه الوحيد)59(.
بعد هذا أورد نماذج ش�عرية من قصيدة النثر 
لس�عدي يوس�ف، فقد أورد له بعض الأسطر 
م�ن قصيدة »صديق قدي�م« وقصيدة »لحج«؛ 
القصيدة الأولى كأنه فصلها إلى قسمين، كلمات 
وعبارات هي ديكور لجأ الشاعر إلى إيرادها من 
مجرد إحساس�ه بنثرية قوله؛ وعبارة »صديق 
قدي�م« الت�ي لا ه�ي ش�عر ولا حتى ه�ي نثر 
فن�ي. وأما القصي�دة الثانية »لح�ج« فيكتفي 
بإي�راد ثلاثة أس�طر منها، فلا يدرس�ها أدنى 
دراس�ة، ويذهب رأس�ا إلى الحكم عليها بنزول 

المستوى)60(.
ثم ي�ورد الأعرجي مقطعاً م�ن قصيدة: »ذات 
ظهيرة في المقهى« لفاض�ل العزاوي، وانتقدها 
م�ن ناحي�ة لغتها ب�أن أخ�ذ عليه�ا التركيب 
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الأعجم�ي غير الفصيح، وانتقده�ا من ناحية 
الدلالة حين أخذ على بعض التعابير السطحية 

واللاجدوى)61(.
وتطرق – أخيرا – لقصيدة بعنوان: »هذا« لعبد 
الق�ادر الجناب�ي، نشرتها له إح�دى المجلات، 
وأخ�ذ عليه�ا أنها مج�رد تكرار لعب�ارة »أي 
شيء« وهكذا ثمانين مرة – كما يقول الأعرجي 
– ليختم بجمل�ة: »أي شيء هذا؟«، ثم لتنتهي 
القصي�دة »وذل�ك وجهك يا عط�ا الله«. وذكر 
أستاذنا قصيدة ثانية له بعنوان: »ثآليل« وأخذ 

عليها أنها مجموعة من علامات الترقيم)62(.
وينته�ي الأعرج�ي إلى أن قصي�دة النث�ر هي 
إسفاف لا علاقة له بالش�عر، وأننا صرنا بهذا 
الشكل الشعري تقليديين حتى في الحداثة، وأن 
القي�ود ضرورية في الفن فلم�اذا ثورة قصيدة 
النثر على القيود ما دام لم يقدم شيئا، في إشارة 
إلى وج�وب أن تكون الثورة واعي�ة، لها هدف 
تسعى له ونتيجة تحققها، وإلا فهي ثورة من 

أجل الثورة.
●الربط بالسياق:

أ- الربط بالسياق التاريخي والاجتماعي:
يحرص الباحث في سيرة عل�م من الأعلام كأن 
يك�ون أديبا أو ش�اعرا مثلا، عىل أن ينقب في 
تاريخ�ه ومواقفه وأحداث عصره ومعاصريه 
لعل�ه يجد فيها ما يضيء حياته أو ش�خصيته 
أو مواقف�ه أو نصه الش�عري إن كان ش�اعرا، 
فالش�خص -أي ش�خص كان- لا ينف�ك ع�ن 
المحيط الذي عاش فيه، ولا يمكن عزل ما يفعله 
أو يقول�ه أو يقتنع ب�ه عن س�ياقه التاريخي 

بحال من الأحول.
وأقصد بالسياق التاريخي هنا كل ما تفاعل في 

الزم�ن الذي جاء فيه ش�خص ما، من ظروف 
متنوعة سياسية واجتماعية وثقافية. بل إنه لو 
أراد أن يترك للظروف الخارجية عليه س�بيلا، 
فيبالغ في التعمق في ذاته، وينعزل عن محيطه، 
فإنه بذلك يحُدث خللا في سيرته الحياتية مما 
يجعل�ه ينس�حب من الحي�اة ويجع�ل الحياة 

تدفعه عنها، فلا يكون له من ذلك أثر يذُكر.
وه�ذه الفكرة أش�ار له�ا الأعرج�ي في كلامه 
عن الش�عر والش�عراء حين ق�رر أن التجديد 
حين يرتبط بالوعي الفردي للش�اعر دون أن 
يفرضه تطور حرك�ة المجتمع لا ينفذ إلى وعي 

الجمهور)63(.
من ذلك م�ا جاء في مقدمة كتاب�ه الصراع بين 
القدي�م والجدي�د في الش�عر العرب�ي، من أن 
الحي�اة والمجتمع في تطور وتغير، وأن الأدب 
أيض�ا متجدد، لأن الحياة واحدة في مسيرتها. 
ويعط�ي على ذل�ك مثالا من العصر العباسي، 
فوَلَ�عُ أب�ي تم�ام بالبدي�ع جزء م�ن حضارة 

المجتمع العباسي المعروف بالتأنق)64(.
وم�ن ذلك ما ج�اء في أثناء حديث�ه عن دواعي 
الصراع، من القول أن بعضه�م اتخذ الصراع 
غط�اء لقضايا ش�خصية قريبة م�ن الأدب أو 
بعي�دة عنه، وم�ن الأمثلة الت�ي يضربها لذلك 
المكانة التي حازها أبوتمام وعلاقتها بمواجهة 
خصومه له، فهي تثيرهم مرة من باب المنافسة، 

ومرة من باب الحسد)65(.
ومن ذل�ك أيضا قضي�ة الخلافات السياس�ية 
كداع من دواعي الصراع بين القديم والجديد في 
الش�عر، ومن الأمثلة التي أوردها الأعرجي على 
ذلك ما قيل من أن العقاد وهو من حزب الوفد 
كان يهاجم شوقي لكونه في خصومة أو خلاف 
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مع سعد زغلول)66(.
ويرتب�ط كاتبن�ا بالتاري�خ في فه�م النصوص 
القديم�ة، فيرجع التس�ميات مثال إلى أصولها 
القديم�ة التي تضيء معناه�ا، ولا يغره المعنى 
الظاهر لها، الذي يكون قد أخذ منحى آخر مع 
تط�ور المراحل التاريخية؛ م�ن ذلك حين أورد 
خبرا فيه أن علي بن أب�ي طالب رضي الله عنه 
كت�ب إلي�ه أحد عيون�ه بالمغرب ع�ن تحركات 
الهام�ش  المؤل�ف يذك�ر في  معاوي�ة. فنج�د 
موضحاً: »والمقصود بالمغرب: بلاد الش�ام، أو 
حدوده�ا، وليس المغرب العرب�ي، لأنه لم يكن 
قد فتح بع�د«)67(. فصحح بذلك ما قد يتوهمه 

السامع من أن المغرب هنا هو المغربُ العربي.
وذهب كاتبنا إلى التخطئ�ة والتحفظ على كلام 
في تاري�خ الأدب العرب�ي، لش�وقي ضيف عن 
موضوع ديوان الخبر والبريد، وذلك بالنظر إلى 
التاريخ وخصوصية المرحلة الزمنية التي نش�أ 
فيها ه�ذا الجهاز، فهو يخطئ ذهاب ش�وقي 
ضيف إلى أن العاملين في ديوان البريد في العصر 
العباسي الأول كانوا »يشُ�بهون – في عصرنا – 
أدق الشبه مراسيل الصحف ومندوبيهم«)68(، 
وعل�ل ذلك بأن ديوان البري�د لم يكن في خدمة 
الناس وإنما كان في خدمة الخليفة والدولة)69(.
ّـظ الأعرجي على وصف شوقي ضيف  كما تحف
لصاحب الديوان بأنه صاحب الخبر، وعلل ذلك 
بأنه لم يجد هذا المصطلح قد اس�تعمل أو كان 
ش�اع في القرن الثاني للهجرة، وأنه إنما وجده 
موصوف�ا بصاحب دي�وان البري�د. وأن الذين 
تحدث�وا عن صاح�ب الخبر كانوا م�ن مؤلفي 
القرن الثالث وه�م يتحدثون عن أخبار القرن 
الثاني، فيقول: لعلهم كانوا يقيس�ون الديوان 

بما هو عليه في عصرهم)70(.
وتكلم الأعرجي عن قصيدة النثر وعن الحداثة، 
وش�كك في أن تكون الحداثة استجابة لظروف 
العصر الذي جاءت فيه، وسرد مجموعة أشياء 
تاريخية واجتماعية تمنع م�ن ظهورها؛ منها 
أن مجتمع�ا م�ا ي�زال يح�رم اس�تعمال منع 
الحمل كما هو جار في بعض الدول زمن كتابة 
الأعرج�ي لمقالته لا يمكن أن يكون حديثا، وأن 
مجتمع�اً تحكم�ه الدكتاتوري�ات لا يمك�ن أن 

يكون حديثا)71(. 
ب- الربط بسياق النص:

يعُملُ الأعرجي فك�ره في النص، ويتأمل اللغة، 
فضلا عن تأمله في السياقات الأخرى مما يتعلق 
بالتاري�خ وظروفه وغير ذلك، فس�ياق التعبير 
اللغ�وي له دور في تحديد معن�ى الكلمات، ولا 
يمكن للغة أن تفهم بمرجعية معجمية وحسب.

وم�ن الأمثل�ة على النظ�ر في س�ياق النص هو 
رأي�ه في كلمة »الش�اروفة«)72(، فق�د ذكر أنها 
الحب�ل، ونفى أن تكون الجبل كما تصحفت في 
المعجمات العربية. وبالرجوع إلى لسان العرب 
نجد الش�اروفة فعال وردت بأنه�ا الجبل)73(، 
فالنظر في س�ياق النص هو ال�ذي دله على أن 

الكلمة مصحفة في المعاجم.
وم�ن الأمثل�ة عىل ذلك أيض�ا إي�راده للفظة: 
»البرادة« الت�ي ج�اءت في ديوان اب�ن المعتز، 
والت�ي شرحه�ا بأنه�ا خش�بات متقاطعات، 
تعلق في الس�قف يوض�ع عليها الطع�ام، وأن 
الكلمة ما ت�زال مس�تعملة في اللهجة العراقية 
بمعناها)74(. وخطّأ شارح الديوان، وهو يقصد 
هن�ا مجيد ط�راد - ال�ذي فسرها بأنه�ا ربما 
وُد أي الأثواب المخططة. ووصف تفسيره  الُرب
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هذا بالعجيب، يشير إلى إنكاره إياه، وأنه غير 
مناسب للسياق الذي جاءت فيه الأبيات.

وم�ن ذل�ك أيضا فيم�ا تعل�ق بضب�ط كلمة: 
عصيهم، في قول بكر بن عبد العزيز:
ألقى الأحبةُ في العراق عِصِيَّهم .. 

                             وثوََوا بدار إناخةٍ ومُقامِ
ذكر كاتبنا في الهامش أن المحقق ضبط عِصِيهم 
في تاريخ الطبري على:عَصيَّهم. وعلق على فعله 
بقوله: )ولا معنى لضبطه في السياق)75(. يريد 

أن الكلمة هنا بكسر العين لأنها جمع عصا.
والاهتم�ام بالس�ياق في الن�ص، والبح�ث عن 
دلالة اللفظ والتعبير من خلاله ضروري عند 
الأعرجي، وقد يقُدم المعنى السياقي على المعنى 
الأصي�ل في اللغة، نجد هذا في تعليقه على لفظ: 

يرام، في قول بكر العجلي:
وسئمتُ ضيما ليس يرأمُه امرؤٌ .. 

                    بشبا الصفائح سادَ بين كرامِ
فيرأم في أصلها اللغوي بمعن�ى: يحُبُ، يقال: 
رئم�ت الناقة ولدها إذا أحبّته. والأعرجي يثبت 
ه�ذا، لكنه بعد ذلك يذهب إلى مقصودٍ مختلف 
للش�اعر فيقول: )ويبدو أن الش�اعر يستعمل 
الفع�ل بمعنى: يقبلُ، ولي�س بمعنى يحب، إذ 
لي�س م�ن المعقول ولا م�ن دواع�ي الفخر أن 
يتحدث م�ن يأبى الضي�م عم�ا إذا كان يحُب 
ه�ذا الضيمَ أو لا يحُبه، وإنما المعقول ألا يقبله 

جملة وتفصيلا()76(.
وم�ن هذا أيضا البيت الذي هو من ش�عر بكر 

أيضا:
بكَرَ العواذلُ يعتذلنَ عليلا .. 

                      ويلَمُْنَ في وصلِ الغوانِ خليلا
وم�ع أن يعتذل – كما في الصحاح واللس�ان – 

م�ن عذلتُ فلان�ا فاعتذل، أي لام نفس�ه، وهو 
م�ا ق�رره كاتبنا مع ذلك فهو ينب�ه إلى أنه من 
الواضح استعمال الشاعر لاعتذل في هذا البيت 
بمعنى: عذلَ)77(. وهذا ال�ذي ذهب إليه كاتبنا 
يعض�ده ما قاله بعض أهل اللغة من أن افتعل 
تجيء بمعنى فعل، وم�ن الأمثلة التي ذكروها 

لذلك قولهم: خطفَ واختطف)78(.
●التفسير النفسي:

رب�طُ الإب�داع بالجانب النفسي تمخضت عنه 
دراس�ات كثيرة، ومما اش�تهر منها دراس�ة 
العق�اد عن ابن الرومي المس�ماة »ابن الرومي 
حياته من ش�عره«، ودراس�ته عن أبي نواس: 
»أب�و نواس الحس�ن ب�ن هاني«، واش�تهرت 
منه�ا أيضا أعمال لمحم�د النويهي، وعز الدين 

إسماعيل، وغيرها.
وفي كتاب�ات الأعرج�ي نجد أثرا له�ذا الاتجاه 
الدراسي، فهو حين تكلم عن الدعوات التجديدية 
المبكرة كدعوة خليل مطران للتجديد، والاتجاه 
التجدي�دي في أعمال أمين الريحاني الذي كتب 
الش�عر المنثور، ودعوة الزه�اوي بقطع أغلال 
القافي�ة، ذكر أن كل هذه المح�اولات يمكن أن 
تعد تجديدا في الش�عر، ولكن�ه تجديد مرهون 
بوع�ي ف�ردي يش�عر بالضآل�ة إزاء الش�عر 

الغربي)79(. 
وهذه إش�ارة إلى الهزيمة النفسية التي يشعر 
بها بعض المحس�وبين على الثقافة ممن تأثروا 
بالغرب ومناهج�ه وثقافته ولغته وطريقته في 
التعبير والابداع، وأث�رٌ من هذا المعنى نجده في 
مقالاته التي كتبها عن قصيدة النثر والحداثة، 
وفيه�ا نج�ده يته�م ه�ذا الن�وع من الش�عر 
بالإره�اب الثق�افي، ولا ش�ك أن هن�اك رابطا 
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قويا بين الهزيمة النفس�ية التي يشير إليها 
هن�ا والإرهاب الثق�افي الذي يشير إليه هناك، 
لأن النتيج�ة في النهاية واحدة، وهي التخلي عن 
التراث وحسناته لتجديدٍ مقطوع عن الأصول.

●عدم تقديس ما هو مقرر:
   لا يكتف�ي الأعرجي بم�ا تقرره الكتب ويؤكد 
علي�ه الباحث�ون خاص�ة الدراس�ات الحديثة 
والباحثين المعاصرين، إنه يق�رأ ما تصل إليه 
ي�ده من كتب ولكن في النهاية لا يقدس ما جاء 
فيها، ب�ل يتأمل الأمر مليا ثم إذا اقتنع بغير ما 
تقرر ش�ق لنفسه طريقا تناس�به، وقد تكون 
جدي�دة مبتدع�ة، وفرس طريقته وس�اق على 
مذهب�ه الحج�ج؛ وهذا ثمرة نفس�ه التواقة إلى 
الحري�ة، كأن الحري�ة التي افتقده�ا في واقعه 
المعي�ش، بحث عنها وصنع له�ا صورة مثالية 

في عالمه البحثي.
وم�ن ذلك ما ذه�ب إليه في كتاب�ه الصراع بين 
القدي�م والجدي�د في الش�عر العرب�ي، وهو في 
الأصل رس�الته للماجس�تير، فقد وجد كتابين 
كأنهم�ا س�بقاه إلى الموضوع، هم�ا كتاب علي 
العماري »الصراع الأدبي بين القديم والجديد«، 
وكت�اب أدوني�س »الثابت والمتح�ول، بحث في 

الاتباع والإبداع عند العرب«.
لكن�ه لم يرت�ض طريقتيهما؛ ف�الأول تعصب 
للقديم على الجديد في كل عصور الأدب العربي، 
وافتقر إلى خطة ونظام يسير على هداه. والثاني 
لم يعن بالصراع وإنما انطلق من مبدأ يراه هو 
أن الع�رب ميال�ون إلى القديم، وم�ن هذا راح 
يبحث عن دوافع ه�ذا الميل من غير أن يتحرى 
صحة منطلقه. فهذا جعل أس�تاذنا لا يستفيد 
كثيرا مم�ا في الكتابين، ومن هن�ا كان عليه أن 

يجمع الم�ادة من المصادر التي تش�مل عصور 
الأدب كلها)80(.

●أس�لوب وض�ع معال�م القصة ث�م ملء 
الفراغات:

ه�ذا الأس�لوب يس�تعمله باحثن�ا في جه�ده 
النص�وص،  تحقيق�ه  في  وخاص�ة  البحث�ي، 
وتراجمه للأعلام، وتس�ليطه الضوء على السير. 
فه�و ينطلق من عب�ارة أو معلوم�ة أو حادثة 
ليس�توحي منها عب�ارات ومعلوم�ات وأخبارا 

كانت متضمنة في التلافيف.
ه�و مثلا حين يكون ب�إزاء ترجم�ة أبي بكر 
الخوارزم�ي في مقدمة تحقيق�ه لكتابه الأمثال 
المولدة، وحين يبلغ موضع ال�كلام عن أسرته 
الفارس�ية التي ول�د فيها، يق�رر أنه لا يعرف 
عن أسرته الفارس�ية التي ولد فيها شيئا، إذ لم 
يذكر مؤرخوه حالها)81(. فيسلط بعض الضوء 
عىل ه�ذه الأسرة بالاقتباس مما يج�ده. يجد 
الأعرج�ي أن أبا المترجَم له خلّ�ف له من الإرث 
مالا كثيرا، فالمعلومة الت�ي يحاول أن يملأ بها 
المحقق بعض الف�راغ  هو أن أسرة في مثل هذا 
الح�ال من الثراء بحيث يك�ون من الراجح أن 

تعُنى بتعليم ابنها.
●التفصيل ثم الإجمال:

م�ن منهج الأعرجي – وال�ذي وجدته متبعاً في 
كتابه جه�از المخابرات – منه�ج التفصيل ثم 
الإجمال، والإجم�ال الذي يأتي بع�د التفصيل 
يأتي أحيانا كأنه خلاصة ما مرّ، وزبدة موجزة 
لم�ا فصل�ه من دراس�ة وتحلي�ل. وتأت�ي هذه 
العب�ارات الإجمالي�ة كالوقف�ات، وهي وقفات 
ضروري�ة تعطي للبح�ث قيمة، وتلق�ي عليه 

مسحة من الوضوح والبيان.
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من هذه العبارات الإجمالية قوله بعد صفحتين 
تح�دث فيهما ع�ن الإرهاص�ات الأولى لجهاز 
المخابرات في عهد النبي صلى الله عليه وس�لم: 
»وإذا، ل�م يكن هنالك جهاز متخصص بإدارة 
أعم�ال المخاب�رات، والاس�تخبارات، ولم يكن 
هنال�ك رج�ال مخصوص�ون للعم�ل في ه�ذا 
الجه�از، وإنما كان رس�ول الله نفس�ه )ص( 
ينتدبُ لهذه المهمة أو تلك من يراه كفوا لها من 

صحابته«)82(.
     ومن تلك الوقفات قوله: »وكان كل ذلك يعني 
أن هذه الأسس التي أرساها هؤلاء ستهيّء لهذا 
الجه�از في قابل أيامه م�ن التقاليد الحضارية 
الرصينة ما يجعله في خدمة الناس، وفي خدمة 
إرس�اء أسس المس�اواة بينهم، وإش�اعة روح 

العدل في مجتمعهم...الخ«)83(.
  ومنه�ا أيضا: »ولعل في ه�ذه الأخبار ما يدلنا 
عىل أن الأمويين إن ل�م يكون�وا ق�د طوروا 
نظ�ام العري�ف؛ فجعل�وا من مهمات�ه حماية 
الدول�ة – كما هي الح�الُ في خبر المغيرة – من 
طريق التجسس على أبناء القبيلة، وكفهم عما 

ينتوون؛ فإنهم ابتدعوا هذا النظام«)84(.
ومنه�ا أيض�ا، وه�و هن�ا يوضح أن�ه بصدد 
الاس�تنتاج من الس�ابق: »ويمكن أن نس�تنتج 
بيرس وس�هولة أن عه�د الخليف�ة إلى قبيصة 
بالخات�م معناه أن قبيصة ه�و صاحب ديوان 
بريد الحضرة. ولذلك ائتمنه الخليفة على ختمه 
يستعمله في إجابة الكتب الواردة التي لا تحتاج 

إلى مشاورة الخليفة في إجابتها«)85(.
وم�ن الوقفات التي يجمل فيها عرضا وتحليلا 
س�ابقا قول�ه: »وإذا أس�تطيع أن أتصور الآن 
أن هيكل�ة الجه�از كان�ت تتمث�ل بصاح�ب 

بري�د الحضرة في بغداد يرتبط ب�ه عمال برُُد 
الأمص�ار، ويرتب�ط به�ؤلاء العم�ال مُخبرون 
يجمعون الأخب�ار. وأن صاحب بريد الحضرة 
كان مرتبطا – وكلُ هذا وأنا أتحدث عن القرن 
الثان�ي – ارتباط�ا مب�اشرا بالخليف�ة، وليس 

بوزيره«)86(.
     ولا يذه�ب الذه�ن إلى أن ه�ذه الوقف�ات 
التلخيصي�ة الإجمالي�ة تغني ع�ن الكتاب وما 
فيه من عرض ودراسة وتحليل، فهي لا تكفي 
حتم�ا. ليس فقط لأهمية المعلومات والدراس�ة 
التي توجد عىل مدى صفحات الكتاب، بل لأن 
هذه الوقفات تلخص بعض ما في الكتاب وليس 
كل م�ا في الكتاب، وواض�ح أن الكاتب لم يكن 
يلج�أ إليها ضمن خط�ة واضحة في ذهنه، ولو 
فعل لكانت مفيدة جدا، ولأس�همت في تفصيل 
مباح�ث الكت�اب أحس�ن تفصي�ل، ووضحته 
أفضل توضي�ح، لكن يبدو أن كاتبنا كان يلجأ 

إلى ذلك كيفما اتفق.
●التأسيس على الذوق في الحكم النقدي:

في مقال الأعرجي عن الشعر النثري أو قصيدة 
النث�ر، وقب�ل أن يصل إلى أنه إس�فاف، وشيء 
بعيد ع�ن الف�ن، قبل ذل�ك اس�تثنى نموذجا 
شعريا رآه جديرا بالإعجاب هو محمد الماغوط، 
ق�ال: »دعوني أعترف في البداية أنني لم أتذوق 
تذوقا حقيقيا من قصيدة النثر في كل ما قرأته 
إلا قصائد الماغوط«)87(، فهذا الحكم مبني كما 
صرح على التذوق، ولعل الأعرجي وجد في غيره 
ش�يئا ما قد يكون حرياً بالاهتمام لكن التذوق 
»الحقيقي« لم يجعله يستثني إنموذجا شعريا 
غير هذا الشاعر من جماعة شعر ومن الشعراء 

الحداثيين.
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وجدارة ش�عر الماغوط بالإعجاب وأنه مستثنى 
من القاعدة هو كون قصائده في معظمها تعُنى 
بما س�ماه الأعرج�ي الضربة الش�عرية، »هذه 
الضرب�ة التي تمس ش�غاف القلب، وتس�تفز 

العقل«)88(.
ونطال�ع في كلام الأعرج�ي لنتبّن�يّ ملامح هذا 
التذوق حتى نميزّه قليلا أو كثيراً، فنجد أن من 
خصائصه أنه غير قابل للتعديل، في حين يكون 
ال�رأي قابلا للنق�اش والتعدي�ل، ويعزو ذلك 

لحساسية التذوق، ولأنه أمر شخصي جدا)89(.
ونج�د في كلام الأعرجي أيضاً كلامه عن حوائل 
ق�د تق�ف دون تحقق وس�يلة الت�ذوق، وهذا 
مما يزي�د المنهج النقدي للأعرج�ي تميزّا؛ً من 
ه�ذه الموانع: الانبه�ار بالمصطلحات والكلمات 
الأعجمية، فالشعر الحداثي حين يستعمل مثل 
هذا ربما يش�وش على الناق�د أو القارئ عملية 
التذوق، ولذلك نجده وهو يعرض أس�طرا من 
قصي�دة »ذات ظهيرة في المقه�ى«)90( لفاضل 
الع�زاوي لا يمنع القارئ م�ن أن يتذوقها على 
شرط ألا ينبه�ر بالأس�ماء الأجنبي�ة )هاينرش 
ب�ول، ك�ودام، كاترين�ا...( الت�ي اكتظت بها 
القصي�دة، ه�ذا الاكتظاظ بمثل هذه الأس�ماء 
ال�ذي جاء كما ق�ال على س�بيل المباهاة لا على 

سبيل الاستفادة.
وي�رى من الحوائل التي تحول دون ممارس�ة 
التذوق: الإكراه في الذوق، مثل توجيه القراء إلى 
ش�كل فني واحد دون س�واه مثلما فعل دعاة 
الحداث�ة في دعوته�م إلى قصيدة النث�ر مع ما 
فيها من إس�فاف؛ يقول الأعرجي: »إذا كان في 
قصيدة النثر كل هذا الإس�فاف فلماذا اتخذها 
الشعراء وأدعياء الشعر شكلا فنيا أوحد؟«)91(.

ويرى أيضا م�ن الحوائل: الترويج الذي يمكن 
أن يش�وش على التذوق، يتساءل ناقدنا بقوله: 
»أتُ�رى أننا حين نتذوق الش�عر الحديث وغير 
الحديث، وما بينهما نت�ذوق عن أصالة أم أننا 
نتاب�عُ في تذوقه قدرة هذا الش�اعر أو ذاك على 
تروي�ج بضاعت�ه؟«)92(. وضرب مثلا على ذلك 
بالش�اعر جميل صدقي الزهاوي، الذي وصف 

شعره بأنه نظم تعليمي بارد.
فه�ذا يؤدي بن�ا إلى الاس�تنتاج أن ناقدنا يرى 
الت�ذوق ينج�ح في أداء مهمت�ه حين يصل إلى 
جوه�ر القصي�دة، ول�ب العم�ل الفن�ي، من 
غير مرور وتأث�ر بالأطر الجانبي�ة والملحقات 
التزيينية من مثل الكلمات الأجنبية الرنانة، أو 

الإكراه، أو الترويج.
●مؤاخذات على منهجه:

لا يمك�ن أن يخلو باحث م�ن هنات، وبحث من 
هف�وات، فقد قدر الله عىل الخلق عدم الكمال، 
فليس من الغريب أن يكون في كاتبنا ما في الناس 

من ذلك. وهذه بعض الأشياء التي بدت لي:
من المؤاخ�ذات على منهج الأعرج�ي في البحث 
والتألي�ف، ه�و أنه أحيان�ا لا يدق�ق في أهمية 
مص�ادره، وأخص م�ن ذلك ما تعل�ق بتوثيق 
الأحادي�ث والآث�ار، فنج�ده مثلا يوث�ق الخبر 
الوارد في مناسبة نزول قوله تعالى: )إنْ جاءَكُمْ 
فاسِ�قٌ بِنبأٍَ فتبيََّنوا()93( الذي ينص على أن ابن 
أبي معيط الوليد بن عقبة – وهو الموصوف في 
الآية بالفسق – بعثه النبي صلى الله عليه وسلم 
إلى بني المصطلق، وع�اد ليخبره بأنهم ارتدوا، 
فبعث عليه الصلاة والسالم خال�داً بن الوليد 
ليس�تطلع جلية الأمر، فجاءهم وأرسل عيونه، 
ورجع ليخبره بأمر تمس�كهم بالإسالم)94(. 
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فالأعرجي أخذ هذا الخبر من كتاب الأغاني لأبي 
الفرج الأصفهاني. وربما أخذ الخبر من العقد 
الفريد، لابن عبد ربه الأندلسي، وعيون الأخبار، 
لاب�ن قتيبة الدينوري، وبهج�ة الَمجالس وأنس 

الُمجالس، ليوسف بن عبد الله القرطبي)95(.
إن كت�اب الأغان�ي، والعق�د الفري�د، وبهج�ة 
مص�ادر  ه�ي  الأخب�ار  وعي�ون  المجال�س، 
وموس�وعات أدبية تدور في فل�ك تاريخ الأدب 
العرب�ي القدي�م، ح�وت الكثير م�ن الأخبار 
والأشعار. وأحاديث وآثاراً مثل هذه كان الأجدر 
أن تؤخ�ذ أو يبُح�ث عنه�ا في مت�ون الحديث، 
وكتب السيرة والمغازي، وما إليها، لا من كتب 
الأدب، لأن الحديث خارج عن اختصاصها، ثم 
إن في ه�ذه المصادر تس�اهلا في ذكر الأحاديث 

والآثار، فتجد من بينها الموضوع والضعيف.
وإذا كان المأخ�ذ عىل كاتبن�ا أن لا يرج�ع إلى 
المصدر المناس�ب فيحيل أثرا على مصدر أدبي، 
فإنه يؤخذ علي�ه في مواضع أخرى أن لا يحيل 
الن�ص على أي مصدر كان، م�ن ذلك أنه أورد 
حديث النبي صلى الله عليه وسلم: )يد الله مع 
الجماعة ومن ش�ذ شذّ إلى النار(، ولم يخرّجه، 

واكتفى بالقول أنه: مشهور)96(.
وم�ن الأش�ياء التي ق�د تؤخذ عىل كاتبنا هو 
أن ينق�ل نصا م�ن مصدره م�ع تعديله إلى ما 
يراه صواب�ا، والصواب هو أن ينُقل النص من 
مصدره كم�ا هو ولو كان فيه خطأ، وللمحقق 
أو الباح�ث أن يقول رأيه بش�أن هذا النص في 
الهام�ش، أو في أثناء التعليق داخل المتن إذا لم 
يك�ن الكت�اب تحقيقاً. ومن ه�ذا العبارة التي 
نقله�ا الأعرجي من كتاب آث�ار الأول، ونصها: 
»على رفيق�ه بحيث لا يش�عران...حتى يعتقد 

كل منهما أنه العيُن على صاحبه؛ فتوافي الأخبار 
فتصحُّ أو تتخالف فينظر: في أمرها«)97(. وعلق 
في الهامش بقول�ه: »في الأصل: فتوافق، ولم أر 

.)98(» فت مما أثبتُّ لها معنى، فلعلها تصحَّ
ومما قد يؤخذ عليه أيضا هو انسياقه مع فكرة 
ما بعاطفة، ثم محاولة التنقيب عن الأدلة التي 
قد لا تس�عفه بما يكفي لتقوي�ة ما ذهب إليه؛ 
وم�ن ذلك تخطئ�ة ابن الأثير والزراية برواية 
رواه�ا في كتاب�ه الكامل، تنص عىل مظاهرة 
لجماع�ة من الش�يعة عدتهم اثن�ا عشر رجلا، 
ليلا، نادوا بشعار العلويين: يال علي، يالَ علي، 
لك�ن لم يلتفت إليهم أح�د. وهنا يفضل كاتبنا 
أن يحك�م بس�ذاجة راوي الخبر، وم�ن الأدلة 
التي ذكرها هي أن ابن الأثير صدق ما أشاعته 
أجه�زة صالح الدي�ن الأيوبي ع�ن المظاهرة، 
ويبدو لي أن أس�تاذنا لم يرجع في هذه المعلومة 
إلى أي مص�در، ويبدو أنه حكّ�م المنطق فقط، 
لأن�ه يقول مباشرة بعد ذل�ك: »وإلا فأي عاقل 
يمك�ن أن يصُ�دق أن تظاه�رة يشترك فيها 
الآلاف، ولي�س هذا العدد ال�ذي لا يكاد يذُكر، 
يمكن أن تسُ�قط بطلا جماهيري�ا مثل صلاح 
الدي�ن«)99(. فكأنه يريد أن يق�ول إن مظاهرة 
خرج�ت للإطاحة بصلاح الدي�ن لابد أن يكون 
عددها كبيرا جدا. ثم يحاول أن يوفق بين رواية 
ابن الأثير وما يراه هو فذهب إلى أنه يتصور أن 
هؤلاء المتظاهرين كانوا نواة تظاهرة لم تكتمل. 

ولو اكتفى بهذا التوفيق لكان رأيا له وجاهة.

●الهوامش:
)1( محمد حسين الأعرجي رصان�ة التأليف، )ملحق 

المدى( ص8.
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)2( جهاز المخابرات في الحضارة الإسلامية، ص7.
)3( المصدر نفسه، ص8.

)4( ينظر: فن التمثيل عند العرب، ص4.
)5( الكرّج: تماثيل خيل من الخشب تلعب بها النسوة. 

ينظر: فن التمثيل عند العرب، ص19 وما بعدها.
)6( الحكاي�ة: الأص�ل فيه�ا أن تكون تقلي�د حركات 
الآخرين، ثم اتس�ع ه�ذا المعنى فصارت إع�ادة أقوال 
الآخرين. ينظ�ر: فن التمثيل عند الع�رب، ص26 وما 

بعدها.
)7( ذم الثقلاء، ص7 )مقدمة المحقق(.

)8( ينظر: في الأدب وما إليه، ص197 وما بعدها.
)9( لسان العرب، مادة )شذر(.

)10( ش�ذرات من اللغة المولدة، )مجلة العرب( ع: 3- 
4، 1 مارس 1995، ص155.

)11( ينظر: جهاز المخابرات، ص11- 32.
)12( ينظر: ذم الثقلاء، ص36. 

)13( ينظر: جهاز المخابرات، ص112.
)14( ينظر: المصدر نفسه، ص137، 138.

)15( ينظر: الصراع بين القديم والجديد، ص137.
)16( ينظر: في الأدب وما إليه، ص151، 152.

)17( جهاز المخابرات في الحضارة الإسلامية، ص10. 
وينظر: ص17.

)18( ج�اء في بعض كت�ب الأدب أنّ من شروط كاتب 
الإنش�اء«أن يكون عالما بصناعة م�ن يكتب له بخلاف 
كات�ب الأم�وال، فإن�ه إنما يعتم�د على رس�وم مقرّرة 
وأنموذج�ات مح�رّرة لا يكاد يخرج منه�ا، ولا يحتاج 
فيها إلى تغيير ولا زيادة ولا نقص«، صبح الأعشى،ج1/ 
ص 54. فكان واضحا قوله أن لبعض المكاتبات رسوم 

مقررة لا يخرج منها.
)19( ينظر: جهاز المخابرات، ص49.
)20( ينظر: المصدر نفسه، ص108.

)21( المصدر نفسه، ص51.

)22( المصدر نفسه، ص68.
)23( مفاتيح العلوم، ص89.
)24( المصدر نفسه، ص100.

)25(  ينظر: جهاز المخابرات، ص110، الهامش4.
)26( المصدر نفسه، ص99.

)27( المصدر نفسه، ص149.
)28( ف�ن التمثيل عند الع�رب، ص37. ولم يكن هذا 
النق�ل حرفيا، والنص في كتاب الأغان�ي: )وكان مغنيا 
حاذقا...وصن�ع صنعة محكم�ة(، ينظ�ر: الأغاني،ج 

10/ ص 115.
)29( ينظر: فن التمثيل عند العرب، ص38.

)30( الأغاني،ج 10/ ص 117.
)31( ينظر: جهاز المخابرات، ص126.

)32( ينظر: المصدر السابق، ص51.
)33( الوزراء، ص380.

)34( جهاز المخابرات، ص51.
)35( المصدر نفسه، ص72.

)36( ينظر: المصدر نفسه، ص74، 75.
)37( ينظر: المصدر نفسه، ص90.
)38( ينظر: المصدر نفسه، ص91.

)39( النج�وم الزاهرة )تحقيق جم�ال محمد محرز، 
ص490)فه�رس  ش�لتوت(،ج14/  محم�د  وفهي�م 

الألفاظ الاصطلاحية(.
)40( المصدر نفس�ه )تحقيق إبراهيم علي طرخان(،ج 

15/ ص 284.
)41( نهاية الأرب )تحقيق محمد رضا مروّة، ويوسف 
الطوي�ل، ويحي الش�امي(،ج 9/ ص 137 )الهامش 

.)2
)42( المصدر نفس�ه )تحقيق نجي�ب مصطفى فواز، 
وحكم�ت كشيل ف�واز(،ج 31/ ص 252. نقال عن: 
التعري�ف بمصطلح�ات صبح الأعشى، لمحم�د البقلي، 
ص327، والسلوك لمعرفة دول الملوك، للمقريزي،ج1/ 

ص852، حاشية3.
)43( جهاز المخابرات، ص95.

)44( ينظر: المصدر نفسه، ص139، الهامش4.
)45( تاري�خ الطبري )تاريخ الرس�ل والملوك(،ج 8/ 

ص 215، 216.
)46( جهاز المخابرات، ص78.
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)47( الصراع بين القديم والجديد، ص175.
)48( ينظ�ر: صراع بين القدي�م والجديد في الش�عر 

العربي، ص83.
)49( ينظر: المصدر نفسه، ص118.

)50( ينظر: جهاز المخابرات، ص15، 16.
)51( ينظر: المصدر نفسه، ص52، 53.
)52( ينظر: المصدر نفسه، ص70، 71.
)53( ينظر: المصدر نفسه، ص97- 99.

)54( ينظر: مقدمة أجداد وأحفاد، ص7، 8.
)55( الصراع بين القديم والجديد في الش�عر العربي، 

ص6.
)56( ينظر: المصدر نفسه، ص12.

)57(  ينظر: المصدر نفسه، ص169، 170
)58(  ينظر: المصدر نفسه، ص170، 171.

)59( ينظر: في الأدب وما إليه، ص217، 218.
)60( ينظر: المصدر نفسه، ص220.
)61( ينظر: المصدر نفسه، ص221.
)62( ينظر: المصدر نفسه، ص222.

)63( ينظر: الصراع بين القديم والجديد، ص119.
)64( ينظر: المصدر نفسه، ص5.

)65( ينظر: المصدر نفسه، ص88، 89.

)66( ينظر: المصدر نفسه، ص94، 95.
)67( جهاز المخابرات، ص24 )الهامش1(.

)68( تاريخ الأدب العربي، ص22.
)69( ينظر: جهاز المخابرات، ص44.

)70( ينظر: المصدر نفسه، ص45.
)71( ينظر: في الأدب وما إليه، ص238.

)72( ينظر: جهاز المخابرات، ص75. الهامش2.
)73( لسان العرب، مج4، ص2244.

)74( ينظر: جهاز المخابرات، ص138. الهامش1.
)75( دي�وان بك�ر بن عب�د العزيز العجيل، ص46، 

الهامش1.
)76( المصدر نفسه، ص47، الهامش5.

)77( ينظر: المصدر السابق، ص70، الهامش1.
)78( أمالي ابن الشجري،ج 1/ ص 283.

)79( ينظر: الصراع بين القديم والجديد، ص34.
)80( ينظر: المصدر نفسه، ص9.

 )81( ينظر: الأمثال المولدة، ص13 )تقديم(.
)82( جهاز المخابرات، ص15.

)83( المصدر نفسه، ص27.
)84( المصدر نفسه، ص31، 32.

)85( المصدر نفسه، ص37.

)86( المصدر نفسه، ص47.
)87( في الأدب وما إليه، ص218.

)88( المصدر السابق، ص218.
)89( ينظر: المصدر نفسه، ص230.

)90( ينظر: المصدر نفسه، ص220، 221.
)91( المص�در نفس�ه، ص223، 224. ه�ذا في مقال: 
»رأي في قصي�دة النث�ر«، وينظ�ر: أيض�ا كلام�ه عن 
الإره�اب الثقافي في مقال: »تقليديون حتى في الحداثة« 

من الكتاب نفسه، ص236.
)92( المصدر نفسه، ص236.
)93( سورة الحجرات، الآية 6.

)94( ينظر: جهاز المخابرات، ص13.
)95( عزا الأعرجي إلى ه�ذه المصادر الخبرَ الذي رواه 
محم�د ب�ن زياد ق�ال: كان أب�و هري�رة إذا ثقل عليه 
الرج�ل ق�ال: اللهم اغفر ل�ه، وأرحنا من�ه. ينظر: ذم 

الثقلاء، ص53، الهامش1. 
)96( ينظر: فن التمثيل عند العرب، ص18.

)97( جهاز المخابرات، ص93.
)98( المصدر نفسه، الهامش3.

)99( المصدر نفسه، ص99، 100.
●المصادر والمراجع:

- القرآن الكريم.
- أمالي ابن الشجري، هبة الله بن علي الحسني العلوي، 
مطبعة المدن�ي، القاه�رة، الطبع�ة الأولى، 1413هـ، 

1992م.
- الأمث�ال المول�دة، محمد حسين الأعرج�ي، تحقيق 
وتقدي�م محم�د حسين الأعرج�ي، المجم�ع الثق�افي، 

أبوظبي، الإمارات، 2003.
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- الأغان�ي، أب�و الف�رج الأصبهان�ي، تصحي�ح أحمد 
الشنقيطي، مطبعة التقدم بمصر، )بدون تاريخ(.

- تاريخ الطبري )تاريخ الرس�ل والمل�وك(، محمد بن 
جرير الطبري، تحقيق محم�د أبوالفضل إبراهيم، دار 

المعارف، القاهرة، مصر، الطبعة الثانية.
- تاريخ الأدب العربي، ش�وقي ضي�ف، دار المعارف، 

القاهرة، ط8، الجزء الثالث )العصر العباسي الأول(.
- جه�از المخاب�رات في الحض�ارة الإسالمية، محم�د 
حسين الأعرج�ي، دار المدى للثقافة والنشر، دمش�ق، 

الطبعة الأولى، 1998م.
- دي�وان بكر بن عب�د العزيز العجيل، تحقيق محمد 
حسين الأعرج�ي، دار صادر، بيروت، الطبعة الأولى، 

1998م.
- ذم الثقلاء، محمد بن المرزبان، تحقيق محمد حسين 
الأعرجي، منش�ورات الجمل، كولوني�ا، ألمانيا، الطبعة 

الأولى، 1999م.
- الصراع بين القديم والجديد في الشعر العربي، محمد 

حسين الأعرجي، دار عصمى، القاهرة.
- صب�ح الأعشى، أب�و العباس أحمد القلقش�ندي، دار 

الكتب المصرية بالقاهرة، 1340هـ، 1922م. 
- ف�ن التمثي�ل عند الع�رب، محمد حسين الأعرجي، 

منشورات وزارة الثقافة والفنون، العراق، 1978م.

-  في الأدب وما إليه، محمد حسين الأعرجي، دار المدى، 
دمشق، سورية، الطبعة الأولى 2003م.

- مفاتي�ح العلوم، محمد الخوارزم�ي، حققه إبراهيم 
الأبياري، دار الكت�اب العربي، بيروت، الطبعة الثانية، 

1409هـ، 1989م.
- لس�ان العرب، اب�ن منظور، دار المع�ارف، القاهرة، 
تحقي�ق: عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حس�ب الله، 

هاشم محمد الشاذلي.
- النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة، جمال الدين 
يوسف الأتابكي، تحقيق مجموعة من الأساتذة، الهيئة 
المصري�ة العامة للتأليف والنرش، 1391هـ، 1971م 

)نسخة مصورة عن طبعة دار الكتب(.
- نهاي�ة الأرب في فنون الأدب، ش�هاب الدين النويري، 
تحقي�ق مجموعة من الأس�اتذة، دار الكت�ب العلمية، 

بيروت، الطبعة الأولى 1424هـ، 2004م.
- ال�وزراء )أو تحف�ة الأم�راء في تاريخ ال�وزراء(، أبو 
الحس�ن الصاب�ي، تحقيق عبد الس�تار أحم�د فراج، 

مكتبة الأعيان.
المجلات:

- مجلة عراقيون من زمن التوهج )ملحق مجلة المدى( 
العدد 2674، الخميس 13 كانون الأول 2012.

- مجلة العرب، العدد: 3- 4، بتاريخ 1 مارس 1995.
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Features of Mohammad Hussein Al-Arji's research 
curriculum

By: Prof. Dr. Alami Hadbawi 
Adrar University - Algeria

Abstract

     I chose to study the curriculum of Professor Mohamed Hussein Al-Araji 
through what he wrote, Which I found is that one of the most important points 
of his approach is the selection of new and rare topics, And attention to the se-
lection of titles, and attention to diversification, including diversification in the 
arts and topics, and diversification in the sources on which it depends.
         The writer is also distinguished by scientific accuracy through the scrutiny of 
expression and the selection of words, the avoidance of assertiveness in mon-
etary judgment, and also the power of argument, assisted by the broad culture, 
and intelligence that gives him the distinction of evidence.
    It also has a comprehensive view that makes it reach a deep understand-
ing of it. It also has the advantage of looking at the general idea before detail, 
sometimes in detail before the whole, and is interested in discussing possible 
opinions before weighting. It also deals with the connection to the historical and 
social context and the connection to the context of the text.
     Professor Al-Araji also has psychological analysis and access to the internal 
thinking of the characters, and is characterized that does not sanctify what is 
known to people.
     The writer is also characterized by sketching at first the general features of the 
story, then fill in the blanks through meditation and conclusion, the writer also 
has the advantage of relying on self-taste in critical judgment.
Of the observations on the curriculum of Professor Al-Araji lack of scrutiny in the 
importance of sources, Professor Al-Araji may transmit a text from his source, 
but he adjusts the text to what he sees as right, One of the observations is that 
he is sometimes emotional, convinced by an idea first and then looking for evi-
dence.
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