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 الممخص:
عمى خمؽ حالات جديدة مف الانظمة عبر اليدـ والبناء للؤسس العامة تعمؿ الفوضى 

عادة بنائيا، وفي الفف المسرحي تحديداً عمى مستوى التمثيؿ وجدت الباحثة اف الفوضى  وا 
الادائية لمممثؿ تخمؽ نوعا مف الانظمة ولذا عمدت الباحثة الى دراسة تمؾ الانظمة 

لفصؿ الاوؿ مشكمة البحث التي تتمخص في وقسميا الى اربعة فصوؿ اذ تناولت في ا
التساؤؿ التالي )ما فاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في العرض المسرحي المعاصر( 
فضلب عف اىمية البحث وحدوده الزمنية والمكانية والموضوعية وىدؼ البحث المتمثؿ في 

حي المعاصر( )التعرؼ عمى فاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في العرض المسر 
فضلب عف تحديد المصطمحات، اما الفصؿ الثاني الاطار النظري قسمتو الباحثة الى ثلبثة 
مباحث في المبحث الاوؿ تناولت الباحثة مفيوـ الفوضى فمسفيا ومفاىيميا والمبحث الثاني 
ى تناوؿ علبقة الفوضى وبناء النظاـ بالأداء التمثيمي والمبحث الثالث تناوؿ تمثلبت الفوض
في العرض و انتيى الفصؿ بما اسفر عنو الاطار النظري مف مؤشرات، وفي الفصؿ 
الثالث شمؿ اجراءات البحث مجتمع البحث وعيناتو ومنيجيو البحث وادواتو وتحميؿ 

 العينات وصولًا الى الفصؿ الرابع الذي تضمف النتائج والاستنتاجات ومنيا:
يرت الفوضى في المشاىد الخيالية التي ابتعدت عف المألوؼ والتي تغيب الواقع تمظ .1

 عبر تحوؿ الانساف الى مسخ حيواف، وموتى يعادوف الى الحياة.
تنتج تعددية العلبمات والصور المتنافرة عدة معاف تتسبب بفوضى وكسر نظاـ مألوؼ  .2

 واحالتو الى غير المالوف اي مف واقعي الى خيالي.
ـ البحث بالتوصيات والمقترحات وثبت المصادر والمراجع والملبحؽ فضلب عف واختت

 ممخص البحث بالمغتيف العربية والانكميزية.
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 الكممات المفتاحية: الفاعمية، الأنظمة، الفوضى، الأداء التمثيمي.
 

Abstract: 

Chaos creates new forms of order through the demolition and 

construction of general foundations. In theatrical art, at the level of 

acting, the researcher found that the actor's performance chaos creates 

a type of order. Therefore, she studied these order systems, dividing 

them into four chapters. In the first chapter, she addressed the research 

problem, which is summarized in the following question: "What is the 

effectiveness of chaos systems for acting performance in contemporary 

theatrical performance?" She also discussed the importance of the 

research, its temporal, spatial, and thematic boundaries, and the 

research objective (to identify the effectiveness of chaos systems for 

acting performance in contemporary theatrical performance). She also 

defined terminology. In the second chapter, the theoretical framework 

was divided into three sections. In the first, the researcher addressed 

the concept of chaos philosophically and conceptually. The second 

section addressed the relationship between chaos and the construction 

of order in theatrical performance. The third section addressed the 

representations of chaos in the performance. Thus, the chapter 

concluded with the results of the theoretical framework. The third 

chapter addressed the research procedures, including the research 

community, its samples, research methodology, tools, and sample 

analysis. In the fourth chapter, the researcher reached the results and 

conclusions, including: 

1. Chaos manifested itself in imaginary scenes that deviated from the 

norm and obscured reality, with humans transforming into monsters 

and the dead being brought back to life. 

2. The multiplicity of discordant signs and images produces multiple 

meanings, causing chaos and the disruption of a familiar system, 

transforming it into the unnatural—that is, from reality to fantasy. 

Recommendations, suggestions, a list of sources, references, and 

appendices, as well as a summary of the research in both Arabic and 

English,  

Keywords: effectiveness, systems, chaos, representational 

performance. 
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 الفصل الاول / الاطار المنهجي
 مشكمة البحث:

لا شؾ مف اف الفوضى يفيميا الاخر عمى انيا تعمؿ عمى الضد مف الانتظاـ فتؤسس 
الضوضاء التي تصنع التشتت والتعددية، الا انيا تحمؿ انظمة تغير الانظمة المنتظمة 

شيد مسرحي او فتعكس انطباعاتيا عمى المادة سواء كانت المادة لوحة او منحوت او م
سينمائي، لكنيا لا تعبث بالقيـ الانسانية مف منطمؽ التخريب فأحيانا تقودنا انظمة الفوضى 
الى الرغبة بتحقيؽ الاشياء اذ تكوف صورىا اعتراكات جمالية منتظمة كالعرض المسرحي 

 تدعوا لعدـ الالتزاـ بالقواعدوما يحمؿ مف اداء تمثيمي وسينوغرافي. اف انظمة الفوضى 
والمقاسات التي مف شانيا اف تؤسس الى معايير متفؽ عمييا يقيـ عبرىا الجماؿ والفف 

التي أسس ليا المنظروف وقرروا بانيا  المسرحيةومنو التمثيؿ المسرحي فقد بانت الأساليب 
قانوف لا بد مف الالتزاـ بو و بدأت الأساليب بالتشكؿ تباعا بدءا مف الكلبسيكية القديمة 

انيف التمثيؿ المسرحي فييا لدى الاغريؽ والروماف ومف ثـ الانتفاض عمييا وانظمة وقو 
ورفضيا لتظير لنا أساليب ادائية اعتبرىا المنظروف احدث مف سابقتيا وىكذا توالت 
الأساليب تبعا لمتطور الذي اشتمؿ عمى كافة مفاصؿ الحياة الاقتصادية والتكنولوجية والتي 

اغمب مفاصؿ الحياة، وحيث كانت الأشياء كميا  يؿتشككاف ليا الأثر الواضح في 
عشوائية وغير منظمة ولما تمتمؾ ىذه الفوضى مف جمالية تحاكي الطبيعة بأثار 
سيكولوجية كانت ىناؾ المفاىيـ، فإنما كاف يتحوؿ مف حاؿ إلى حاؿ وكاف يؤدي ميمة 

مف النظاـ الى تفرضيا عميو ذلؾ التحوؿ إنما يتحولوف قصديا مف الفوضى الى النظاـ و 
الفوضى لتحقيؽ ىدؼ دوف غيره مف ىذه الطبيعة، ولقد اشتمؿ الاداء التمثيمي عمى 

يؤسس  الانتظاـ مف خلبؿ الاختزاؿ والفوضى مف خلبؿ التكثيؼ والفائض في الاداء وىو
أساليب مختمفة، فضلب عف تداخؿ الرغبة الإنسانية في السعي نحو التغيير المستمر فيي 

نتقاؿ مف المنتظـ الى الفوضوي التي تشترؾ بحضورىا عمى خشبة المسرح دعوة الى الا
مف خلبؿ العرض المسرحي عبر جسده او المكملبت التي ترافؽ العرض لتأسيس مبدا 
الفوضى، فكاف استخداـ الاداء عبارة عف الرغبة والطموح والشغؼ الانساني عمى التعبير 

الباحثة مشكمة بحثو بالسؤاؿ التالي: ما فاعمية عف دواخمو وجوارحو الانفعالية، لذلؾ حددت 
 انموذجا(؟ 7أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في العرض المسرحي المعاصر )بوابة رقـ 
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 أهمية البحث والحاجة اليه: 
تكمف أىمية البحث الحالي في دراسة )فاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في 

موذجا( وما ينتج عنو مف أثر لعناصر العرض ان 7العرض المسرحي المعاصر بوابة رقـ 
وما يحممو ىذا الموضوع مف قيـ إبداعية وجمالية عند المشاىدة والقراءة المفتوحة لمنظومة 

 خطاب العرض المسرحي لاسيما العراقي منو.
فيما تكمف الحاجة اليو: مف انو دراسة تيتـ بفاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في  

ي وكذلؾ يفيد طمبة كميات الفنوف الجميمة ومعاىدىا وجميع المختصيف في العرض المسرح
المسرح، بتعرفيـ عمى فاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في العرض المسرحي 
المعاصر، وما تحققو مف رصيد معرفي وجمالي وحرفي لمميتميف باختصاص التمثيؿ 

 المسرحي.
 هدف البحث:

وضى للؤداء التمثيؿ في العرض المسرحي المعاصر التعرؼ عمى فاعمية أنظمة الف
 انموذجا. 7بوابة رقـ 

 حدود البحث:
 2118 الحدود الزمانية: .1
 الحدود المكانية: العراؽ / بغداد / مسارح بغداد .2
حدود الموضوع: دراسة فاعمية أنظمة الفوضى للؤداء التمثيؿ في  .3

 انموذجا.  7العرض المسرحي المعاصر بوابة رقـ 
 المصطمحات:تحديد 

 : Activationالفاعمية: 
عرفيا )عمر( كونيا مصدر صناعي مف فاعؿ: مقدرة الشيء عمى التأثير "فاعمية  لغة:

 .(1726: 2118)عمر،  وسيمة /اداء/ حؿ، كوف الاسـ فاعلب مرفوع عمى الفاعمية"
درجات الانجاز وتحقيؽ افضؿ ىي " العمؿ عمى بموغ اعمى  اصطلاحا: عرفها )كايد(

 .(63: 2111)كايد،  النتائج"
ىي القدرة عمى تحقيؽ اىداؼ الاداء بتنظيـ وتناغـ في التكثيؼ التعريف الاجرائي: 

 والاختزاؿ بما يخدـ العرض المسرحي. 
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  :Chaosفوضى: 
" اختلبؿ في أداء الوظائؼ والمياـ الموكمة إلى أصحابيا  بانهاعرفها )سميث( 

المؤسسة مف الفوضى، أَحْدَثَ فَوْضىً فِي الْقَاعَةِ: بَمْبَمَةً أَخَؿَّ بِيَا  تُعانيرىا إلى النظاـ وافتقا
ْـ يَتَصَرَّؼُ فِي مَا لِلآخَرِ دُوفَ تَمْيِيز" : كُؿٌّ مِنْيُ ْـ ْـ فَوْضىً بَيْنَيُ : 2117)سميث،  النِّظَاـ أَمْرُىُ

63). 
شا عف فقداف السمطة الموجية، او تقصيرىا "ىي الخمؿ الذي ين وعرفها )صميبا( بانها

عف القياـ بوظائفيا، او عف تعارض الميوؿ والرغبات، او نقص التنظيـ وىي ضد النظاـ 
 .(168: 1982)صميبا،  والترتيب"

ىي استراتيجية لخمؽ حالة عدـ انتظاـ الاداء  التعريف الاجرائي لأنظمة الفوضى:
التكثيؼ والاختزاؿ في شكؿ الاداء الصوتي والجسدي  بالدور او المعرفةالتمثيمي جراء عدـ 

 لمممثؿ لينعكس مفيوـ الفوضى في ذىف المتمقي.
 : Performance -الاداء

اداءه )مف العدة( وقد تئدة القوـ تئديآ أذ اخذو  لمدهرعرفو )ابف منظور( "اخذ لغة: 
لتي تقيـ حرفتو، واداة العدة التي تقوييـ عمى الدىر وغيره، ولكؿ ذي حرفة اداة: وىي التو ا

الحرب سلبحيا. ورجؿ مؤد ذو اداة ومؤد: شاؾ في السلبح، وقيؿ: كامؿ اداة السلبح، 
 .(46: 1968)ابف منظور،  وأدى الشئ: أوصمو، والأسـ الاداء"

 . (48: 1986)يوغاتيريؼ،  اصطلبحا: عرفو )شيشنر( بأنو "السموؾ المستعار"
در معيف مف الميارة في مجاؿ معيف ويتطمب قدرا وعرفو )ولسوف( بانو "السموؾ يتـ بق

 مناسب مف التدريب والاستعداد والتييئ حتى يصؿ المرئ مرحمة التمكف أو الكفاءة"
 .(9: 2111)ويمسوف، 

ديف( الأداء المسرحي عمى أنو " إعادة خمؽ الشخصية مف الحياة  الكسندرويعرؼ )
 .(83: 1974)ديف،  ونقميا عمى المسرح"

سموؾ منتظـ يكشؼ فيو الممثؿ عف  : ىو القدرة لعمؿالاداء التعريف الاجرائيفاعمية 
فاعميتو الذىنية والجسدية والصوتية بيدؼ اقناع المتمقي مف خلبؿ التنظيـ في عممية 

 التكثيؼ والاختزاؿ في ذلؾ السموؾ. 
 الفصل الثاني )الاطار النظري(
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 المبحث الاول: الفوضى مفاهيميا وفمسفيا
يوـ الفوضى الى عدـ الاحتكاـ الى الاسس او القوانيف التي تنظـ سموكيات يدعو مف

الاشياء مما يجعؿ الاشياء في حالة اللبنظاـ كالتشتت والتشظي والتعددية ولربما التكرارية 
و اللبمركزية الداعية الى نفي الانظمة السميمة، وىذا لآياتي مف عدـ وانما مف استراتيجية 

تنُتج السمـ، والسمـ يُنتج الراحة،  الشجاعةيقوؿ )ميكافيمي( "تمؾ الفوضى وقوة ارادة لتنفيذ 
، والفوضى تؤدي إلى الخراب، ومف الفوضى ينشأ النظاـ، والنظاـ فوضىوالراحة يتبعيا 

 .(24: 2111)ميكافيمي،  يقود إلى الشجاعة"
الممؿ(، كما اف  –بعد المرور في الخراب )الضجر أي بمعنى مف الفوضى ينشأ النظاـ 

الفوضى تستندت منذ نشأتيا مف رحـ ايديولوجي عمى جممو مف القواعد عدتيا حجرا 
 -اساسيا لأطلبؽ أفكارىا الثورية، حيث نصبت العداء المستمر لمترتيب اليرمي البيئة 

نقو لمتحرر الذاتي، كما خا قمعيوالدولة بوصفيما انظمة منتظمة مف ايديولوجيات  -الديف 
رفضت الصراع البرجوازي المتعالي مقررةٍ ضرورة تكوينيا بسمطة مضادة تنتقد التفرقة 
والاختلبفات العنصرية والمصالح السياسية التي تقمع المجتمع الحر ببؤس الطبقية 

اوؿ المؤسسيف لنظاـ الفوضى في القرف الثامف عشر  *واستغلبليا، ويعد )باكوننيف(
والداعيف لرفض الانظمة المركزية وقاـ بأنشاء تنظيرات استنفاريو تحت لواء ما تسمى 

قوه شعبيو قادرة عمى سحؽ  لإنتاجبػ)الاشتراكية التحررية( لأعلبء نشاط الحركة العمالية 
ولة وأحياء التنظيـ الجماعي وتعظيـ قدرتيـ في اتخاذ القوتيف العسكرية والمدنية والد

 .(11: 2114)وارد،  القرارات المناسبة عبر الجمعية الحرة وفدراليو العماؿ
عمى ضوء تمؾ المنطمقات وجدت الباحثة أف اراء )باكونيف( تنصب في معيار تحقيؽ 

ة المنظمة لأليات التي تتأتى عف طريؽ المعارضة الشعبي الاجتماعيةالعدالة والمساواة 
الدولة لتصعيد موقؼ الطبقة البروليتاريا وتسويؼ مؤسساتيا القامعة، فنظريتو كانت ذات 

                                                           
مفكر روسي واحد المؤسسيف لممذىب الفوضوي خلبؿ القرف التاسع عشر، حاوؿ أنتاج مجتمع  1814-1876*

جديد قائـ عمى المساواة بيف طبقات المجتمع ، وكاف مف اشد الناقديف والد الأعداء لماركس لتصريحو 
، امف باكوننيف بالعمؿ المنظـ القائـ عمى مبادئ التبادلية بعجز الطبقة العمالية عمى قياده المجتمع 

  (5، صفحة 2112)باكونيف،  والتعاوف وبرأيو ىو الكافي لميمة تأسيس مجتمع متحضر. لممزيد ينظر:
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موقؼ يساري ثوري ممنيج يقوـ عمى تغير الواقع السياسي المفعـ بفكرة الثورة والانتفاضة 
 لتكف رد فعؿ صارـ ضد النمط الروتيني الممارس مف قبؿ التنظيـ البيرقراطي.

ية نظر الباحثة اف ىذا الطرح التنظيري جعمتو يتفؽ مع مبادئ مفكري القرف ومف وج
لا سيما في تفسيره لجوىرية الارادة وطريقة تفعمييا في العالـ )هيغل( التاسع عشر أمثاؿ

 الموضوعي.
السمطة الذاتية ووضعيا داخؿ أطار ديناميكي اسماىا  بالحريةأذ ربط )ىيغؿ( الإرادة 

التي مف خلبليا يحدد الأنساف سبؿ اختيار لما يريده ويطمح اليو، وبيذا تصبح حرية 
 . (23: 1996)بدوي،  الأنساف مصدراً لخمؽ عالـ جديد عالـ المثؿ والأىداؼ

الدولة ومنطمقتيا لغرض تسخير  ترى الباحثة اف الفوضى أستطاع أف يغير توجيات
لمطمقة، مف خلبؿ شرحيا لممعاجات المنيجية التي يجب عمى الياتيا لخدمة مشاريعة ا

المنظومة السياسية أتباعيا لتخضع بشكؿ مباشر لأدارة المجتمع، فكاف الأتجاه الفوضى 
ثاقبة مف خلبؿ تنظيراتيا العممية في استئصاؿ ونقد المشروع  نظرهينظر الى الاشتراكية 

والرأسمالي ناىيؾ عف موقفيـ الندي  زيالبرجواالداعي للبضطياد التي تمارسو كلًب مف 
 الدائـ المنقطع النظير ضد النظاـ الأقطاعي امثاؿ )لينيف( وتطمعاتو الثورية الماركسية.

اذ كاف يدعو لتكويف مجتمع جديد يدعو الى النضاؿ مف أجؿ الحريات الديمقراطية  
رح الفمسفي المادي ميـ جدا بالنسبة لدييـ، خاصة أذا تـ التوافؽ أيجابياً مع بنية الط

عمى دراسة القوانيف التي تفسر تطور المجتمع  تقوـالجدلي الذي يممؾ قوه تنويريو فعميو 
وتحطيـ كؿ قيود الاستغلبؿ النافيو لوجوده، ويرى )لينيف( أف الاشتراكية ىي فمسفو عمميو 

ا في فيـ تعمؿ لمحيمولة باتجاه تطبيقي لمناىضة طبقو العماؿ الشعبية التي تتبنى أىدافي
 .(17: 2111)بوليتزر،  الفرد إمكانيو التخمص مف كؿ أنواع القير الموجو اليو

وكذلؾ لأراء )توشومسكي( دوراً بارزاً في صياغة المنظومة السياسية المعاصرة عف 
مريكية والأوربية الزائفة التي تعي حكـ السياسية لا لاطريؽ كشؼ المثاـ عف الديمقراطية ا

أى بأف الدولة التي تقوـ بأستنباط جميع المعايير الغير شرعيو لتفرض حكـ الشعب، حيث ر 
ىيمنتيا وقوتيا عمى المجتمع وتروج لمقتؿ والارىاب ىي دولة طاغية فاشمة منحرفة في 
مسارىا السياسي الصحيح و لابد مف أزاحتيا وتفتيتيا لعدـ قدرتيا عمى حماية مواطنييا 

لمعقد المتمثؿ بػ)الرأي العاـ والسياسة العامة(، لذا عد لأنيا تخمؽ فجوه حادة بيف الخميط ا
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المعايير توشومسكي مف أبرز الملبزميف فكريا مع وليـ غوردوف لأشاعو رفض مبدأ)
( الداعي ليا مف يسموف انفسيـ اسياد البشريو، وأقامة مبدأ تشيع فيو المغادرة المزدوجة

رورة تفعيميا عمى جميع المؤسسات السمطوية التي تشرعف العدالة بعدـ أقصاء الذات وض
 .(11: 2117)توشومسكي،  المعرفية الأخرى ليست فقط عمى الجوانب السياسية

الفوضى لـ تدخؿ فقط في العموـ السياسية والاجتماعية وانما تعدت ترى الباحثة باف 
ذلؾ الى الطبيعية والبيئية الملبزمة لمحيط الانساف وحياتو اليومية، ىناؾ العديد مف 
المشاىد في الطبيعة التي تعتبر أمثمة عمى حركة الفوضى، منيا تساقط المياه، وتشكؿ 
السحب وحركتيا، وتبخر المحيطات، والانفجارات البركانية، وتشكؿ السواحؿ والجباؿ، 
ونمو الأشجار، والتقمبات المناخية، ودوامات الأنيار. والإلكترونات الحرة في توزيع المواد 

الأمر كمو يتعمؽ بالظواىر  .الغازات، وانتشار الحرائؽ أو الأوبئة الصمبة، وانبعاث
الاجتماعية والاقتصادية والعلبقات الإنسانية، إلا أف عمـ الفوضى الناشئ يتطمب دراسة 
ىذه الظواىر المحددة واستنباط قوانيف ليذه الفوضى المحددة لممساعدة في فيميا بشكؿ 

 . (2: 2113)نصري،  أفضؿ
( واللبمركزية مما يؤثر عمى طبيعة Noiseة اف الفوضى تولد الضوضاء )ترى الباحث

اداء الاشياء والسموكيات في كؿ شيء فيي تدخؿ كطارئ بسرعة تغير مسارات الاشياء 
 تأثير تحت وقع فوضوي اذا نظاـ الى يتحوؿ أف ممكف المبسط ونظامياوتدمر بنيتيا 

 المبسط، النظاـ مف نوعاً  يظير فأنو معينة وسرعة بيدوء النير جرياف عند مثلب معيف،
الفوضى  مف نوعاً  سيظير الماء سموؾ فاف مثؿ الحجر عائقاً  المسار يعترض عندما ولكف

 ويجعؿ الماء يطفو فوؽ المسار النيري.
 إلى تطبيقاتيا امتدت العشريف، القرف في الاكتشافات أىـ مف الفوضى" "فمسفة كانت لقد
 عمـ النفس، عمـ الطب، الاقتصاد، ،الفمؾ الفيزياء، كالبيولوجيا، مجالات العمـ جميع

 كانت فإذا الكـ"، "ونظرية النسبية" "نظرية بعد عممية ثالث ثورة البعض ويعتبرىا الاجتماع،
 عمميات وىـ الكـ" المطمقيف، وأزالت "ميكانيكا والمكاف الزماف وىـ أزالت قد "النسبية"
 القاطع التبؤ وىـ أزالت الفوضى نظرية فإف الدلالة، القاطعة والتجارب المضبوطة، القياس
 .(71: 2111)بوؿ، 
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 يمكف ما أوؿ إفالمنتظـ  غير لمسموؾ وصفية دراسةىي  ترى الباحثة اف الفوضى
 الدراسة ىي أو اللبخطية، الديناميكية أو الحتمية للؤنظمة أف المنتظـ ىو إليو الإشارة

 لمعمميات عمـ ىو الفوضى فعمـ الأنظمة المركبة، في والتعقد اللبنظاـ لمظاىر الوصفية
 في لا كيفية التكوف، في يبحث لمحالات عمما منو أكثر الاضطرابات ظواىر تحميؿ يتناوؿ
 عف كشفت قد الفوضى نظرية فإف الاسـ اليو يوحي مما العكس عمى، الوجود طبيعة
 معرفة عمى قدرتنا فعدـ عشوائية، تبدو التي مف الظواىر الكثير يميزاف المذاف والدقة النظاـ
 بظروفيا الإحاطة عمى قدرتناعدـ  يعكس بؿ عشوائية، أنيا يعني لا الأشياء مستقبؿ

نما ذاتية صفة ليست المعقدة النظـ عف الناشئة فالفوضى الأولية، ومعطياتيا  ىي فييا، وا 
 كافية. بدقة الأولية، حالتيا قياس عف عجزنا بسبب

 المبحث الثاني: فاعميةانظمة الفوضى والاداء التمثيمي في العرض المسرحي العالمي:
قبؿ الخوض في انظمة القرف العشريف وجدت الباحثة الى اف الانظمة الفوضوية بالاداء 

التاسع عشر فقط مجرد تعيمات لـ توثؽ الا في مرحمة  القرفالتمثيمي لـ تكف منظمة في 
لبفسكي( اذ كاف غياب اليدؼ وغياب الدافع الذي تتجو نحوه الواقعية عمى يد )ستانس

الشخصيات وغياب الحبكة بصورة قصدية تتشكؿ الفوضى بشكؿ تحرر فكرة الساذج 
الوىمي كما يوصفيا ستيانج صدمة موجية بقصد للبنساف لينتقؿ بيا مف عالـ الاوىاـ 

ذ القيود "اذ تقع ضمف التراث المثالي الى عالـ اخر عبثي لكنو اكثر صدقا تممؤه الحرية ونب
الرمزي فيي خالية مف اي عقدة منطقية او تشخيص باي معنى تقميدي، فشخصياتيا تفتقر 
لمدوافع الموجودة في الدراما الواقعية وبيذا الشكؿ يتعمؽ احساسيا بالعبثية، كما يعمؿ 

لا يزيد الحوار الزمف في في القضايا الانسانية، و  وتكراريةغياب الحبكة عمى ابراز رتابة 
في شكؿ عاـ كونو سمسمة مف الصور المفككة التي تحوؿ المتحدثيف الى مجرد الات 
ناطقة بؿ تحاوؿ تصويره في اسوا احوالو مف خلبؿ صور ساخطة بقصد تحرير الساذج 

، اذ كاف الأداء التمثيمي (338: 1995)ستياف،  مف اوىامو وتوجيو صدمة لمقانع بواقعو"
دلولات تعمؿ وفؽ أنظمة ثابتة ومتغيرة تدعو إلى أنتاج المعنى في ذىف لغة مرئية ليا م

المتمقي، ومف الواجب عمى الممثؿ أف يبني أدائو وفؽ نظاـ معيف ليتجنب الضوضاء 
والرتابة والنمطية الداعية إلى التكرار لقد مر أداء الممثؿ عبر العصور بمحطات اقترنت 

 أدائية لأخرى، ومف تمؾ الأنظمة ىي: بالمخرج وبالتطور والانتقاؿ مف أنظمة



 

 7272( /27مجلة دراسات تربوية...............................................ملحق العدد )

 

252 
 

 نظام الواقعية النفسية : 
لقد عد مؤسسو المخرج )ساتانسلبفسكي( نظاما شمولياً لعممية الأداء التمثيمي الذي جاء 
تنظيما لفوضى الأداء في العصور السابقة كعصر النيضة والتاسع والذي وجدت الباحثة 
انيا كانت فوضوية وتدعو إلى النمطية في الاداء التمثيمي، ويعد نظاـ )ستانسلبفسكي( في 
لأداء التمثيمي فاعلب حتى القرف الواحد والعشريف إذ كاف النظاـ يرتكز عمى محوريف 
أساسييف، بنيت عمى الجانب النفسي والجسدي كلبىما متعمؽ بالآخر ولا يمكف فصؿ 

 ؿ عف الجانب الجسدي الجانب النفسي عند الممث
 " أولا: عمؿ داخمي وخارجي مف جانب الممثؿ عمى نفسو.

ثانيا: عمؿ داخمي وخارجي مف جانب الممثؿ عمى الدور الذي يقوـ بو آما العمؿ  
الداخمي: فانو يشتمؿ عمى الممارسة الصناعة الروحية التي تسمح لمممثؿ أف يكوف في 

ارجي فانو يشتمؿ عمى الأداء الجسماني لتمثيؿ حالة تناسب مع الإلياـ، أما العمؿ الخ
ظيار حياتو الداخمية عمى وجو الدقة.  شخصية الدور الذي يقوـ الممثؿ بتمثيمو، وا 

واف العمؿ في دور معناه بحث الجوىر الروحي لممسرحية، والبذرة، التي نشأت منيا، 
ف منيا والتي تبيف معناىا، كما تبيف معنى كؿ شخصية مف الشخصيات التي تكو 

 .(64)كياريني، ب.ت:  المسرحية"
وبالتالي ترى الباحثة أف تطبيؽ ذلؾ النظاـ المبتكر مف قبؿ الممثؿ يدفعو الى الفاعمية 
في الأداء ومف ثـ يبتعد عف الفوضى وعدـ الانتظاـ في تقديـ الدور، حتى يسحر المتمقي 

 بالإيماف باف ما يشاىده ىو حقيقة لا خياؿ عمى المسرح.
 م الأدائي الممحمي: النظا 

لقد غير ىذا النظاـ جميع الأنظمة الأرسطية النفسية إذ استمد خصوصيتو مف الشكمية 
ودعى الى خمؽ الفوضى في الفف المسرحي كونو تيار جديد لو خصوصيتو إف النظاـ 
"الممحمي في الأداء يفرض عمى الممثؿ أف يظير في أكثر مف دور، وىو ما يجعمو قادراً 

 .(22: 2113)كرومي،  أدائو في كؿ مرة عرضاً فنياً خالصاً بذاتو"عمى عرض 
ترى الباحثة أف الممثؿ يقدـ أدائو لشخصية واحدة إما في النظاـ الممحمي قد دعـ 
الممثؿ عمى تقديـ أكثر مف شخصية في عرض واحد وىذا ما احدث فوضى منتظمة 

 عؿ المتمقي يشارؾ في الحدث.للؤداء التمثيمي إذ امتمؾ النظاـ الممحمي القدرة عمى ج
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مستجيباً إلى ميمتو الجديدة عمى وفؽ  خصوصية الدور الذي سيمعبوليذا كاف لممثمو 
الطروحات الفمسفية الجديدة التي شكمت "لمممثؿ البرختي" تكنيكو الفني والأدائي فالممثؿ 

و اجتماعية ىنا لا يجسد انفعالات أو أحساسات، بؿ يطرح ويقدـ موقفاً مف قضايا فكرية أ
لى ذلؾ يشير الناقد "فالتر بنجاماف" بالقوؿ " لـ تعد ميمة : أو تاريخية ما ليجد ليا حلًب وا 

المخرج توجيو الممثميف في الأداء المسرحي، بؿ أصبحت ميمتو أف يطرح عمييـ فرضيات 
وقضايا فكرية ثـ يتركيـ يحددوف موقفيـ منيا وحدىـ، أما الممثؿ فمـ يعد محاكياً، ىمو 
الأوؿ والأخير "الدخوؿ في الدور"، بؿ أصبح أقرب إلى المسؤوؿ الذي يوكؿ إليو وضع 

 .(284: 2111)ىمتوف،  قائمة بسمات وملبمح الدور"
"غير مألوفة"  أماـ علبقة تحوؿ جديدة شاممة وغريبة وبذلؾ فإف الممثؿ "البرختي" ىنا

ليذا واجو  ،ائو الفني التكنيكيومف بن عما كاف سائداً مف طبيعة وجوىر مينتو "الإييامية"
ممثؿ "برخت" قدراً مف المسؤولية والتحدي، تمثؿ في قدرتو لمسيطرة عمى نفسو وجممة 
تحولات أدائو والدور، مف خلبؿ تأكيد إحساس الإبعاد بالشكؿ المقصود والظاىر لكي يزيؿ 

طبيعة مغالاتيا  تأثير "الإيياـ المسرحي"، الذي ساد العروض التقميدية السابقة، فضلًب عف
في الجانب النفسي " الداخمي/السيكولوجي"، حتى شكؿ ذلؾ بحد ذاتو عقبة ميمة أماـ 
"الممثػؿ البرختي" تمثؿ في أمكانية تحويؿ قدراتو التعبيرية والتحكـ بيا بالشكؿ الذي حدده 

ى "برخت"، بعد أف أدرؾ " إف التركيز عمى الظيور النفسي فقط قد يؤدي "وبشكؿ كبير" إل
فقػداف فف الممثؿ "لمتحويؿ"، إف الممثؿ يستطيع أف ينظر إلى أشكاؿ أساسية مختمفة في 
ف العالـ النفسي والعقمي والعاطفي لمشخصية  نفسو، لأنو ىو نفسو مختمؼ مف الداخؿ وا 
ف التحويؿ النفسي يمكف أف يكوف  يمكف أف يؤدي إلى تغييرات نفسية مروعة، أحياناً، وا 

 .(576: 1995)ستياف،  بالتركيزات الداخمية" حرفياً "متمػوناً"
الذي  ،ئوداأسموب أطبيعة و  الممثؿ نفسو، وعمى جرى عمىقد التحوؿ ىنا  فإوبذلؾ ف

شممو التحوؿ تقنياً وجمالياً عمى وفؽ متطمبات النظاـ الممحمي عبر التغريب والايماءة 
نظرية المسرح الممحمي وىي ايضا مف الوسائؿ وتعد مرتكز اخر مف مرتكزات )الجست( 

التغريب في عروضو، الايماءة تشكؿ تعميقا  وظيفةالمتعددة التي يمجأ الييا بريخت لتحقيؽ 
عمى الشخصية نفسيا وعمى استجاباتيا للئحداث التي تجري بينيا حيث اف وضع جسـ 
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لشخصيات بعضيا مع الممثؿ وطريقة النطؽ وتعبيرات الوجو،كميا تحدد مف خلبؿ موقؼ ا
 البعض. 

ويشير )ايلبـ( اف نظاـ المسرح الممحمي قاـ بدور كبير تجاه اداء الممثؿ كونو حامؿ 
مف ناحية علبقة رمزية تجعمو شفافا، وتؤكد مف ناحية ثانية عمى  تجدهعلبمة مسرحية، 

 . (17: 1992)ايلبـ،  اىمية حضوره المادي والاجتماعي
عنصراف ىما التفكير لأنظمة الأدائية السابقة، فضلب عف وىذا ما احدث الفوضى عمى ا

ما ينتج عف جسد الممثؿ ليبث الاحساس عند  كؿثانية  جيةمف جية، ومف 
المتفرج،ويدفعو الى الشعور باحاسيس ترتبط بالاحاسيس المقدمة في العرض، دوف اف 

 . (54: 1994)سفيمد،  تكوف ىي نفسيا،ويتـ ذلؾ عف طريؽ العلبمات )الاشارات(
)الجيست( قادرة عمى تفجير المعاني الاجتماعية بمدلولاتيا في رسـ  ةفالإيماءة والحرك

تناقضات الشخصية في حالاتيا النفسية والعقمية والاجتماعية، وبذلؾ جاءت الحركة 
المرسمة مف جسد الممثؿ، كمغة متكاممة تجسيدية، لتحقيؽ فعؿ الاثارة الذىنية، لما ليذه 

الاجتماعي. واف التعرؼ عمى حركات الشخصية  المعنىة جدلية في اصابة الحركة مف قدر 
في كشؼ تصرفات الشخصية فالممثؿ يستطيع  الاساسيوافعاليا الجسمانية ىو العنصر 

اف يسرد عف طريؽ أفعاؿ الحركة التي تأخذ ليا اشكالا متعددة كالايماءة والانتقالة والاشارة 
ط بدلالات الشخصية الاجتماعي وتكشؼ عنيا وتعكس وغيرىا منظومة الحركات التي ترتب

 دوافعيا ومسسبباتيا السموكية.
 :النظام الأدائي ما بعد الدراما 

يختمؼ ىذا النظاـ الأدائي عف باقي الأنظمة الأخرى فيو يدعوا إلى الفوضى وليس 
د انظمة )ما بعفي إنتاج المعنى في الأداء التمثيمي، اف  التعدديةبمعنى الضوضاء بؿ 

والتجريب في محاولة إفساد او تحدي الفكرة السائدة وعميو فمسرح  بالابتكارالحداثة( تتميز 
ما بعد الحداثة ينيض عمى تحدي يحدد مف المفاىيـ السائدة لتعويضيا، فإف مسرح ما بعد 
 الحداثة في الفف "بأنيا تقويض لمسعي نحو تحقيؽ الإكتماؿ والإكتفاء الذاتي لمعمؿ الفني"

 .(29: 1999 )كاي،
ترى الباحثة اف الأداء في مسرح ما بعد الحداثة يستند الى مجموعة مف الأساليب 
والخمط العجيب في مركب واحد، وبذلؾ فيو لا يستند إلى كؿ ما جاءت بو الحداثة وما 
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قبميا مف أفكار ومفاىيـ، فضلب عف انو لا يعتمد أي مقاييس أو قواعد او نظـ بؿ يحاوؿ 
انا ليدمرىا في النياية، فمسرح ما بعد الحداثة يستعمؿ التقنيات، الشفرة اف يفرضيا احي

 المزدوجة والتورية الساخر والغموض والتباس المعنى والتناقض. 
ومف سمات الأداء الفوضوي الداعي للبختزاؿ في أداء مابعد الحداثة ىي )لغة الجسد( 

 المشاعر ...تظير مختمفة، وظروؼ مواقؼ فيالتي عدت لغة مرئية تمتمؾ "رسالات 
 لا بحيث الآخر الشخص عف أفكار أو معمومات مف خلبليا وتخرجيا... فتصؿ الدفينة
 . (341: 2117)محمود،  التي تدور في ذىنو" الأفكار إخفاء يستطيع

اف فاعمية الأداء يكوف الجسد ذاتو ىو الموضع الذي تبدو فيو أعماؿ الشفرات  
التحميؿ فالجسد المؤدي ىو إما وسيمة لمعرض او ببساطة ىو الأيديولوجية خادعة وصعبة 

تصوير لمجسد ذاتو حتى في الصور التقميدية لمحاكاة المسرح. فجسد الممثؿ لا يتحوؿ أبداً 
لجسد الشخصية التي يمثميا وكما يقوؿ )ىيربرت بلبو(: "اذا أثرنا الدقة فإف قابمية الممثؿ 

مسرحي فيا ىو يموت اماـ أعيننا ميما كانت لمفناء ىي الموضوع الرئيسي لأي عرض 
الشخصية التي يمثميا عمى المسرح فيو لا يمثؿ سوى ذاتو.. كيؼ أمكنو ذلؾ؟ أنو جسده 

 .(121: 1997)أوسلبند،  ىو ما يستنفذ الزمف"
ويمكف تأكيد ذلؾ مف خلبؿ مادية الجسد ولا يتعيف عمينا إف نقبؿ فكرتو عف اف 

و فناء الممثؿ فالجسد المؤدي ثنائي الرمز فيو معروض الموضوع الحتمي لأي عرض ى
ويذكر )ميشيؿ فوكو( إف جزء مف وظيفة عمة  برموز أداء معينة ولكنيا موضحة بماديتيا.

الاجتماع ىو تدريب الجسد وجعمو قابلًب لممعالجة. إف تحرر الجسد مف ماديتو وتخضعو 
حدى بذلؾ السيطرة الاجتماعية لمبادئ النص الدرامي تميؿ نحو تحرر الجسد ومف ثـ تت

والسياسية وكما يذكر )بلبو( "لا يوجد شيء منظـ مثؿ الجسد. فنحف نتحدث عمى قدر 
الحديث ومرتبطوف بمغتنا في اثناء حديثنا وحتى عندما ترفض التحدث فإف الجسد يتولى 

 .(36: 1999)كاي،  مسألة التعبير كما يحدث في مسرح ما بعد الحداثة"
الباحثة اف الاجساد العاىرة المشتتة الناقصة تعبر عف الدافع اليداـ لمرمزية وبيذا وترى 

يفقده الغموض والخمود رغـ إف ىذه الفضيمة ىدامة ومرتدة ومنقوصة ايضاً ولكنيا ذات 
جانب ايجابي بتبديد لممظير ومصدر لمحقيقة التي تمثؿ نفسيا بوصفيا نظاماً كاملًب فإف 

بثي وىذه القضية تدعو لمكثير مف التساؤلات ولكف دوف اف الرمزية ىي أساس الفف الع
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يكوف الجسد الذي يمثؿ البغاء والتشتت والنقص لو مكاناً في ىذا النوع مف الرمزية التي 
 يتحدث عنيا والإجراء عمى ىذه الصورة مف مادية الجسد.

 ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات:
مف الفوضى تسعى الى تغيير الانظمة المسيطرة مف المركز تنتج الانظمة انواعا  .1

 ودفعيا الى اليامش.
تقوـ الفوضى عمى التمرد والرفض للؤسس المبنية في بيئتيا المحيطة لتبتكر انظمة  .2

 اخرى تلبئـ بيئتيا.
تسعى الفوضى الخلبقة في الفف المسرحي الى صناعة انساؽ جمالية مف خلبؿ  .3

 ثيمي.فاعمية انظمة الاداء التم
اف الفوضى لاتدعوا الى الضوضاء او التكرارية والنمطية بؿ الى تقديـ ما ىو جديد  .4

 مف افكار واستراتيجيات.
 
 
 
 

 الفصل الثالث )اجراءات البحث(
 عينة البحث: 

وىي مف  7عينة البحث المكونة مف عرض مسرحية بوابة رقـ  باختيارقامت الباحثة  
 2118عزاوي والتي قدمت عمى المسرح الوطني تاليؼ عواطؼ نعيـ واخراج سناف ال

 وبصورة قصدية كونيا تنسجـ مع مجريات البحث وغاياتو و كما في الجدوؿ ادناه:
 منهجية البحث:

 اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي التحميمي. 
 ادوات البحث: 

 ما اسفر عنو الاطار النظري مف مؤشرات. .1
 الملبحظة المباشرة لمعرض مف قبؿ الباحثة .2
 تمثيؿ. -الخبرة الذاتية لمباحثة في التحميؿ كونو متخصص بالفنوف المسرحية  .3
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 7تحميل العينة: مسرحية بوابة رقم 
 تأليف: عواطف نعيم / اخراج: سنان العزاوي

 / المسرح الوطني8102زمن ومكان العرض 
ركز المخرج )العزاوي( عمى مبدأ نظرية المعب عبر اشتغالو مع الممثؿ، اذ انو أسس 
تصور لمشاىد مشحونو بالعنؼ وقوية عبر تجاوز الكممات تجاه الصور والحركات 
الجسدية، عمى وفؽ ذلؾ لعب ممثميو عمى المعاني المفظيو والصورية، تمكف )العزاوي( مف 
التلبعب باستجابات المتمقي وخمؽ اتصالا مباشرا كما في مشيد اعتراؼ الشخصيات عبر 

يب بصري ليس فقط عمى فضاء العرض بؿ عمى المتمقي كاميرات المراقبة التي شكمت رق
 أيضا.

ففي مثاؿ: عمد المخرج اختداـ الاسمبة كنظاـ ادائي عاـ افرغ عبره الممثميف مف 
وصؿ حد التكرار بصيغة الماريونيت ولاسيما  تقنيشحناتيـ العاطفية ومارس نظاف ادائي 

 في مشيد السورية وىي تمقي عمى مسامع الاخريف ماساتيا.
وفي مثاؿ اخر: في مشيد المحطة صور المخرج الممثميف وىـ في عجمة مقطورة قطار 

بأعترافات تدينيـ، في زمف ماضي، وفي المحظة الزمنية  المغمؽيبوحوـ مف خمؼ الزجاج 
الانية الممثميف انفيسـ يشاىدوف ذواتيـ في الشاشة وينكروف ىذه الاعترافات عبر محاكاة 

 ألية ادائية في بناء نظـ الأداء ساخرة اعتمدىا المخرج ك
وفي مثاؿ ثالث: في المشيد الأوؿ مف العرض يصؿ الممثموف حد التماىي مع الحدث 

يحمؿ حزاـ ناسؼ وفي ذروة المشيد يتوقؼ الجميع لعدـ  بينيـعبر خبر وجود إرىابي 
ج اف قناعتيـ في طريقة الاستجابة الحسية فيعيدوا الأداء بالية مغايرة، ىنا عمد المخر 

يحوؿ النظاـ مف الأداء الى الادائية أي الأداء في الاطار الخارجي لمشخصية لتصبح انا 
 الممثؿ اعمى مف ذات الشخصية وتراقب حواسيا ومشاعرىا وحدسيا العقمي.

( كانوا في خدمة الحدث، لـ يكف ىنالؾ ممثؿ بطؿ او 7اف الممثميف في عرض )بوابة 
ففي بداية كؿ مشيد يرف الياتؼ العمومي في شخصية بطمة بؿ الحدث ىو البطؿ، 

المحطة فتجيب احد الشخصيات بعد تردد وكاف ىنالؾ أوامر تصدر بالتوجو صوب 
الشخصية الفلبنية وما اف يتـ محور الحدث مع احدى الشخصيات حتى ينتيي بصورة 

 الشخصية عمى الشاشة الرقمية مع التقاط صورة ثلبثة مف ثلبث زوايا وختـ )مطموب(.
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اف خاصية إعادة انتاج الحدث بدت ملبمحيا واضحة عبر اشتغاؿ المخرج مع الممثؿ 
الايقوني لكؿ شخصية بداؿ تعددي، فدلالة  الداؿبتقانة الشفرة المزدوجة، اذ تـ استبداؿ 

الشخصية خرجت مف مرجعياتيا لترسؿ دواؿ متعددة تؤسس المعنى، فالمعنى تأسس في 
الواحدة تحمؿ اكثر مف معنى عبر نظاـ الأداء وىذا مايعني العرض نسبة لمممفوظ فالكممة 

اف النص الناتج عف المختبر ىو نص عرض متعدد الابعاد عمى وفؽ ذلؾ فاف تعدد 
جممة معاني عنقودية منيا وجد مدلولو عبر الصورة ومنو مف  لتأسيسالاداءات فيو أتاح 

 ظؿ معمؽ يتاسس وفؽ الأثر بعد العرض.
( عمى نظاـ القانة الادائية في الصوت والحركة في محاولة منو زاويالعاعتمد المخرج )

لتطوير اليات عمؿ ممثميو، فقد قصد التعرض للبتجاه العقمي لا النفسي لذات الشخصية 
وأعاد انتاجيا، ىنا عممية إعادة الإنتاج تكمف عمى وفؽ إحالة اشكاؿ سابقة الى جديدة 

انتاج الداؿ المتفؽ عميو مجتمعيا لكؿ شخصية  والى حيز وزماف جديد، بمعنى تتـ إعادة
وفؽ نقؿ الرموز المجتمعية وكبت أصوليا واحالتيا الى الواقع المفترض لخمؽ نوع مف 
المزاوجة بيف عناصر تختمؼ في زمانيا ومكانيا كما في مشيد التونسي والمصري عبر 

ستحضرىا المخرج مف سردىما لتجربتييما في الثورات في بمدييما ونع اليتاؼ والسموؾ، ا
زمنيا الأصؿ وأعاد انتاجيا عبر زمف اني فأختمفت دلالاتيا بأختلبؼ المكاف وفي كبت 

 الأصوؿ.
اعتمد المخرج )العزاوي( عمى الإيقاع الحركي الميتاج المتوتر)الفوضوي( ، فالحركة في 

يقاع بيئة موتورة مختدما جسد الممثؿ وحركتو في الفضاء كا لخمؽ( ميدت 7عرض )بوابة
عاـ لعرضو وبدا ذلؾ واضحا في الاحد عشر مشيد والتي أسس عبرىا واقع الكممة فجاء 
كتحصيؿ حاصؿ لمفعؿ الحركي ولاسيما في المشيد الأوؿ الجماعي، والمشيد الثالث 
بضرب الفرنسية قدمييا بشكؿ مستمر ومتواتر وتصاعدي، والمشيد الرابع في اغتصاب 

ي كممة )ريحة( تصاعديآ، والمشيد العاشر عبر ملبحقة السورية وترديد العراقي الثان
الشخصيات لممغربي وصعودىـ خمفو عمى السلبلـ بشكؿ عمودي محولا المخرج عبر ىذا 

 المشيد فضاء التشكؿ البصري مف افقي الى عمودي في الرؤية.
عثر اما إيقاع الحوار فجاء في المرتبة الثانية لايترجـ فعؿ الحركة، فالخطاب المفظي مب

توظيفيا نجد اف العرض قد فكؾ المعاني  المخرجفعبر تقانة تفكيؾ الحدث التي عمد 
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المفظية، اما في عممية التشكؿ البصري فقد أسس فضاءه المركب عبر شاشة عملبقة في 
العمؽ تظير فييا تسع كاميرات تراقب الفضاء وخارجو وسبع كراسي وسكؾ باتجاىات 

تجو حنو الصالة واخرىا صعودا عمى الجدار الخمفي مستعينا مختمفة افقيا وعموديا أوليا ن
دقيقة يضع المخرج  111بالبنى المجاورة المتمثمة بالرقمية التفاعمية، فعبر زمف العرض اؿ

تساؤؿ وتشكيؾ، كما تثير التساؤلات الى مدى  موضوععلبقة المتمقي بالمادة المعروضة 
ي يدينيا عبر مراقبة امنية بوساطة عشر تورط العرض في عمميات التشيء والانتياؾ الت

كاميرات مراقبة لانعرؼ مصدرىا تراقب الممثميف والمتمقيف سوية في حركة نستمرة طواؿ 
 زمف العرض الفيزيائي.

( يتغير مع كؿ تفعيؿ جديد لممؼ احدى 7اما عف المعنى، فالمعنى في )بوابة 
تغير الدلالات المكانية بالاحالة المكاف بالكاميرات ف تراقبالشخصيات عبر السمطة التي 

لماضي الشخصية بالسرد يغير كؿ مدرؾ ذىني لممتمقي بتغيير وتجدد ممؼ شخصية 
أخرى وبالتالي يصبح المتمقي اكثر ادراكآ في تأسيس معاني متعددة فضلب عف انغماسو 
في تجربة تحرؾ الفكر لاف تلبشي المسافة الجمالية في العرض قمب الاتجاه المالوؼ 

رساؿ ولاسيما في المشيد الحادي عشر والأخير الذي تتوجو فيو الكاميرات الخفية صوب لا
الصالة لتبحث في وجوه المتمقيف عف المشتبو بو حامؿ الحزاـ الناسؼ بعد اف فشمت 

وفؽ ىذا الاجراء صار المتمقي مشاركا  عمى السمطات مف ايجاده عبر السبع شخصيات،
 فاعلب في تأسيس المعنى.

 ائج:النت
العروض تدعو نحو اللبمالوؼ في الاداء وذلؾ ساعد عمى انشاء الفوضى  .1

 ادائية لمممثؿ.
بروز السموؾ الفوضوي عف طريؽ اداء الفنتازيا، التيريج، السخرية المستمرة،  .2

 والحركات الإيقاعية غير المبررة(.
الفوضى في المشاىد الخيالية التي ابتعدت عف المألوؼ والتي تغيب تمظيرت  .3

 الواقع عبر تحوؿ الانساف الى مسخ حيواف، وموتى يعادوف الى الحياة.
اف انتظاـ الاداء الجسدي قد عكس صورة الفوضى في العرض في ذىف   .4

 المتمقي واعادة ترجمتيا الى نظاـ اخر.
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 الاستنتاجات:
ر المتنافرة تنتج عدة معاف تتسبب بفوضى وكسر تعددية العلبمات والصو  .1

 نظاـ مألوؼ واحالتو الى غير المالوف اي مف واقعي الى خيالي.
برز تشظي الافكار مف خلبؿ تكرارية ودعوة الى تعدديو مفرطة في انتاج  .2

 العلبمة والتي اسيمت بصناعة الفوضى.
ب الافكار التنوع والاختلبؼ يخمؽ نظاما مركزيا يغيب الفوضى عبر ترتي .3

 والطروحات والمحاولة بكشؼ العوائؽ والتحديات.
 :توصي الباحثة بتطبيؽ الاتيالتوصيات: 

عمى المؤسسات الفنية والتعميمية )معاىد الفنوف وكمياتيا( تعميـ الطمبة الاداء المنتظـ  .1
 والفوضوي تمثيلب واخراجا وسينوغرافيا.

التمثيؿ والاخراج عبر المناىج بث دروس نظرية وتطبيقية حوؿ تطبيقات الفوضى في  .8
 العالمية الحديثة.

 :تقترح الباحثة دراسة الموضوعات التاليةالمقترحات: 
 جماليات الفوضى في سينوغرافيا العرض المسرحي المونودرامي. .1
 دلالات الفوضى في عروض المسرح الرقمي. .2

 المصادر والمراجع:
 القاىره: عالـ الكتاب. غة العربية المعاصرة.معجـ الم(. 2118احمد مختار عمر. )  .1
)سامي عبد الحميد،  العناصر الأساسية لإخراج المسرحية.(. 1974الكسندر ديف. ) .2

 المترجموف( بغداد: دار الحرية لمطباعة.
المترجموف( القاىرة: )مي التممساني،  قراءة المسرح.(. 1994آف اوبر سفيمد. ) .3

 منشورات ميرجاف القاىرة لممسرح التجريبي.
)محمد عبازة،  الرموز والدلالات في المسرح.(. 1986بيتر يوغاتيريؼ. ) .4

 المترجموف( تونس : مجمة فنية جامعية ، المطبعة العربية.
)محمد جموؿ،  الدراما الحديثة بيف النظرية والتطبيؽ.(. 1995ج، ؿ ستياف. ) .5

 وف( دمشؽ: منشورات وزارة الثقافة.المترجم
 بيروت: دار الكتاب المبناني. المجـ الفمسفي.(. 1982جميؿ صميبا. ) .6
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)فيمية شرؼ الديف،  مبادئ أولية في الفمسفة.(. 2111جورج بوليتزر. ) .7
 المترجموف( بيروت: دار الفارابي لمنشر والتوزيع.

صميحة، المترجموف(  )نياد نظرية العرض المسرحيف.(. 2111جولياف ىمتوف. ) .8
 الشارقة: منشورات مركز الشارقة للببداع الفكري.

)شاكر عبدالحميد، المترجموف(  سيكولوجية فنوف الأداء.(. 2111جيميف ويمسوف. ) .9
 الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب.

بيروت: دار  فمسفة القانوف والسياسة عند ىيجؿ.(. 1996عبد الرحمف بدوي. ) .11
 شروؽ لمطباعة والنشر.ال

تونس: وزارة الثقافة  .2الخطاب المسرحػي وفػف المشاىػدة(. 2113عوني كرومي. ) .11
 والشباب والترفيو، أياـ قرطاج المسرحية، الدورة الحادية عشػر.

)السيد نفادي، المترجموف( القاىرة:  العمـ في مجتمع حر.(. 2111فيراند بوؿ. ) .12
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