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مقدمة 
    يشتمل النص الأدبي على خطابات متنوعة من سردي إلى وصفي إلى حجاجي. وتفترض 
دراس�ة الخطاب الوص�ف »descriptive discourse» في نص سردي تراثي تعدّد مداخل 
النظر فيه، وتنوع مقاربات التحليل من جهة الشكل، والمضمون، والدلالة، والمصطلح.

 ومن الملاحظ أن الدراسات الوصفية تأخذ إتجاه الدراسة الجزئية، أو تتبع الظاهرة على 
مستوى العصر كله، وهي  أمور  لا تحيط بأوجه التشاكل والتباين في الخطاب الوصفي، ولا 
توصل إلى إدراك جوهر الوص�ف «Description»، أو الحديث عنه من جهة الموصوفات، 
ودراس�تها دراسة نقدية تراثية؛ لذا يهدف هذا البحث إلى النظر في هذه الرسالة منطلقاً 
م�ن أن الوصف فيها خطاب أس�اس، له وح�دات وصفية ترتبط بجمل�ة علاقات. كما 
أن هذه الوحدة تتسّ�م بجملة س�مات منها خاصية الانغلاق، والاستقلالية. وهي أمور 

يتباين فيها الخطاب الوصفي والخطاب السردي. 
   كان النق�اد الع�رب القدماء قد تناول�وا الوصف من زاوية مختلفة ع�ن تناول النقاد 
المحدثين له. وتحاول هذه الدراسة أن تفيد من جهود النقاد المحدثين في دراسة الوصف، 
وأن تطبقه�ا على نص سردي يندرج في أدب الرس�ائل، من غير أن يكون هنالك تجاوز 
للنظ�رة النقدي�ة العربية فيما يتعل�ق بالوصف. وه�و الأمر الذي يجعل هذه الدراس�ة 

تتأرجح بين موقعين: موقع أصحاب النظرية، وموقع الناظر إليها من زاوية نقدية. 

الوصف في الدرس النقدي :
    يع�دّ الوص�ف مكوناً من مكونات الخطاب، وعنصراً م�ن عناصره. وقد تحدث النقاد 
العرب القدامى عن الوصف، وارتبط لديهم بالشعر. فعدّوه معيار جودة الشعر، ومجالاً 
للتفاضل بين الشعراء. وقد ارتبط الوصف بالشعر؛ لأن العرب لم تعرف الرواية والقصة 
والمسرحي�ة إلا في العصر الحديث. فنج�د حضوره واضحاً في الرواي�ة العربية في مراحل 

تطورها. 

الوصف في رسالة في الصيد
لعبد الحميد الكاتب 

د. سمر الديوب*
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 وق�د اهتم النق�اد القدام�ى بالوصف خلاف 
النقاد المحدثين الذين انصرفوا عنه إلا أقلهم)1(

إلى السرد والخطاب. فق�د نهضت الرواية -في 
سبيل المثال- على الوصف، لكنّ النقد غيبّه.

 كم�ا ارتبط الوص�ف بالمح�اكاة، والتصوير، 
والتخييل. وقد أفادت المادة- معجمياً- معاني 
الكش�ف، والإيض�اح، والحس�ن، والاتصاف: 
»وصف الشيء له وعليه وصفاً، وصفة: حلاه...

الوصف وصفك الشيء بحليته ونعته...)2( 
  يأخ�ذ التعري�ف الس�ابق بالحس�بان البعد 
الت�داولي: الكش�ف والإيضاح. وم�ن هنا تأتي 
علاقت�ه بالبلاغ�ة. ويعن�ي الكلام الس�ابق أن 
كل م�ا دل على الصف�ات والهيئ�ات مُدرجٌ في 
الوص�ف، يحمل معن�ى الإبانة والكش�ف من 
جهة، ومعنى الإخبار الذي يخصص الموصوف 
م�ن جه�ة أخرى. ويمك�ن أن نمث�ل لتعريف 

الوصف بما يلي:
 إخبار عن الصفات ← تدقيق في الصفات 

← ارتباط بالحواس، أو بالمشاعر.
وقد ارتبط الوصف بالمس�توى الأدبي البلاغي. 
وه�و الأمر الذي نجده لدى البلاغيين القدامى؛ 
إذ ربط�وا الوصف بش�كل التعبير، وبالنظام 
والترتيب في الكلام، فقد رأى قدامة بن جعفر)3( 

أن الوصف محسّن. ومن شروطه لديه
أن يكون س�محاً، س�هل مخارج الحروف من 
مواضعها، عليه رونق الفصاحة مع الخلو من 
البشاعة. يقول)4( »الوصف إنما هو ذكر الشيء 
بما في�ه من الأحوال والهيئ�ات. ولما كان أكثر 
وصف الش�عراء إنما يقع على الأش�ياء المركبة 
م�ن ضروب المعاني كان أحس�نهم وصفاً من 
أتى في ش�عره بأكثر المعاني التي يتركب منها 
الموص�وف، ث�م بأظهره�ا فيه وأولاه�ا حتى 

يحكيه بشعره، ويمثله للحس بنعته«.
 يعني الكلام السابق أن الوصف قد عُدّ مقياساً 
م�ن مقايي�س الش�عرية، وارتب�ط بحقيق�ة 
الموصوفات، لكنه حديث عن الصفة التي تتبع 
الموصوف، لا حديث عن أثر الوصف، ووظيفته 
والتمثي�ل  المح�اكاة،  أي  الأدب�ي:  الن�ص  في 
بالحس من أجل أن يس�تحضر السامع الشيء، 
ووظيفته. فيرتبط الوصف بالأحوال والهيئات؛ 
أي بالصورة الخارجي�ة، ويتحول الموصوف من 

شكل مادي إلى شكل فني له خصوصية لغوية.
 كما أن الوصف- لدى قدامة- مركب، لا مفرد، 
فالمبدع المبرزّ من أتى بأكثر المعاني للموصوف 
المرك�ب وكان أميناً في النق�ل. فعلاقة الوصف 

بالموصوف علاقة مقاربة ومماثلة.
     أم�ا في العرص الحاضر فقد رب�ط إبراهيم 
فتحي- في معجم�ه- الوصفَ بالحواس قائلاً: 
إنه »ش�كل من أش�كال القول، ينب�ئ عن كيف 
يب�دو شيء ما، وكيف يك�ون مذاق�ه، ورائحته، 

وصوته، ومسلكه ، وشعوره«.)5(
    لق�د أدرك النق�اد المحدث�ون أن للوص�ف 
قيمتين: فنية، ونقدي�ة، مع أنهم تأرجحوا بين 
نكران أهميته، ووظيفته في بناء النص الأدبي، 
والرضا عنهما. لكن الوصف ظلّ مستعلياً على 
مواقف النقاد، فلم يرتبط بجنس أدبي محدد، 
ول�م ينظم س�لفاً في ش�كل خ�اص، ولا يؤدي 
وظيفة واحدة في الخطاب، ولا يتجلى في ش�كل 
واحد. وق�د تنوعت مواقف النقاد المحدثين من 
الوص�ف، وربما أمكن لن�ا الوقوف عند بعض 
جهودهم في هذا المجال، بهدف تحليل الوصف 

في رسالة في الصيد لعبد الحميد الكاتب.
ن�صّ الرس�الة: منظر صيد لعب�د الحميد 

الكاتب)6(
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»أط�ال الله بقاء أمير المؤمنين مؤي�داً بالعزّ، 
مخصوص�اً بالكرامة، ممتعّ�اً بالنعمة، إنه لم 
يلَُ�قَّ أح�دٌ من المقتنصني، ولا مُن�حَ متطرَّفٌ 
م�ن المتصيدّي�ن، إلاّ دون مالقّان�ا الله به من 
اليمُ�ن والبركة، ومنحنا من الظفر والس�عادة 
في مسيرنا من كثرة الصيد، وحسن المقتنص، 
وتمكني الحاس�ة، وق�رب الغاي�ة، وس�هولة 
المورد، وعموم القدورةِ)7( إلاّ ماكان من محاولة 
الطلب، وش�دّة النصّب)8(لناف�ر الصيد، وقائد 
الطريدة)9( التي أمعنّ�ا في الطلب لها، وأعجزنا 
البهُْ�رُ)10( ع�ن اللحاق به�ا؛ لتفاوت س�بقها، 
ومنقط�ع هربها، ومتفرَّق سُ�بلها، ث�مّ آلَ بنا 
ذلك إلى حسن الظفر، وتناول الأرب)11( ونهاية 

الطرب.
وإن�ي أخرب أمير المؤمنني أن�ا خرجن�ا إلى 
الصي�د بأع�دى)12( الج�وارح،)13( وأثق�ف)14( 
وأعظمه�ا  أجناس�اً،  وأكرمه�ا  الض�واري)15( 
أجس�اماً، وأحس�نها ألوان�اً، وأحدّه�ا أطرافاً، 
وأطوله�ا أعض�اء، ق�د ثقُّفتْ بحس�ن الأدب، 
تَْ)16( أعلام)17(  وعُ�وّدَت ش�دّةَ الطّل�ب، وسََر�بَ
المواق�ف، وخربتَ المجاثمَ)18( مجبول�ةً على ما 
عُ�وَّدت، ومقص�ورةً على ما أدَُّب�ت، ومعنا من 
نفائ�س الخي�ل المخب�ورة)19( الفراه�ة)20( من 
والجري،  بالنجاب�ة،  الموصوف�ة  الش�هريَّة)21( 
والصلابة. فلم نزل بأخفض سير، وأثقف طلب 
وقد أمطرتنا الس�ماءُ مطراً متداركاً)22(، فربت 
منه الأرض، وزهر البقلُ، وسكنَ القتامُ)23( من 
مُثار السنابك،)24( ومتشبعات الأعاصير، مهلة 
أن سرن�ا غلوات)25( ثم برزت الش�مس طالعة، 
وانكش�فت م�ن الس�حابِ مس�فرةً، فتلألأت 
الأش�جارُ، وضحك النوّار)26( وانجلت الأبصار، 
فلم نرَ منظراً أحس�نَ حُسناً، ولا مرموقاً أشبهَ 

ش�كلاً، من ابتسِ�ام نور الشمس عن اخضرار 
زه�رة الري�اض، والخي�لُ تمرحُ بنا نش�اطاً، 
وتجتذبنا أعنَّتهُا انبساطاً، ثم لم نلبث أن علتنا 
ضباب�ةٌ تقُرص ط�رفَ الناظر، وتخفي سُ�بلَ 
السالم، تغشانا تارةً، وتنكشف أخرى، ونحن 
ب�أرض دَمث�ة)27( التراب، أشِ�بة الأط�راف)28( 
مغدقة)29( الفجاج، ممل�وءة صيداً، من الظباء 
والثعال�ب والأران�ب، فأدّان�ا المسُر�يُ إلى غابةٍ 
دونها مألفُ الصيد، ومجتمعُ الوحش، ونهايةُ 
الطلب، قد جاوزناها ونحن على س�بيل الطلب 
ممعنون، وب�كلّ حرَّة)30( جَوْن�ة)31( متفرقون، 
فرج�ع بن�ا الَعْ�ودُ عىل الب�دء، وق�د انجلت 
الضباب�ة، وامت�دّ البصر، وأمك�ن النظر، فإذا 
نح�ن برَعْلَة)32(م�ن ظباء، وخِلْفَ�ة)33( آرام)34( 
يرتعن آنس�ات)35( وقد أحالته�نّ الضبابةُ عن 
ش�خصنا، وأذهلهنّ أنيقُ الرياض عن استماع 
حسّ�نا، فلم نعَُ�جْ)36( إلاّ والضواري لائحةُ لهنّ 
من بع�د الغاية، ومنتهى نظر الش�اخص، ثمّ 
مدّت الجوارحُ أجنحته�ا، واجتذبت الضواري 
مقاودَه�ا)37( فأم�رت بإرس�الها عىل الثق�ة 
بمحضره�ا، وسرعة الجوارح في طلبها، فمرّت 
)39( �فُّ تحفُّ حفيف)38( الريح عند هبوبها تسَُّ

الأرض سفّاً، كاشفةً عن آثارها، طالبةً لخيارها، 
حارشةً)40( بأظفارها، قد مزّقتها تمزيق الريح 
الجرداء: فمن صائحٍ بها وناعر)41( وهاتف بها 
وناع�ق)42( يدعو الكلبَ باس�مه، ويفدّيه بأبيه 
وأمّ�ه. وخاف�قٍ )43( يطلبه الرم�ح، وطامح)44( 
تنا  يمنعه، وس�انح قد عارضه بارح)45( قد حّري
الكثرة، وألهجتنا الق�درة، حتى امتلأت أيدينا 

من صنوف الصيد، والله المنعم الوهّاب..
ث�م ملنا- ياأمير المؤمنني- بهداي�ة دليل قد 
أحكمتْ�ه التج�اربُ، وخربَ أعالمَ المذانب، إلى 
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ةٍ، مس�تأجمة)47(  غدير أفيح)46( وروضة خِرض
بتلاوين الش�جر)48( ملتفّة بصنوف الخمر)49( 
ممل�وءة من أن�واع الطير، لم يذكره�نَّ صائدٌ، 
ولا اقتنصه�نّ قان�ص، فخفِ�قَ له�ا بطبول، 
وصُف�ر بنفير الحتف)50(فثار منها ماملأ الأفقَ 
كثرتهُا، وراع�ت الجوارحَ خفق�اتُ أجنحتها، 
ثمّ انربت الب�زاةُ)51( له�ا صائ�دة، والصقور 
كاسرة، والشواهين ضاربة، يرفعن الطلب لها، 
ويخفضْنَ الظفر بها، حتى س�ئمنا من الذبح، 
وامتلأنا من النضي�ح)52( كأنا كتيبة)53( ظَفِرَت 
ت عىل عدوّها، وألحقت  ببغيتها، وسريةّ نِرص
ضعيفها بقويهّا، وغلبت محسنها بمسيئها، لا 
نملك أنفسنا مرحاً، ولا نستفيق من الجذل)54( 

بها فرحاً، بقية يومنا، والله المنعمُ الوهاب.«
6- عبد الحميد الكاتب:

    ه�و عبد الحميد بن يحي�ى، مولى العلاء بن 
وهب القرشي. يعود أصله إلى أصول فارس�ية، 

وكان من أهل الأنبار، وسكن الرقة)55(.
ب�ت ببلاغته الأمث�ال، فقيل: »فتحت   وقد ُرض
الرسائل بعبد الحميد، وختمت بابن العميد«)56( 
وفي الحقيقة لم تبدأ الرسائل بعبد الحميد، فقد 
عرفت الرسائل في صدر الإسلام؛ ومنها رسالة 
الخليف�ة عمر بن الخطاب »رضي الله عنه« إلى 
قاضي البرصة أبي موسى الأش�عري. ويمكن 
القول إن الرس�ائل الفنية بدئت به. وقيل: إنه 
»أول م�ن فتق أكمام البلاغة، وس�هّل طرقها، 

وفك رقاب الشعر«)57(.
    عم�ل عب�د الحمي�د بصنع�ة الكتابة، وهي 
ليست عملاً سهلاً، بل صنعة تحتاج إلى دربة، 
ومه�ارة، وتثقيف تام بالأدب: ش�عره ونثره، 
والق�رآن الكريم، والأخب�ار، والتاريخ. ويمكن 
ع�دّه بناء عىل ماس�بق- الأب�رز في الكتابة في 

العرص الأم�وي، وقد أثُ�ر عنه ثلاث رس�ائل: 
رس�الة في محارب�ة الش�طرنج، ورس�الة إلى 

الكتاّب، ورسالة في الصيد.
الوصف في رسالة في الصيد:

    تعدّ الكتابة في ذاتها ذات بعد قصدي، سواء 
توس�لت بالوص�ف أو بغيره؛ ل�ذا لابد أن يجد 
خطابهُا الخاص في الوصف فضاءً تتحرك فيه 

العناصر الدلالية.
وتتأل�ف ه�ذه الرحل�ة م�ن مش�هدين: يمثل 
المش�هد الأول موجز الرحلة، ونتيجتها، ويمثل 
المش�هد الثاني تفاصيلها. ونجد أن الس�كون 
يمث�ل مج�الاً للوصف في المش�هد الأول»أطال 
الل�ه بق�اء أمير المؤمنني مؤي�داً بالعز، 
مخصوص�اً بالكرام�ة، ممتعّ�اً بالنعم�ة. 
إن�ه لم يلُ�قَّ أحد من المقتنصني، ولا مُنِح 
متطرّف من المتصيدّين... إلى قوله: حس�ن 

الظفر، وتناول الأرب، ونهاية الطرب«.
   فقد بدأ عبد الحميد بجمل أسمية يدعو فيها 
لأمير المؤمنين بالع�ز والكرامة، ث�م انتقل إلى 
وصف الظفر والس�عادة بس�بب كثرة الصيد، 
وحس�ن المقتن�ص، وتمكني الحاس�ة، وقرب 
الغاي�ة... إلى أن آل ب�ه ذلك إلى حس�ن الظفر، 
وتن�اول الأرب، ونهاي�ة الطرب. وهو مش�هد 
قصير قياس�اً إلى مش�هد التفصي�ل في وصف 
الرحل�ة. فالحركة تمث�ل الخلفية التي ينش�أ 
عليه�ا الوصف في المش�هد الثاني » أخبر أمير 
المؤمنني، ثقُف�ت بحس�ن الأدب، وعُوَّدت 
ش�دة الطلب، علتنا ضباب�ة تقصر طرف 
الناظ�ر، وتخفي س�بل السالم... تس�فّ 
الأرض سفاً كاشفة عن آثارها ...ثمِ مِلْنا...

إلى غدي�ر أفيح، وروضة خضرة....« وهو 
أمر يدل على بعد نظر عبد الحميد الذي ش�عر 
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أن الس�كون الطافح لا بد أن ينقلب إلى ضده، 
أي إلى حرك�ة حتى يص�ل إلى الحد الذي يجب 
أن ينته�ي إليه، فيتطلع إلى ما وراء الس�كون. 
وقد أمعن في وصف�ه، فطال أفق ترقب المتلقي 
الحرك�ة الناجمة عن فع�ل الصيد. وبذلك قدّم 
رسالته على وفق هندسة أقامها على مشهدين، 
انتق�ل فيهما م�ن الس�كون إلى الحركة. ففي 
المش�هد الأول إطار زمكاني، وعلامات سكون 

في الحركة، وحركة في السكون.
    يثير التركيز على وصف الس�كون والحركة 
اهتمام المتلقي. فليس المهم في الرسالة الإخبار 
ع�ن الرحلة بل الوصف؛ لأنه المركز الذي تدور 

الرسالة حوله.
ويع�د الس�كون والحرك�ة ب�ؤرة الوصف؛ إذ 
يش�دان المتلق�ي إلى ما س�يحدث بع�د الجمل 
الس�اكنة من حرك�ة. فلا حض�ور للخليفة إلا 
في مقدم�ة الرس�الة، وقوله»ثم مِلْن�ا يا أمير 
المؤمنين«يب�دو عنصراً من عناصر الس�كون. 
فق�د ورد بوصف�ه أمير المؤمنني لا بأس�مه. 
ويتعين على ذلك أن الرس�الة متعلقة بالخليفة 
م�ن جهة الإخب�ار فق�ط »وإني أخرب أمير 
المؤمنين«حتى يمكن القول إن الخليفة عنصر 
ثان�وي يأتي بع�د الوصف في الرتب�ة، ويغدو 
سكوناً يضاف إلى السكون الموجود في الرسالة.

 يريد المبدع في اس�تقصائه الوصفي أن يكون 
الشخصية المحورية في الرس�الة، فنراه ينتقل 
معتم�داً على الحركة في الجزء الثاني الذي يبدأ 
بالفع�ل أخبر، فيت�وازى المش�هدان في الدلالة، 
وتتصارع الحركة والسكون في المشهد الثاني، 
وه�ي حركة مضطربة ج�دا؛ً لذا أت�ت جملها 
قصيرة، أفلحت في زعزعة الس�كون، وكأن كل 
عب�ارة تمثل جولة صي�د جدي�دة، وباجتماع 

هذه الجمل التي تطغى الحركة عليها يرتس�م 
المش�هد الوصفي، ويتصاعد إلى أن يبلغ نهاية 
الحركة، وعودة الس�كون في نهاية الرسالة»لا 
نمل�ك أنفس�نا مرح�اً، ولا نس�تفيق م�ن 
الجذل بها فرحاً بقي�ة يومنا، والله المنعم 

الوهاب«.
خطة الوصف: 

   يوج�ه الواصِ�ف كلام�ه إلى أمير المؤمنين، 
وهو الذي س�يتلقى المعرفة الوصفية، فيظهر 
منتظراً ما س�يخبره الواصف ب�ه. ولا تتدخل 
ش�خصيته في خط�ة الوص�ف، فه�و لا يطلب 
المعرف�ة، بل تقَُدَّم له، لكنه يمتلك س�مة دافعة 
للح�دث المعرفي المولد للوصف، هي اس�تيعاب 

الوصف، وحسن الاستماع.
    أما الواصف فهو المختص بس�لطة المعرفة، 
يقوده�ا بحس�ب ثقافت�ه، ورغبت�ه. وتب�دو 
للواص�ف س�لطة، فلا أحد يراج�ع كلامه، ولا 
أحد يس�توقفه، ويمكن أن نمثل عمله بالشكل 

التالي:
الرغب�ة في الصي�د - الق�درة عىل الصي�د 
-إتقان فن الصيد - فعل الصيد - وصفه .

 ويمكن القول إن الوصف في هذه الرس�الة هو 
موضوع الكلام؛ لأنه استطاع أن يمتع المتلقي، 

ويثير لديه رغبة في ممارسة الصيد.
   يخض�ع الوص�ف في ه�ذه الرس�الة لخطة 
مدروس�ة، فالبداية من صن�ع الواصف، وهي 
طُع�م. فقد بدأ بمخاطبة أمير المؤمنين، والثناء 
علي�ه، وه�و أمر لم ي�أت عبثاً، بل ل�ه وظيفة 
سيدرس�ها البحث لاحقاً. ويمكن أن نلاحظ أن 
الذاتية في الخط�اب ملازمة لخطاب الواصف. 
فقد جرت الع�ادة في النص الوصفي أن يكون 
من�زلُ الوص�ف الأولُ ه�و البداي�ة. لكن ثمة 
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مراوغ�ة من قبل المبدع؛ إذ يمكن أن نعد معلن 
بداية الوص�ف الجمل الوصفي�ة المخصوصة 
مخصوص�اً  بالع�ز،  »مؤي�داً  بالخليف�ة 
بالكرام�ة ممتعاً بالنعمة«، ثم يبدأ الوصف 
م�ن حيث يجب أن ينته�ي بقوله »إنه لم يلَُقَّ 
أح�دٌ م�ن المقتنصني، ولا من�حَ متطرّفٌ 
م�ن المتبصري�ن إلاّ دون ما لقّان�ا الله به 
من اليم�ن والبرك�ة، ومنحنا م�ن الظفر 
والس�عادة في مسيرنا م�ن كث�رة الصيد، 
وحسن المقتنص، وتمكين الحاسة، وقرب 
الغاية، وس�هولة المورد...إلى قوله: ونهاية 

الطرب«
    إن ش�خصية الواص�ف مندرج�ة في الخطة 
العام�ة للوصف التي ضبطه�ا ذلك الواصف، 
«Point of view« فق�د مهّ�د لوجه�ة نظ�ره

بالوص�ف بمقص�د الإيه�ام بالواق�ع، فأثبت 
معلنات بداية)58( منها توجيه الحديث للخليفة، 
ووص�ف نتيج�ة الرحلة. ونجد ه�ذه المعلنات 
معلن�ات بداي�ة مراوغ�ة؛ إذ يهي�ئ الواصف 
الخليفة؛ لتلقي ما حدث على ساحة الوصف، ثم 
يسترس�ل في وصفه، فيقدم ما رأت عيناه، وما 
س�معه. وهنالك وصفٌ لحال الفرائس. ونجد 
أن معلن بداية فك�رة يكون معلن نهاية فكرة 
س�ابقة. فتتداخل الأفكار، ويمسك بعضها بيد 
بعض ما يعني أن الرس�الة كلها مش�هد واحد 
على تعدديته. وتعدده مرتبط بحركة الواصف 

المدرِك، وبتعدد زوايا الإدراك.
 ويوجِ�د معل�ن البداي�ة مع اس�م العلم )أمير 
المؤمنني( عملية إدراك، ويكش�ف عن التلازم 
في وجه�ة نظر الوصف بين المكونين الإدراكي، 
والمع�رفي. فالمخاط�ب مهيّ�أ لس�ماع تفاصيل 
الرحل�ة، ويملك الكف�اءة اللغوي�ة الضرورية 

للإدراك، ويأتي الراوي ال�ذي يصف، فينتفي 
الفرق بين الراوي بوصفه متكلماً والش�خصية 
بوصفها متلفظاً مباشرا؛ً لأن المبدع إذا كان شخصية 

لا يبُئَّر بل يبأرّ. فالمبئّر يتكلم بضمير الغائب)59(. 
الصغيرة  التفاصي�ل  إلى  الواص�ف  ينتق�ل   
بعد الإجم�ال، فثم�ة عمليات وصفي�ة وفّرت 
في المس�توى ال�دلالي التت�الي الموضوعاتي لكل 
مقط�ع، وه�و تن�ام مخَرب عن�ه. فق�د أحالت 
والأج�زاء  الصغيرة،  الوصفي�ة  التفاصي�ل 
الصغيرة التجميعي�ة إلى المرج�ع ذاته س�واء 
تعل�ق الأم�ر بالموص�وف الرئيس)الرحلة( أو 
الثانوي)التفاصي�ل الصغيرة( وهو أمر وفرته 

العمليات الوصفية على مستوى البناء. 
     إن ثمة موصوفاً رئيساً)الرحلة( وموصوفات 
ثانوي�ة حُ�دَّدت مظاهرها. وتحدي�د المظاهر 
»عملية وصفية تتمث�ل في تفريع الموضوع، أو 

الموصوف إلى خاصياته وعناصره«)60(.
 وق�د فُرّع الموصوف إلى عناصره، أو مكوناته؛ 
إذ عُّن�يّ مكان الرحلة من غير أن يحدد تحديداً 
جغرافياً، وتف�رع الوصف إلى وصف للطبيعة 
الساكنة والمتحركة، فكانت هناك علاقة أقامها 
الواصف بني الموصوفات، والزم�ان، والمكان 
عبر لغة شعرية. وتدعى هذه العملية الوصفية 
التعلي�ق«Comment»)61( ث�م يب�دأ الواصف 
بترسيخ. « Consolidation« موضوعه الأساس. 
وق�د رسّ�خه؛ لأنه انطل�ق من ال�كل)في بداية 
الرسالة( إلى الأجزاء. فالكل يوصل إلى الأجزاء، 
والأجزاء تحي�ل على الكل. فالترس�يخ »عملية 
وصفية تتمثل في افتتاح المقطع الوصفي بذكر 

مرجعه، أو موضوعه الرئيس«)62( 
ويمك�ن أن نجد أن مصطل�ح اللوحة ذو صلة 
بالوصف في هذه الرسالة، فهي تقع في منطقة 
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وس�طى بين السرد والوصف، وهي ش�كل من 
أش�كال الوص�ف المبأر، تس�هم في رس�م 
»الإيق�اع الداخلي للعم�ل، وتخلق علاقة معينة 
بني الأجزاء )الإيحاء بالتت�الي أو بالقطع( ....

وهي وحدة بنيوية لها استقلاليتها عما سبقها 
وما يليه�ا، ووحدة مكانية لها ح�دود مكانية 
تضفي عليها اس�تقلالاً عضوياً شأنها في ذلك 
شأن اللوحة في الرس�م التي يكون لها إطارها 
الخاص«)63( ويأخذ الممثلون في اللوحة وضعية 
س�كون تذكر بلوحات، أو منحوتات معروفة، 

وتوحي بالموقف المعبر.
وثم�ة مصطلح جديد يماث�ل مصطلح اللوحة 
في النقد الغربي الحدي�ث، هو وصف الأفعال، 
أو الوص�ف عن طريق الفع�ل، يندرج فيه إلى 
جانب وص�ف مظاهر الطبيعة وصف المعركة 
بني كلاب الصيد، والفريس�ة مثلاً»فلم نعج 
إلا والض�واري لائحة لهن م�ن بعد الغاية، 
ومنتهى نظر الشاخص . ثم مدت الجوارح 
أجنحتها، واجتذبت الضواري مقاودها...

فمرت تح�فّ حفيف الريح عن�د هبوبها، 
تس�فّ الأرض س�فاً، كاش�فة عن آثارها، 
طالبة لخيارها ...قد مزقتها تمزيق الريح 

الجرداء...«
   يمك�ن أن نطلق على ه�ذه اللوحة بالوصف 
الممرسح، أو المرّسد؛ إذ يعتمد على المس�انيد 
العقلي�ة والبلاغية. ومن ش�أن هذه المس�انيد 
أن تثبت الحياة في الشيء الموصوف، وتكس�به 

الحركة. 
   اللوح�ة في ه�ذه الرس�الة حافل�ة بالحرك�ة 
خالف التعري�ف الس�ابق. ويمك�ن أن نع�دَّ 
اللوحةَ، والمش�هد في هذه الرسالة بناء داخلياً، 

لا خارجياً)64( 

    ثمة تشاكل بين اللوحة، والرسالة في الصيد. 
فالرس�الة فن خطيّ يمثل تتبعاً آنياً للوصف. 
وتقدم اللوحة التجربة تقديماً مباشراً. وفي كلتا 
الحالين تغدو وظيفة الفنان أن جعلنا نرى مالا 

نعيه، وإيقاظ إيحاءات لدينا، ومعانِ جديدة.
 إذا نظرن�ا إلى المقط�ع الوصفي على أنه وحدة 
أس�لوبية تتمت�ع باس�تقلالية، وقطع�ة قابلة 
للعزل، يمك�ن أن نرى في هذه الرس�الة ثلاثة 
مقاطع وصفي�ة: الأول من بداية الرس�الة إلى 
» ث�م آل بنا ذلك إلى حس�ن الظفر، وتناول 
الأرب، ونهاي�ة الط�رب« والثاني من»وإني 
أخرب أمير المؤمنني أنا خرجن�ا إلى الصيد 
... إلى قوله حتى امتلأت أيدينا من صنوف 
الصيد، والله المنعم الوهاب« والمقطع الثالث 
يب�دأ بـ » ث�م ملنا يا أمير المؤمنين بهداية 

دليل.....إلى نهاية الرسالة.«
 وقد امتد المقطع الوصفي الثاني بفضل ترسيخ 
والموصوف�ات  الرئيس)الرحل�ة(،  الموص�وف 
الثانوي�ة )الحي�وان( وبناء على ذل�ك نجد أن 
تحديد المظاهر أهم عملي�ة وصفية؛ فقد حدد 
الواص�ف موضوع وصفه، ثم حدد خاصياته، 
وعناصره، فبدا مبئراً للحيوان الَمصيد؛ لأنه نفذ 
إلى داخل�ه، ووصف مش�اعره. »لم يذعرهن 
صائ�د« أي الطير»ولا اقتنصه�ن قانص، 
فخُفِقَ لها بطب�ول، وصُفر بنفير الحتف، 
فث�ار منها م�ا ملأ الأفق كثرته�ا، وراعت 
الج�وارح خفق�ات أجنحته�ا ...« وبذل�ك 
يك�ون الواصف أه�م مكون لخط�ة الوصف. 
فقد أنب�أ عن كل شيء، فم�ر وصفه بمرحلتي 
التعاق�ب والتداخل. فف�ي التعاقب انتقال من 
العام )في المقطع الأول( إلى الخاص في المقطعين 
التاليين. والواصف هو ذات الإدراك في الرسالة 
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كله�ا، رؤيته خارجية في البداية، ثم تتحول إلى 
داخلي�ة. وتدل كلية حض�ور الواصف على أن 
عمق منظوره لا حد له، وأن التبئير من الدرجة 
صفر، فالواصف يعرف كل شيء، وقد يتداخل 
بس�ائر الش�خصيات، فيظهر راوي�اً عليماً لا 

مالك للحقيقة غيره.

العمليات الوصفية:
   تتع�دد العمليات الوصفية في هذه الرس�الة 
محققة متعة التش�ويق الوصفي. فثمة وصف 
بس�يط، ووصف معقد )تش�جيري(، ووصف 

انتشاري.
أ- الوصف البسيط:

   يعطى عادة بجملة وصفية قصيرة تش�تمل 
عىل تراكيب وصفي�ة صغ�رى؛ إذ »يمكن أن 

يحضر الوصف في ش�كل دليل مركب في شكل 
كلمة أو جملة أو متتالية من الجمل«)65(

“ونحن بأرض دمثة التراب، أشبة الأطراف، 
مغدقة الفجاج، مملوءة صيداً...« ففي هذا 
الوص�ف البس�يط تتعدد الصف�ات لموصوف 

واحد.
ب-الوصف المركب: 

   هو الوصف الذي يعتمد على التفريع المعقد؛ 
إذ تتكث�ف داخ�ل المقطع الوصف�ي أكثر من 
وح�دة وصفي�ة «descriptive unit»  قابلة 
لأن تس�تقل في ذاتها بس�بب اكتم�ال مكونات 
الوص�ف المتوافرة في تلك الوحدة الخاصة بها، 
والثاني ه�و بعد الصفات فيه�ا عن موضوع 

الوصف المركزي الأول الذي كان سبباً لها)66( 
        العنصر المتولد عن موضوع الوصف يضحي 
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موضوعاً وصفياً تتفرع منه عناصر، وصفات 
قابلة للتفرع، إذ ينزع الوصف نحو الشمولية؛ 
لأن�ه يمعن في تجزىء الصف�ات، ويصدر ذلك 
عن منطق لا اعتباطاً، ويضفي تش�عب حركة 
الوص�ف حرك�ة على الح�دث الوصف�ي، لكن 
ذل�ك لا يعني انعدام رغب�ة الواصف في تنظيم 
وصف�ه. فحرصه عىل الإيه�ام بالواقع يدفعه 
إلى تعيني الصفات، وضبط العناصر؛ ليرس�م 
صورة أش�د ما يكون قربها للواقع. فالواصف 
لا ينقل الموصوفات، بل يعيد تشكيلها على وفق 
معرفته المرتبطة برؤيته. فلا يهم ما يراه بقدر 
ما يهم معرفته بما يراه، وكيف يجب أن يراه.

ج- الوصف الانتشاري: 
     إذا كان الوصف المركب منصباً على الموصوف 
شريط�ة أن يكون معقداً بفض�ل الانتقال من 
الموصوف إلى أجزائه فإن الوصف الانتش�اري 
هو الذي يراكب الأش�ياء، والمشاهد، واللوحات 
بطريقة تسمح له بإعلان نفسه محوراً مهيمناً 

يخضع لمشيئته محور السرد.
 ويمكن أن ننظر إلى الرس�الة م�ن بدايتها إلى 
نهايتها عىل أنها تراكب للمش�اهد الوصفية، 
واللوحات التي س�بق ذكره�ا. وبناء على ذلك 

يتعين أن الوصف طاغٍ على هذه الرسالة .
 ومع أن الوصف يتش�عب، وينتشر، وتتعدد 
الخاصي�ات، والعن�اصر، وعملي�ات التعلي�ق 
والترس�يخ، ف�إن مكونات�ه تظ�ل مش�دودة 
بعضه�ا إلى بعض بفضل الموض�وع الرئيس، 
فه�و يوحدها، ويلم ش�تاتها، وهي تعود إليه. 
لكن هذه الق�درة على التوحيد لا تلغي العملية 
المخالف�ة ضم�ن الوص�ف الانتش�اري، وهي 
التجزئ�ة. فالوص�ف يوحّ�د، ويج�زّئ في الآن 
نفس�ه. فموضوع الوصف م�ا إن يظهر حتى 

يختفي، فتنوب عنه عناصره الجزئية، وعلاقاته 
 »Isotopie» التش�اكل بغيره، ع�ن طري�ق 
الدلالي، والانزياح، فيقي�م علاقات مخصوصة 

بين الموصوفات داخل النص.
ولك�ن لا توج�د في العملي�ة الوصفية أش�ياء 
ثانوية، فالشيء الذي يب�دو ثانوياً يأخذ حظه 
الكام�ل من الاهتمام الوصفي»ثم لم نلبث أن 
علتنا ضبابة تقُصر طرف الناظر، وتخفي 
سُ�بلَُ السالم، تغش�انا تارة، وتنكش�ف 

أخرى...«
وظائف الوصف ودلالاته:
الوظيفة التجميلية:

   لاتعن�ي الوظيف�ة التجميلي�ة التزيين لهدف 
التزيني، بل تعن�ي الوص�ف الموظَّف لعرض 
ص�ورة ع�ن مرحل�ة م�ن مراح�ل الصي�د، 
تعرّف المتلقي بمس�ميات الصي�د، ومفرداته، 
وجماليته، وقيمته في س�لم القيم الاجتماعية في 
تلك المدة؛ إذ يتيح الوصف اس�تحضار العصر 
بملابساته الثقافية، والمهنية »ثم انبرت البزاة 
لها صائدة، والصقور كاسرة، والشواهين 
ضاري�ة يرفع�ن الطل�ب له�ا، ويخفضن 
الظف�ر به�ا كأن كتيبة ظف�رت ببغيتها، 
وسريَّة نصُرت على عدوه�ا...« فلا يتوقف 
الوص�ف عن�د الاس�تحضار، ب�ل يتع�داه إلى 

التصوير. 
الوظيفة التصويرية: 

   ن�رى الواصف يباعد بين الموصوف والمرجع 
الواقع�ي متعمّداً، فيخلق باللغة مرجعاً جديداً 
في�ه توظي�ف للبي�ان؛ ولذلك علاق�ة بالرابط 
الحجاج�ي، فلم يه�دف الواصف من حجاجه 
إلى التأثير في الموصوف له فحس�ب، بل حاول 
اس�تدراجه إلى فعل الوص�ف. فنقل الواصف 
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جلّ أف�كاره بطريقة تصويري�ة غير مباشرة، 
فنهض الوصف على التخييل.

ويغ�دو الإيهام بالواقع من الشروط الرئيس�ة 
للتأثير في المتلقي. ولا توهم الرس�الة بالواقع 
بسبب مشاكلتها مرئيات تنتمي إليه فقط، بل 
توهم به؛ لأنها انته�ت إلى الخليفة من منظور 
شاهد عيان. فمخاطبته تجعل الرسالة جديرة 

بالتصديق.
ويمك�ن أن ننظ�ر إلى التوجي�ه الحجاج�ي في 
الوص�ف على أن�ه إيجابي؛ لأن�ه يجمّل صورة 
وظيف�ة  الوص�ف  يكتس�ب  فحني  الصي�د. 
التصوي�ر يك�ون عني المتلقي الت�ي تبحر في 
فضاء النص » فأدنانا المسير إلى غابة دونها 
مأل�ف الصيد، ومجتمعُ الوح�ش، ونهايةُ 
الطل�ب ...وق�د انجل�ت الضباب�ة، وامت�د 

البصر، وأمكن النظر..« 
    تكسب هذه الوظيفة الوصف قيمته، وتشمل 
قس�طاً من البلاغة، ويمتزج في ه�ذه الوظيفة 
اليشء الموص�وف، والمش�اعر المصاحب�ة له، 
فيكتس�ب الوص�ف قيمته الدلالية في النس�يج 
العام. ويمكن أن ن�رى في هذه الوظيفة روحاً 
تضفي حيوية على السرد؛ فمنذ الإطلالة الأولى 
للوصف يرس�م الكاتب عالم�اً على وفق شروط 
الحراك البصري، ويأخذ الوصف طابع الحلم، 
وتؤدي المثيرات الحس�ية وظيف�ة وصول هذا 
الحل�م إلى منته�اه، وينج�م خص�ب وصف�ي 
عن التداعي الش�عوري، ويسير الوصف بين 
خطني متوازيين: واقعي�ة الحرك�ة، وحالات 
النفس المنس�جمة مع التوت�رات. وهو يضفي 
على الوصف طابعاً إشراقياً، فحضور الوصف 
المكثف داخل السياق يدل على مستوى شعوري 
يجه�د في أن يص�ل إلى مس�توى ش�عور الواصف 

بالحي�اة، وتصوير الموقف؛ ليضع�ه أمام المتلقي في 
مشهد حي.

الوظيفة التفسيرية:
    إلى جان�ب التصوي�ر يق�ف التفسير رافداً 
جديداً. فقد يتوقف التصوير في بعض المواضع، 
فيتولى التفسير إضفاء الحركة على الموصوف. 
لقد أراد المبدع أن يتبوأ فعل الصيد مكاناً فاعلاً 
ل�دى الخليف�ة، وهو أم�ر جعل التفسير أمراً 
متصالً بالتصوير، وقائماً في�ه. فكل تصوير 
تفسير في هذه الرسالة» فلم نر منظراً أحسن 
حُسناً ولا مرموقاً أشبه شكلاً من ابتسام 
نور الش�مس عن اخضرار زهرة الرياض، 
والخيل تمرح بنا نشاطاً، وتجتذبنا أعنتها 
انبس�اطاً...« فلا يخفى ما تحمله الاستعارة 
من وظيفة تفسيرية يظهر فيها المنحى التأملي 
العش�قي في الوص�ف. فقد تأم�ل في الطبيعة، 
فوص�ل إلى مرحلة التماهي بها، فتس�امت بها 
ش�اعرية المشهد الوصفي . فكل ما في الطبيعة 

يرتد إلى الصائدين، ولا يتشتت. 
    إن ثنائي�ة الانفص�ال والاتص�ال ذات بع�د 
يمك�ن أن نراه صوفياً من جه�ة كونها حركة 
نح�و التوحد. فقد انتق�ل الواصف إلى الفضاء 
الخارج�ي، وتماه�ى ب�ه، وتوحد مع�ه، ومنه 
انتق�ل إلى فض�اء الداخ�ل: داخ�ل الصائدين 
وهم جذلون بم�ا يرون، ودواخ�ل الحيوانات 
الت�ي انتابها الذعر من الوح�وش والضواري. 
فيتش�ابك الحضور والغي�اب: الحضور الذي 
الطبيع�ة  تش�كيلات  م�ن  الوص�ف  يش�كله 
الخارجية، وهو تجلّ لغائب يس�عى الواصف 
إلى التوح�د فيه توحداً صوفي�اً حافلاً بمعاني 

الخصب، والإشراق الروحي. 
 وظيفة التفسير تعليق�ات موجهة إلى المروي 
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له؛ ليغريه بفع�ل الصيد. لم يعد مكان الصيد 
مكان�اً عادي�اً ب�ل موضوع هي�ام. فل�م يعد 
مس�كوناً بكل شيء في المكان ب�ل إن المكان بما 
فيه أضحى امتداداً ل�ه، ويتصل به، وينفصل 
الآخر)الحيوانات المصيدة(عنه، فيأتي الوصف 
التفسيري واصف�اً حركةَ القل�ق، وتنتج هذه 
الحرك�ة، وهذا القلق م�ن مكونات داخلية من 
الحدث، والش�خوص، والزمان، والمكان »وهي 
مكونات أنتجتها اللغة بكل طاقاتها الواصفة، 

والمحاورة، والشارحة، والمعلّقة ..«)67(
الوظيفة الفكرية: 

     تت�ولى الوظيف�ة الفكرية كش�ف ما يخفى 
على الملاحظ العادي. والنص الأدبي متجذّر في 
الإيديولوجيا الخاصة بالمبدع. أما الوصف فهو 
حجة تقود التوجيه الحجاجي إلى استنتاج)68( 
أراده المب�دع لغ�رس بع�ض القي�م المتعلق�ة 
بالصيد، فلا يتم التعرف إلى الموصوفات إلا من 
خلال المبدع، فهو الذي يرسم صورته الخاصة، 
وص�ورة متلقّي خطاب�ه. وه�ذا الخطاب هو 
الذي يسمح باكتشاف قدرة المبدع على التوجه 
إلى مخاطبه بغية التأثير فيه، ويتيح في صورة 
البع�د الحجاجي التع�رف إلى آرائ�ه في رحلة 

الصيد.
     يمك�ن أن نج�د ص�دى للجان�ب الفكري، 
والحج�اج في الرؤيا. فق�د أتى الوصف محملاً 
بما وراء الواقع، بالرؤي�ا. فهذا المتخيلّ الملون 
الذي لا يتس�ع لفضاء الل�ون والحركة إلا عبر 
ذات الواصف يحول المشهد الوصفي إلى طاقة 
حركي�ة، لوني�ة، تثير المتلقي عرب مهرجان 
الألوان، وغنى الموصوفات، وتراس�ل الحواس، 
وهو ما يؤهله؛ ليرسم لوحته، ويشكلها تشكيلاً 
فنياً محملاً بالرؤيا. وتبرز شعرية الرؤيا وهي 

تمثل مظهر الخص�ب، والجمال المنتشر في كل 
ركن. فولادة س�عادة من موتِ حياة تحيل إلى 
تبني موق�ف من الصيد في الغ�د. فالغد ولادة 
الحاضر، وال�ولادة نفي الفن�اء، وفعل تجدد، 
فيكش�ف الواصف بالأفع�ال والأق�وال جانباً 
مهماً من ش�خصيته وواقعه. فعلاقته بالمكان 
علاقة حب، وموقعه س�عي في رحلة صيد هي 
دليل حياة بأوس�ع ما تك�ون. فالرحلة مصدر 
يفيد انفتاحاً دائم�اً على الحركة، والصيد فعل 
حركي مرتبط بالإنس�ان»ثم برزت الشمس 
طالعة، وانكش�فت من الس�حب مسفرة، 
فتلألأت الأش�جار، وضحك النوار، وانجلت 

الأبصار ...فلم نلبث أن علتنا ضابة...«
 يحي�ل الوصف إلى وظيفة فكري�ة هي أهم وظيفة 
لل�راوي العلي�م الذي يك�ون مص�در المعرفة، وهو 

يحيل إلى دلالات مختلفة. 
دلالات الوصف:

دلالة المدح:
     حم�ل الوصف دلالة م�دح أمير المؤمنين في 
بداية الرسالة، فأعلى من مكانته، وقيمته؛ لأنه 
يمث�ل مرتبة الشرف في المجتم�ع، ولأنه يراه 
خيرة الرج�ال، ويصّن�ف في مرات�ب الشرف 
والعزة، وليظُهر التفاف المس�لمين حوله؛ لأنه 
أمير المؤمنين، وصاحب الس�يادة المستمدة من 
الإدارة القوية، والتأييد الإلهي »مؤيداً بالعزّ، 

مخصوصاً بالكرامة، ممتعاً بالنعمة «.
الدلالة السياسية:

     وه�ي ناجم�ة ع�ن الدلال�ة الأولى، وحاملة 
دلالة سياس�ية خفية أراد منها أن يظهر قدرة 
الخليفة على إحلال الأمن. ولولا ذلك لما استمتع 
برحلة الصيد، ولما كان من مسوّغ لاستطراده 
في وص�ف الرحل�ة. فثم�ة مرجعية سياس�ية 
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ليس�ت بمعزل عن الوصف والمدح، فقد وصف 
جم�ال الطبيع�ة، وتوس�ع في وص�ف رحلته؛ 

ليقول إن ثمة استقراراً سياسياً.
 الدلالة الدعائية: 

 يعدُّ الاستطراد في الوصف سبيلاً إلى الانفراج، 
وإبعاد الهم، والحزن، ورفع الكآبة. 

الدلالة الإيحائية: 
     تحم�ل ه�ذه الدلالة بعداً ذاتي�اً من ملامح 
الش�عرية في الوص�ف، فتتكاث�ف الانزياحات 
الدلالي�ة، وتأخ�ذ اللغ�ة بع�داً غنائي�اً حيناً، 
ودرامي�اً حينا آخر. وكان للوصف هذه الدلالة 
من جمالية الموصوفات وفنيتها. فإذا كان لهذه 
الدلالة بعد ذاتي فكيف تجلت ذاتية الواصف؟

ذاتية الوصف:
      يعبر الواصف عن حجم معارفه بالحواس، 
والبرص أولاً. فه�و عني مستكش�فة، وأذن 
صاغية. فاستكشف المكان بشخصياته الفاعلة 
في السرد؛ لذا أتت الرؤية ملتصقة به، مش�بعة 
بذاتيته، تصاحب الرؤية الخارجية رؤيةٌ ذاتية 
داخلية)مش�اعر الموصوف( فقد نفذ إلى عوالم 
الموصوفات معتمداً على علامات خارجية. وهو 
يس�تند في وجهة نظره إلى ضمير الـ«نحن«. 
فثمة ذات مدركة واحدة تقدم إدراكها بصيغة 
الجمع. وبسطُ وجهة نظره بالوصف دليلٌ على 
ذاتيت�ه، ودليل على أن ماقدم لي�س الواقع بل 

وهم الواقع عن طريق المحاكاة.
 تتحمل الذات الواصفة مهمة تشكيل المعرفة، 
وإنتاجها. وتسرد لأمير المؤمنين الذي أضحى 
مرسوداً له من غير أن يدخ�ل في لعبة السرد. 
ونج�د أن ذاتي�ة الواصف تح�دث تواؤماً بين 
والبع�د  له�ا،  الأصلي�ة  الإخباري�ة  الوظيف�ة 
الوظيف�ي ضمن رس�الة يتج�اور فيها الخبر 

والقصة. »ومن طبيعة السرد أن يأخذ مس�اره 
النصي على نح�و أفقي تنم�و في�ه الأحداث، 
وتتطور، وتتحرك فيه الشخوص حركة أفقية 
مس�ايرة للرسد لكنه�ا ق�د تس�ايره، فتتغير 
حركته�ا؛ لتأخ�ذ ش�كلاً أفقي�اً. وهن�ا يتعقد 

السرد، وتتولد دراميته..«)69(
     يعن�ي ه�ذا الكلام أن الواص�ف حين يعبر 
ع�ن معرفت�ه باليشء يق�دم ثنائي�ة مات�راه 
العني، وماتري�ه للآخرين، وه�ي فكرة تحيل 
إلى الانتق�ال م�ن الرؤي�ة المج�ردة إلى الرؤية 
المش�حونة بدلالات، وعلامات. ونظرة الواصف 
ه�ي الفاتح الأكرب للوصف في هذه الرس�الة. 
وه�ي نظرة تص�در عن الذك�رى؛ إذ يعود إلى 
م�اضي الصفات عودة محكومة بغايات تجعل 
الش�خصية الواصفة ترك�ز انتباهها على أمور 

محددة دون سواها.
      يب�دو الواص�ف نازع�اً إلى التخف�ي، لكن 
المب�اشرة  وتعاليق�ه  بالموضوعي�ة،  تظاه�ره 

أظهرت البعد الحجاجي لوجهة نظره.
 ويحرض الواص�ف- إذن- جماعي�اً، لا ذاتياً، 
وه�و لا يغيب ب�ل يخفى؛ لأن الغي�اب المطلق 
مس�تحيل. فقد طمح إلى محاكاة الواقع؛ لذلك 
تخف�ى تحت ضمير الـ»نح�ن«. لكن بصماته 
تش�هد عليه، وتحي�ل إليه مث�ل ضمير السرد، 
والعل�م بما يص�ف، والصور المس�خرة لإقناع 

المتلقي بها.
 وكم�ا هو ش�أن ال�ذات الس�اردة في الخطاب 
الرسدي ثمة ذات واصف�ة في الخطاب الوصفي 
«descriptive discourse»، ته�دف إلى التأثير 
في المتلقي. وهي عند بارت)70( الذات التي تنسب 
إليها الجمل الخالية من الأقوال المباشرة. فالذات 
الواصفة ذات تنس�ب إليه�ا إدراكات، وأفكار، 
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وأحكام قيم�ة. يمكن التع�رف إلى هذه الذات 
م�ن الأفع�ال الدالة على عملي�ة الإدراك»برزت 
الش�مس طالعة،.. تلألأت الأش�جار.. ضحك 
النوار، وانجلت الأبصار ..« فثمة مدركات بصرية 
مثل�ت وجهة نظ�ر، والمتلفظ ه�و الواصف لا 
بوصفه متكلماً يرسد حدثاً، بل بوصفه مبئراً 
للوصف، فتغيب أية ش�خصية يمكن أن تسند 

إليها وجهة النظر.
 وتتضاف�ر عب�ارات الامّحاء التلفظ�ي، امحاء 
ال�ذات المتكلم�ة؛ لتؤكد موضوعي�ة الواصف، 
وحي�اده؛ ليولد ثقة المروي له بمماثلة الوصف 
لمرجِعَه الواقعي، ولكن الحديث عن الموضوعية 
يعني تقلي�ص أمارات الذاتية. وأهم هدف هو 
التأثير في ال�ذات المتلقية، وحمله�ا على تبني 
موقفها. فالوصف والحجة متلازمان، يظهران 
ذاتي�ة الواص�ف، ويحملان على تبن�ي وجهة 

نظره.
 فص�ورة الحي�وان ال�ذي أضحى فريس�ة لا 
تثير الش�فقة بقدر ما تهدف إلى إثارة إعجاب 
المروي له، فحرك مشاعره بالصورة بالوصف 

الموضوعي ظاهرياً، والذاتي ضمنياً . 
بنية الخطاب الوصفي:

     تتكاثف عناصر الخطاب، لتش�كل مجموع 
النص؛ فثمة نص كليّ يشكل مجموعاً مستقلاً، 
وثمة ترتي�ب داخلي للعناصر. م�ن هنا يمكن 
أن نتح�دث عن خطاب وصفي ليس بس�يطاً. 
إن�ه جملة عناصر، ومكونات متراتبة تش�كل 
كان  ف�إذا  وصفي�اً.  خطاب�اً  بمجمله�ا 
الوص�ف» اسرتاتيجية في التألي�ف، متوافرة 
على طرائ�ق مخصوصة، وتصاميم مدروس�ة 
تتحق�ق منها هيئة في فع�ل الوصف وهيئة في 
خطاب�ه«)71( ف�إن الخط�اب الوصفي خطاب 

مع�رفي يبح�ث ع�ن متع�ة التش�ويق في هذه 
الرسالة.

 ويبن�ى الخطاب الوصفي على س�مة التطور؛ 
فثم�ة ح�دث وصفي يتط�ور، وثم�ة تجدد في 
الدلالة، فتتسع الحكاية، وتوازي الخطاب، لقد 
بني المقطع الوصفي على علة سببية، ثم تتابع، 

فانفتح الخطاب، وتطور.
 وم�ن الملاح�ظ أن الأفع�ال المروي�ة يمك�ن 
الاستغناء عن واحد منها، أما الأفعال الموصوفة 
فمن الصعب الاس�تغناء ع�ن واحد منها. وهو 
م�ا يجع�ل وظيفة المتلق�ي س�لبية»أمطرتنا 
الس�ماء مطراً متداركاً، فربت من الأرض، 
وزه�ر البقل، وس�كن القتام...ث�م برزت 
الش�مس طالعة، وانكشفت من السحاب 
مسفرة، فتلألأت الأشجار...«ولا ترد المادة 
الوصفية مس�تقلة، ب�ل تتداخل م�ع المقاطع 
السردية، فتصع�ب إقامة حد فاص�ل بينهما، 
فيالزم الوص�ف اللغة، س�واء كان وصفاً من 
الدرجة صفر أو جملة، أو مقطعاً، أو مش�هداً، 
ر وصف  فهو ملازم لكل أنواع الخطاب. فتصوُّ
خال م�ن السرد، كما يرى جيرار جينيت،)72( 

أسهل من تصور سرد خال من الوصف.
 ويمكن أن نقول: إن النقاد المحدثين قد شغلوا 
كثيراً بعلاقة السرد بالوصف، فمنهم من يرى 
في الوصف معطلاً لحركة السرد)73( ومنهم من 
انتق�د من يراه نتوءاً نصياً، ووقفة تعطل سرد 
الأحداث تعطيلاً تام�اً)74( ففي قوله: »فرجع 
العَ�وْد عىل البدء، وق�د انجل�ت الضبابة، 
وامتد البصر...«يختلف من جهته السرعة 
ع�ن قوله» ف�إذا نحن بسرعة م�ن ظباء، 
وخلف�ة م�ن آرام« نجد الوقف�ة التي تحدث 
النقاد عنها، وفي الحقيقة ليس السرد إلا وصفاً 
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لوقائع، وأحداث من خلال فضاء. لكن السارد 
يس�تحضر الحادثة بآلية تع�رض الحدث، فلا 
يرادف الوصفُ الرسدَ، بل إن السرد يتضمنه 
مع غيره. وربما أمكن لنا ألا ننظر إلى الوصف 
على أنه يحارب الرسد، أو أن السرد يقوم على 
أنق�اض الوصف، بل نجد أن�ه عنصر ماثل في 
الرسد، متجاور م�ع العناصر الأخر المش�كلة 
للسرد؛ لذا نتفق مع أمبرتو إيكو الذي يرى)75( 
أن الوص�ف يزي�د الفعالي�ة السردي�ة للغ�ة، 
فيشرتك الوص�ف والرسد في توافرهم�ا على 
ضوابط التركيب، والبناء، وس�مات الاتس�اق، 
والتماسك، والتشابك، والانسجام. وحين يندغم 
الرسد والوصف يكون السرد الوصفي الناجم 
عن حرك�ة الوص�ف، وحركة النف�س. وحين 
يكون الوصف معرباً عن الحدث يسرع بزمن 
الرسد على حس�اب زم�ن الحكاي�ة. »فمرت 
تحف حفي�ف الريح ..تس�ف الأرض.. قد 
مزقته�ا الري�ح الج�رداء...« وحني يكون 
الوصف خارجياً تتوق�ف الحكاية، و»نحصل 
عىل علاق�ة متناف�رة بني مح�وري الكتابة 

والحكاية«)76(
»فلم نر منظراً أحس�ن حسناً، ولا مرموقاً 
أشبه شكلاً من ابتس�ام نور الشمس عن 

اخضرار زهرة الرياض.«
      يمي�ز الوصفَ غلبةُ الجمل الأس�مية، جمل 
الح�ال؛ »لأن الصفة الاس�مية تجعل�ه امتداداً 
يف�وق امتداد الح�دث الرئي�س)77( أما الجمل 
الفعلية فتتس�م بنس�ق زمني متصاعد تتتابع 
في�ه الأح�داث، ويح�ل الفعل المض�ارع محل 
الفع�ل الم�اضي، ويس�تخدم في س�ياق ماض؛ 
لاستحضار ما فات القصد من التأثير في المروي 
له بإيهامه أنه يعايش المشهد، وأن هذه الرحلة 

ح�اضرة لم تنق�ض. ويمكّن هذا الاس�تخدام 
الواصف م�ن الإيهام بأنه مجرد ش�اهد عيان 
)تمرح- تجتذبنا- تخفي...( أما الفعل الماضي 
فيدل على قدم فعل الوصف نحوياً، واستمراره 
دلالياً، وبه تأتي وظيفة الوصف. وقد استخدم 
الواصف عبارات مخصوص�ة لإدراج الوصف 
في السرد، وملء الثغرة بينهما، وهي ملفوظات 
سردية مزيف�ة- كما يراها بعض الدراسني- 
وتعُ�رف بالوص�ف بالفعل »وق�د أحالتهن 
الضباب�ة ع�ن ش�خصنا، وأذهله�ن أنيق 
الرياض عن اس�تماع حسّ�نا..« فثمة رغبة 
في الفع�ل تحيل إلى قدرة عىل الفعل، فمعرفة 

الفعل، فوصفه.
     تتعاق�ب الأفع�ال- إذن- في وصف الأفعال 
بتسلس�ل زمن�ي خط�ي، أم�ا في سرد الأفعال 

فيمكن التلاعب بزمن الأحداث.)78(
شعرية الخطاب الوصفي: 

      لغة الوصف لدى عبد الحميد لغة كاش�فة، 
تخض�ع لفضاء تخيل. وأبرز ما يميز ش�عرية 
الخطاب كثافة الإيحاء الناجم عن غنى الألوان 
س�ياقها.  في  المف�ردة  وإيح�اء  وإيحاءاته�ا، 
فيؤس�س النثر ش�عريته بمفهومه�ا الجمالي، 
فالشعرية حسب تودوروف)79( ليست مقتصرة 
على الشعر، بل تتخذ من الأدب نفسه موضوعاً 
كافياً للمعرفة. والوصف في تش�كيله الشعري 
مقص�ود لذاته، فيتس�ع الوص�ف، ويتكاثف، 
ويفس�ح المكان للغ�ة الش�عرية. وإذا تكررت 
الصور والتخيلات تعمقت س�مات الشعرية في 

الوصف.
 »م�رت تحف حفيف الري�ح... قد مزقتها 
تمزي�ق الري�ح الج�رداء... يدع�و الكل�ب 
باس�مه، ويفدّي�ه بأبي�ه وأم�ه، وخاف�ق 
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يطلب�ه الرم�ح.... كأن�ا كتيب�ة ظف�رت 
ببغيته�ا، وسريّ�ة نصرت عىل عدوّها.... 
أحالتهن الضبابة عن ش�خصنا، وأذهلهن 
أني�ق الري�اض ع�ن اس�تماع حسّ�نا...« 
تمث�ل الاس�تعارة تش�اكلاً ظاهري�اً، وتباين�اً 
«Allotopie« مضم�راً بس�بب الجم�ع بني 
المتباع�دات، والمتناف�رات. وه�ي طاقة تحرر 
الدلال�ة من المب�اشرة، وتدفع به�ا في فضاءات 
التأويل، فتمد النص بفض�اء دلالي. فالوظيفة 
الش�عرية معقودة على الخط�اب، تكف اللغة 
فيها عن أن تكون مجرد وسيلة تؤدي وظائف 
الخطاب، وتتحول إلى غاية في حد ذاتها، وترفع 

السلب الناجم عن قتل الحيوان إلى إيجاب. 
 وللبنية الصوتي�ة في الجمل الموصوفة وظيفة 
إيقاعي�ة؛ فثمة تش�كيلات صوتي�ة ناتجة من 
التوازن الذي يش�اكل الشعر تش�اكلاً صوتياً 
ناجم�اً عن التس�اوي في الجمل، وثمة س�جع 
ناجم عن تكرار الحروف، والتكرار مظهر من 
مظاهر الإيقاع، فتش�اكل الحروف يولد إيقاعاً 
» كاش�فة ع�ن آثاره�ا، طالب�ة لخيارها، 
حارس�ة بأظفاره�ا، فم�ن صائ�ح به�ا 

وناعر، وهاتف بها وناعق«.
 ل�ذا يمك�ن الق�ول إن التش�كيلات الإيقاعية، 
والتعبير بالص�ور يقويان ش�عرية النص؛ لما 

يولدانه من تشاكلات دلالية، وتركيبية. 
خاتمة ونتائج

     بينت هذه الدراسة أهمية النظام اللغوي في 
صياغة الوصف، وبنائه؛ إذ يتعدى كونه مجرد 
تس�مية للموصوفات. كما بين�ت أهمية النظم 
المعرفي�ة والدلالية في بنائ�ه، وترتيبه. وأهمية 
العب�ارة الوصفي�ة الت�ي تندم�ج م�ع غيرها؛ 
لتش�كل خطاباً وصفياً ل�ه بنية قارّة في النص 

الأدبي. ويمكن أن نسجل النتائج التالية: 
 - ظهر الخطاب الوصفي متلازماً مع الخطاب 
الحجاجي، وهو طريقة لجع�ل المتلقي يتبنى 

أطروحة ما، معتمداً على حجج معينة.
- ثم�ة تكثيف وصفي في الرس�الة يلائ�م الخطاب 
الإعلامي الرس�الي، وهو تكثيف أجناسي؛ لأن جنس 

الرسالة يقتضيه.
- الخط�اب الوصفي ه�و خط�اب معرفة، لا 
خط�اب رؤية بصرية. وقد أتى مش�بعاً بذاتية 
الواصف على الرغم من تستره بضمير الجماعة، 
ولا يقتصر الواصف عىل الرؤية البصرية، بل 
يتعداها إلى الحواس الأخر؛ لأنه تش�كيل فني، 
علاقته بوهم الواقع، وأساسه الرؤية البصرية. 
وتأت�ي الح�واس الأخ�ر رديف�اً له. وبم�ا أنه 
خطاب معرفة تأتي أهميته من الجانب المعرفي 
الإخب�اري لا الفن�ي الجمالي فق�ط. فالوصف 
يخرب بطريقة مجازية، فيجمع بين الجمال في 

التعبير، والإخبار..
- تحيل العمليات الوصفية وما ينجر عنها من 
توحيد، وتشظية، وتراتب إلى الواصف، وفعله. 
فليس�ت رؤيته إدراكات خالصة بل هي مزيج 
من الإدراكات، والأفكار التي تحتاج إلى تأويل.

- في الرس�الة خطة وصفية منطقية لها علاقة 
بتش�كيل البنية الوصفية، وتنظي�م مراحلها؛ 
إذ يضيق الوصف في المقطع الأول، ويتس�ع في 

المقطعين التاليين .
الكتاب�ة  لقوانني  الموص�وف  يخض�ع  لا   -
الاجتماعية، ب�ل لقوانين الكتابة الوصفية، فلا 
مرج�ع له س�وى الخطاب الوصف�ي وحده...

فالوصف في النقد الحديث حدث يملك شخصية 
مائزة قادرة على إبراز رؤية الواصف، ورؤياه 

تجاه مجتمعه. 
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10-البهر: انقطاع النَّفسَ من الإعياء.

11- الأرب: الغاية والمقصد.

12- أعدى: أكثراً عدواً وجرياً.

13- الجوارح: ذات الصيد من الطير. 

14- أثقف: أمهر وأحذق.

15- الضواري: الكلاب المتعودة للصيد والمولعة به.

16- سبرت: اختبرت.

17- أعالم: جم�ع علَ�م، وه�و الشيء ال�ذي ينصب، 

فيهتدى به.

18- المجاثم: موضع جثوم الطير والحيوان ونحوهما 

بالأرض.

19-المخبورة: المعروفة عن تجربة واختبار.

20- الفراهة: النشاط في السير.

21- الشهرية: البراذين، وهي الخيل التركية وخلافها 

العراب.

22- المتدارك: المتعاقب.

23- القتام: الغبار الأسود.

24- السنابك: أطراف الحافر.

25- الغل�وات: جم�ع غلوة وهي مس�افة تقدر برمية 

سهم.

26- النوار: الزهر.

27- دمثة التراب: لينة ذات رمل.

28- أشبة الأطراف: فيها شجر ملتف.

29- مغدقة: متسعة.

30- الحرة: الأرض ذات الحجارة السود.

31- الجونة: السوداء.

32- الرعلة: الجماعة المتفرقة.

33- الخلفة: مايبقى أو يتبع.

34- الآرام: جمع رئم، وهو الظبي الأبيض.

35- آنسات: متبسطات غير مستوحشات.

36- نعوج: ننعطف ونميل.

37- المقاود: ما تقاد به الدابة من حبل ونحوه.

38- الحفيف: صوت الريح.

39- تسفّ: تمرّ على وجه الأرض دانية منه.

40- حارشة: خادشة.

41- ناعر: مصّوت صائح.

42- الناعق: المصوت بصوت أشبه بصوت الغراب.

43- خافق: مضطرب.

44- طامح: ناشز جامح.

45- الس�انح: الآتي م�ن اليمين، والب�ارح: الآتي من 
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اليسار.

46- أفيح: واسع.

47- مستأجمة: كثيرة الشجر.

48- تلاوين الشجر: صنوفها.

49- الخمر: الشجر.

50- الحتف: الموت.
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52- النضيح: العرق.
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55- ينظ�ر أخب�اره في: ابن خلكان، وفي�ات الأعيان، 
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67- محمد عبد المطلب، بلاغة السرد النسوي، ص16.
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القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة، سلسلة كتابات 

نقدية، 2007.
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الروائي. ط1، بيروت: دار الفارابي، 2008.

20- محف�وظ، عب�د اللطي�ف، وظيف�ة الوص�ف في 

الرواي�ة، الدار البيض�اء. دار اليرس، أفريقيا الشرق، 

.1989

21- اب�ن منظ�ور، لس�ان العرب. ط1، بيروت: دار 
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* مقولات من أفكار أدونيس في التراث:       

 هك�ذا أصب�ح-  موروثنا الثقافي-  بع�د أن دخلت عليه عناصر تن�وع وتعدد منظومة من 
التناقض�ات، أي من التوت�رات. هكذا ترى الصوفية الى جانب الفقهية الشرعية، وألف ليلة 
وليلة الى جانب علم الكلام والفلس�فة والنزعة الشعوبية الى جانب النزعة القومية والفكر 
الالحادي الى جانب الفكر اللاهوتي، وحرية الحلم والرؤيا الى جانب الحكمة العملية والتعقل

هذا الموروث الثقافي هو أصل ثقافتنا. حيث أخذنا نواجهه- منذ احتكاكنا بالحضارة الغربية 
الحديثة- اكتفينا اجمالاً بتمجيد أو تمييز المظاهر التي تلائم ايديولوجيتنا الراهنة أو التي 

لاتتناقض معها، فأخذ كل جيل عربي يحيط موروثه رداء مطابقاً لاتجاهه الايديولوجي.
                           )                                                                                                           )الثابت والمتحول، ص 33

       إن ماينبغي أن نتمسك به ونحاكيه هو- بالأحرى- ذلك اللهب الذي حرك أسلافنا: لهب 
السؤال والبحث والمعرفة من أجل أن ننتج مايكمل نتاجهم برؤية جديدة للإنسان والكون، 
وبمقاربات معرفية جديدة، وهذا يقتضي تفكيك معارفهم ونظراتهم وتمثلها نقدياً، بحيث 
يبدو الجديد كأنه طالع من القديم، لكنه في الوقت نفس�ه شيء أخر، مختلف كلياً، وفي هذا 

سُّر التواصل العميق الخلاق بين القديم والحديث .                                       أدونيس
                                                                                                              الشعرية العربية، ص 99

 

       إن الحداثة في الثقافة العربية هي مسألة الفكر العربي في حواره مع نفسه، ومع تاريخية 
المعرفة في التراث العربي.ولهذا يقتضي النظر فيها، النظر اولاً في بنى الحياة العربية، وبنية 
الفكر العربي، فأن يسائل الفكر العربي الحداثة هو أن يسائل نفسه قبل اي شيء فلا يصح 
ان تبحث الحداثة العربية في منظور غربي وضمن معطيات الحداثة الغربية، وإنما يجب ان 
تبحث في افق  الفكر العربي– اصولاً وتاريخاً- وضمن معطياته الخاصة وبادواته المعرفية، 

وفي اطار القضايا التي أثارتها أو نتجت عنها .                                 أدونيس 
                                                                                                              الشعرية العربية، ص89
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