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         يقعُ المتنبي موقعاً عظيماً في نفسِ أدونيس، ولا تكاد تقرأُ عملاً نقدياً أو إبداعياً لهذا 
الش�اعر، إلا وترى أو تحس حضوراً ما: س�اطعاً أو خفياًّ لأبي الطيب، كيفَ لا و»شعرهُ 
كتابٌ في عظمةِ الش�خصِ الإنس�انيةّ«)1( وهو دائماً وعلى المس�توى الإبداعي »مسكونٌ 
بهاجسٍ وحيد: ببدايةٍ أعمق أصلاً، وبكارة أكثر عذرية«،)2( إنهُ ش�اعِر الحركة والحياة، 

عان مايصيرُ آسناً، فالوقوفُ عندهُ دلالة العجز«.)3( »يعرفُ أنّ المكان المباشر سُر
وعلى المس�توى الش�خصي: أليسَ هناك ما يغُري ش�اعراً كأدونيس بأب�ي الطيب؟ بلى؛ 
إنهّ التش�ابه الكبري - ومن وجهة نظر أدوني�س- بينهَُ وبين المتنبي؛وقد رأت )أس�يمة 
دروي�ش(أن هن�اك تماثلُاً كبيراً بين سريتيّ حياتهم�ا، تماثلاً يبلغُ ح�د التطابق، على 
مس�توى الفروع والأصول،)4( وقد وثقّت ذلك بشواهد من)الكتاب(نفسه، فلكليهما أبٌ 
فقيرٌ من عامة الناسِ، وقد بدأ كل منهما يكتبُ الشعر في سنوات الطفولة المبكّرة، ولكلٍ 
منهما لقبٌ غلبَ عليهِ وعُرِفَ بهِ، بالإضافة لغيرها من الأسباب، كل هذه الأمور وغيرها 
جعلت أدونيس في ديوانِهِ المعنون بـ )الكتاب(، يتخذُ من هذهِ الشخصيةّ وسيلةً، وفرساً 
لطرحِ رؤياهِ في التاريخ العربي والإسلامي؛ وبصورةٍ ما في الذات العربيةّ، من خلالِ قراءة 
شعريةّ تاريخيةّ، يستعيدُ فيها هذا التاريخ- أو الكثير منه- على ضوءِ الحاضر المعاش.

يقعُ)الكت�اب(في ثلاثمئة وثمانين صفح�ة من القطع الكبير، وهو عم�لٌ مهمٌّ وضخم، 
ولا أزعمُ أنني في هذه الفقرة قادرٌ على الإحاطة بهِ، ولهذا فسأتناوله- كما يشير عنوان 
الفقرة ذاتها- من زاويةِ تعامِلِهِ مع  شخصيةّ المتنبي، ولا مفر في البداية من وصف هذا 

الكتاب لتسهيل تناوله.
يحم�لُ العملُ بالإضاف�ة لعنوانِ�هِ الرئيس)الكتاب(عنوان�اً فرعياًّ )أمس الم�كان الآن(، 
بالإضافة لرقم )I( أسفل العنوان الفرعي، وهذا يعني أننا أمام الجزء الأول من »الكتاب«، 
وه�و ج�زءٌ يتناول ماضي هذا الم�كان.... وحين نق�رؤه؛ نجدهُ يتناول فترة طويلة من 
تاريخنا، تبدأ من صدر الإسلام وتنتهي بالعصر العبّاسي، وهذا يعني أن الشاعر سيتابع 
مشروعه ليصل إلى الحاضر، وقد يستشرف المستقبل، وعليه فسنفهم سبب تسمية هذا 
العمل)بالكتاب(، بما في هذهِ التس�مية من رغبة في إس�باغ الأهميةّ والرفعة، لاسيمّا أن 

الشاعِر يحاولُ فيهِ أن يقدّم مشروعاً فنياًّ وفكرياًّ مبنياً على التاريخ.

أدونيس يستحضر المتنبي

د.ثائر زين الدين *

* المدير العام للهيئة السورية للكتاب/ دمشق



201790 العدد الثاني

يتألفُ الكتابُ من عشرة فصول، تدَلُّ الأرقامُ 
الرومانيةّ )I-X( على ترتيبها، ويستهلُّ الشاعِرُ 
ثمانية منها بش�طرٍ أو بيتٍ من ش�عر المتنبي، 
وتفصلُ الفص�ولَ الس�بعة الأولى بعضها عن 

بعض ستةُ هوامش، وثلاث فواصل استباق.
للفصول السبعة الأولى بنية واحدة وجديدة على 
صعيد الش�كل؛ إن الصفح�ة في هذهِ الفصول 
�مة بصورة ممتعة إلى أربع مساحات على  مُقسَّ
النحو الآتي: يتوسّط الصفحة مستطيل ضلعُهُ 
الطوي�ل يمتدُّ م�ن أعلى الصفحة إلى أس�فلها، 
ويحم�لُ المتن الش�عري الرئي�س، ولكن خطاً 
أفقياًّ في أسفل هذا المستطيل يجتزئُ منهُ حيزّاً 
صغيراً س�يتمَيزُ مِ�ن الج�زء الأول بنجمٍ)*( 
ُ الصوت الش�عري  في بدايت�ه؛ يشيرُ إلى تغّر�يّ

واختلاف المتحدّث.
القس�م الأيمن م�ن الصفحة)وأحياناً الس�فلي 
أيض�اً(، مخصصٌ لصوت الراوي، أما القس�م 
الأيسر فه�و دائم�اً لتوثيق مرجعيّ�ة الرواية. 
وعلي�ه فس�نرى أن أدوني�س يق�دّمُ لنا في كل 

صفحة عدّة أصوات:
- إن الجزء الأعلى من المتن الشعري يحملُ غالباً 
صوت المتنبي الذي يسردُ على مس�امعنا سيرة 
حياتِ�هِ بما حملته من مُعان�اةٍ ومرارةٍ وإبداع، 
مُنطلقاً م�ن لحظةِ الولادةِ. لك�نّ هذا الصوت 

يتحوّلُ فجأةً إلى صوت أدونيس:
»بيتنُ�ا صب�وةٌ/ تتقلبُ في جَمره�ا/ والنجومُ 
تجرُّ خلاخيلها حَولَهُ/مَرّةً، هبطت فيهِ جنيّـةٌ

غس�لتني بأهدابه�ا/ واختفتْ/ ك�م تحدّثتُ 
عنها إلى بيتنا وتحدّثتُ عنها

لم يكن بيتنُا يعرفُ النحوَ والصرفَ لكنْ/ كل 
أحجاره بيانْ

مَ�رّةً؛/ قال لي:/ خطواتكَُ حُبىل بما لا يطيقُ 

المكانْ«.)5(
وق�د نج�دُ في مواض�ع ع�دة الصوتين مع�اً، 
ونس�تطيعُ أن نميزَّ كلاً منهم�ا، لكن الصوت 
الأكث�ر حضوراً في المتن الش�عري الرئيس هو 
صوتٌ يتماهى فيه الش�اعران بطريقةٍ متقنة، 

فلا تستطيع أن تفصل بينهما:
»زم�نٌ للس�قوط، وش�عري هَدّامُ�هُ الرجيم/ 

المدائنُ ممهورةٌ/ بخواتِم أنقاضها
والدروبُ إلى كل أرضٍ/ وهنٌ، أو دمٌ، أوغضبْ/ 

وأنا لا أقصُّ الشقاءَ، وأنفرُ من وصفِهِ
 زمنٌ للس�قوط، وش�عري/ كوك�بٌ يرُتقبْ/ 

دعوةٌ للهبوطِ/ إلى آخرِ الجحيمْ«.)6(
ونلاح�ظُ أن أدوني�س يرت�دي قن�اع المتنبي- 
الرائي، وأدونيس يتقنُ ذلك، فقد قدّمتهُ بعضُ 

قصائده بصورةِ نبيٍّ أو عَرّافٍ: 
»إنني نبيٌّ وشكّاك/ أعجنُ خميرة السقوط،/ 

أترُكُ الماضي في سقوطِهِ، وأختارُ نفسي«.)7(
وينجحُ هذا التماهي بين الشخصيتين)أدونيس 
والمتنبي(؛ لأسباب عدّة أهمّها ذلك الإحساسُ- 
م�ن جان�ب أدوني�س- بالتش�ابه بينَ�هُ وبين 
المتنبي، وتش�ابه الحقبتين التاريخيتين والأهم 
من هذا وذاك هو »توافق الرمز خارج الشاعر، 
مع الرم�ز داخله«)8(بينمَا ظلَّ ص�وتُ المتنبي 
صافياً في الحالات التي يتحدّث فيها عن أشياء 
لن تكونَ بأي ش�كلٍ من الأشكال مشتركة مع 
أدونيس، إلا أن الثاني وفي كل الحالات سيقول 
المتنب�ي بلغتِهِ هو وأس�لوبهِ متكئاً عىل فهمِهِ 

الذاتي لهُ ولشعرهِ. 
- أما الجزء الأس�فَل من المتن الش�عري، الذي 
يميزّهُ أدونيس مِنْ سابِقِهِ بنجم)*( فهو جزءٌ 
تتعدّد في�ه الأصوات، وهو غالب�اً يأتي تعليقاً 
عىل المتن الأعلى، أو نتيجةً أو تعميماً لهُ ويأخذُ 
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شكل الحكمة أو الُمسلّمة أو القانون:
»* ابتكر كلماتٍ/ للمكانِ تصيرُ زماناً«)9(

»* لا تكتبُ أرضَ الحُريةّ/ إلا لغة وحشيةّ«.)10(
وق�د يأتي على صيغةِ س�ؤالٍ من تلكَ الأس�ئلة 

ة. الكبيرة المحّري
والصوت الأكثرُ حضوراً في هذا الحيزّ هو صوت 
أدونيس أو بعض الش�خصياّت التي يروق لَهُ 
أنْ يتقمّصه�ا، لكنكَ قد تقع على صوت المتنبي 
هن�ا وهناك)كما في الصفحتين 229و230(، 
وفي كل الأحوال يس�عى الش�اعِرُ في هذا الحيزّ 
إلى التقاط ما هو إنس�اني وشامل ليضعهُ بين 
ي�دي القارئ؛ وق�د مَيزَّ أدونيس ه�ذا الجزء- 
وس�أعدُّ ذلك ليسَ من قبيل التزيين- بأن جعلَ 
حجم الكلمات- طباعةً- أكبر من كلمات الجزء 
الأعىل من المتن، التي ه�ي بدورها أكبر حجماً 
وأش�د وضوحاً بالت�الي من كلمات ال�رواة، أو 
من الإش�ارات التاريخيةّ الت�ي تثبتُ مرجعيةّ 
كلام الرواة، وهذا يعني اختلاف أهميةّ أقس�ام 

الصفحة وما تحتويه. 
- الجزءُ الأيمنُ من الصفحة مخصصٌ للراوي، 
وهو كما يتضحُ ليسَ واحدا؛ً بل رواةٌ كثيرون.

في ه�ذا الجزء يعمل هؤلاء عىل إضاءة المكان، 
الذي س�يولدُ في�ه المتنب�ي، وس�يتابعونهَُ من 
س�نة)11( هجريةّ إلى نهاي�ة العصر العبّاسي 

ونشوء الدويلات.
- تفص�لُ بين الفص�ول الس�بعة الأولى م�ن 
الكتاب)المخطوطة التي كتبها المتنبي وحققها 
أدونيس(ستة هوامش، وثلاث فواصل استباق، 
أما الهوامش فهي بطاقات، حملت كل بطاقة، 
اسم شاعِر من الشعراء العرب، وقدّمتهُ للقارئ 
بصوتِهِ الشخصي، وأحياناً بصوت آخر، يروقُ 
لي أن أعتبرهُ ص�وت المتنبي؛ بمعنى أن المتنبي 

كان قد قرأ هؤلاء الش�عراء، وقدّمهم من وجهةِ 
نظرهِ الش�خصيةّ؛ وإلا فما س�بب وجودهم في 

مخطوطة كتبها المتنبي؟! 
لقد قدّمتْ لنا هذهِ الهوامش ثمانية وخمسين 
شاعِراً، عاش�وا في أزمنةِ مختلفة من الجاهليةّ 

حتى العصر العباسي.
- أما فواصل الاس�تباق فه�ي فصول صغيرة، 
يبُ�دي فيها أدونيس)الش�خص ال�ذي يحقق 
المخطوط�ة( رأيه ببعضِ ما قرأه؛ وما يتوقعه؛ 
ا ج�اءَ في  ويأت�ي ه�ذا ال�رأي غير بعي�دٍ عمَّ

المخطوطة وبنثره الخاص.
- الفص�ل الثامن يحملُ عنوان: الأوراق)أوراقُ 
ألحق�تْ  متباع�دة  أوق�ات  في  عليه�ا  عُثَ�رَ 
م�ة بالأرقام  بالمخطوط�ة(؛ وه�ي مقاطع مُرقَّ
الرومانيةّ، ويتعام�ل أدونيس فيها مع المتنبي 
بطريقةِ القناع، وهي من أنجح فصول الكتاب؛ 
وإن كنّ�ا في مقاطع كثيرة نس�مَعُ كلام المتنبي 

القديم بصيغةِ جديدة:
 / »أه�و شٌر، إذا قل�تُ: ه�ذي المدائ�نُ مُنحْلَ�ةَّ

تتهلهلُ مأسورةً
في حصونٍ- صحارى/ من دمٍ واقتتالْ؟/ أهو 

، إذا قلتُ:/ لا تكترث، لا تبُالِ؟«.)11( شرٌّ
فف�ي هذا النص، اتكاءٌ موفّق على قول المتنبي: 
»لا تلقَ دهركَ إلا غيرَ مكرتثٍ...«، وقد يقذف 
أدونيس قناع المتنبي جانباً وينُشِد بصوتِ راوٍ 

بعيد:
»قلقٌ راسبٌ -عائِمُ / هو ذا طقسُهُ الدائم«.)12(

وهو هن�ا يتكئُ بش�كل أقل نجاح�اً على قول 
المتنبي:«على قلقٍ كأنّ الريحَ تحتي.....«.

- الفصل التاسِ�ع يحملُ عن�وان »الفوات فيما 
سبقَ من صفحات«، وهو فصلٌ جديدٌ لأصواتِ 
ال�رواة؛ حي�ثُ  يلقونَ على أس�ماعِنا، مافاتهم 
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ذكره، في الفصول الأولى من أحداثِ القتلِ؛ فها 
ه�و ذا أحدُ ال�رواةِ يحُدّثنا عن ح�وارٍ دارَ بين 

الحجّاج وهمدان مؤذّن الإمام علي: 
»راوٍ آخ�ر يروي:/ - إن كن�تَ بريئاً،/ فلماذا 

لا تبرأ منه؟ 
- لا أتربأُ ممّن أدّبني، وتتلمذتُ عليهِ/ - قم يا 

حَرَسي/واقطع رأسهْ«.)13(
- الفص�ل الع�اشر بعنوان »توقيع�ات« ويبدأ 

ببيت المتنبي:
إذا ما تأملت الزمان وصرفه       

                      تيقنت أن الموت نوع من القتل
وهو فصلُ قصير، ولكنهُ يكاد يضعُ بين أيدينا 
أجوبةً لكثيٍر من الأسئلة التي ثارت في الأذهان 
في الفص�ول الس�ابقة، لنقرأ مثالً  من مقطع 

بعنوان »توقيع منفرد«:
»م�اذا تفع�ل يا ه�ذا الش�اعرْ/ في ه�ذا البلد 

البائرْ؟/- أشهدُ فيهِ
تكوي�ن بلادٍ أخ�رى./ - م�اذا تفع�ل يا هذا 

الراوي/ في هذا التاريخ الميت؟
- أشهدُ فيهِ/ ميلاداً آخر/ لتواريخٍ أخرى«.)14(

ُّ حيَن تقرأُ في القصي�دةِ التالية ما تقولهُُ  وتَر�سَ
الش�مسُ بم�ا تعني�هِ الش�مس م�ن مدلولاتٍ 

للراوية:
»هي ذي الش�مسُ تهم�سُ للراوي�هْ/ وتكررُ 

مزهوّةً:
حكم�ةُ الضوءِ أبقى وأعم�قُ من ليلِ صحرائكِ 

الداميهْ«.)15(
أم�ا لم�اذا الرسور؟ فلأنَ ه�ذهِ العب�ارة، هي 
إح�دى النق�اط القليل�ة ج�داً، الت�ي تبعثُ في 
نف�سِ الق�ارىء ش�يئاً م�ن الأم�ل، بالإضافة 
لثلاث�ة مواقف مضيئة وفي منتهى الإنس�انية، 
رواها الراوي عن علي ب�ن أبي طالب كرّم الله 

وجهه)ص56(، والحس�ن بن عيل، وعمر بن 
عبد العزيز)ص197-194(.

وعلي�هِ وانطلاقاً مما س�بقَ أضَ�عُ الملاحظاتِ 
المختصرة الآتية على العمل:

- لقد تضافرت كل الأصوات في الكتاب)الرواة- 
المتنبي-أدونيس- وغيرهم(، وقدّمت على امتداد 
ثلاثمئة وثمانين صفحة، رؤيا كابوسيةّ سوداء 
لتاريخن�ا م�ن الجاهلي�ة حتى نهاي�ة العصر 
العبّ�اسي، مُركّزةً الضوء على مقتل علي بن أبي 
طالب وساللته وصحب�ه، وإذا كان أدونيس 
يرمي من خلالِ ذلك إلى الكش�فِ عن التضليل 
التاريخي الذي مارس�تهُ، وتمارسُهُ المؤسسات 
التعليميةّ والتربويةّ في العالم العربي برمّتهِ«.)16( 
- كما يقول أحد دارسيهِ- فإن أدونيس يقترفُ 
الخط�أ نفس�ه، ويق�دّمُ جانباً واح�داً من هذا 

التاريخ، بل يراهُ من زاوية ضيقة جداً.
إنك لتس�تغرب أن أصوات الرواة التي ترس�م 
خلفية المش�هد، وتضيءُ ش�خصيةّ المتنبي، لا 
تقعُ على شيءٍ مضيءٍ في محيطهِ كلّه، س�اهَمَ في 
تكوينِهِ، علماً أن الق�رن الرابع الهجري، الذي 
ولَدَ فيه المتنبي) 303 ه - 915م (. كانَ يشكّل 
ذروة الحض�ارة العربيّ�ة من زاوي�ةِ الازدهار 
الفكري والعلمي والتط�وّر الثقافي العام، وإن 

كان الوضع السياسي خلاف ذلك. 
- ج�اءَ كلامُ ال�رواة لا يحم�ل من الش�عر إلا 
ال�وزن- وحين نتذكّر أن أدونيس ميّ�زَ دائماً 
بين الش�عر، والنظم؛ فسنتس�اءَل: لم�اذا يقُدِمُ 
على ذلك؟ أما كان من الأفضل أن يتحدّث هؤلاء 
نثرا؟ً‍‍! إن مفرداتهم كلها نكادُ نحُصيها ببضع 
عشرات أهمّها:)قَتَ�لَ، حَرَقَ، ذبحَ، حَزّ، صَلَب، 

بتَرَ، رمح، سيف، رأس، رجل، طفل، امرأة(.
- تأتي هوامشُ الفصول الخمسة الأولى كيفما 
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اتف�ق، دون ناظ�مٍ ينظمها، فقد تجد هامش�اً 
لأبي محجن يتلو هامشاً لامرئ القيس، والأهم 
من ذلك أن الكثير من هذهِ الهوامش لا تضيفُ 
ش�يئاً إلى الحكاية التاريخيّ�ة لصاحبها، كأنّ 

يقول في هامش بعنوان »العَرْجيّ«:
»قيدّوهُ، وألُقيَ في الس�جنِ تس�عَ س�نيٍن، ماتَ 

فيهِ. رووا أنهّ كان شخصاً كريماً وفارساً 
بين أفض�ل م�ن أنجبته�م قُريشٌ/ ق�الَ في 

سجنهِ:/ )أضاعوني، وأي فتىً أضاعوا(.
ةِ  ّ قربهُ- مطرٌ ن�ازلٌ فوقَ�هُ /  يتدفّقُ م�ن سُر

الغيومِ...«.)17(
وقد تج�د أن بإمكان�ك إب�دال عناوين بعض 
الهوام�ش بغيرها، دونَ أن تلُحِقَ أذىً بالنص، 
كالهامش الذي عنوانُ�هُ »المهلهل التغلبي«؛)18( 
فقد أضعُ لَهُ- م�ن التاريخِ العربي- العناوين 
الآتية:)زيد الخيل(، أو )عمرو بن معد يكرب(، 
أو )ذو الإصب�ع العدواني(، من دونَ أن يسُيءَ 

ذلك إليه. 
وقد يجُيدُ الشاعِر في عددٍ غير قليل من هوامِشِهِ 
مثل: المتلمّس وعوف بن الأحوص وعمر بن أبي 
ربيعة وغيرها، لك�ن الأهم من كل ذلك؛ هو أن 
هذهِ الهوامشِ الكثيرة زائدة، وعلاقتها واهية 
بفصول الكتاب الأساس�يةّ، حتى ولو افترضنا 
أن المتنب�ي ه�و ال�ذي يق�رأ ه�ؤلاء الش�عراء 
بطريقت�هِ، ذل�ك أن ه�ذهِ القراءة لم تس�تطع 
إلا فيما ندر أن تقدّم ش�يئاً جدي�داً جمالياً أو 
فكرياّ؛ً وكأن الش�اعر لم يطم�ح هنا إلا للعبِ 

دور المؤرّخ الأدبي. 
- يع�ود أدونيس في هذا العم�ل إلى الكثير من 
اثية التي كان قد استحضرها  الشخصيات، الُرت
س�ابقاً، واس�تلهمها في أعمالهِ، مث�ل: علي بن 

أبي طالب، والحس�ن والحسين وزيد بن علي، 
ومعاوية، وعمر ب�ن الخطاب، ووضاح اليمن، 
والحجّاج وغيره�م«.)19( علم�اً أن معظم هذهِ 
الأسماء قد استهُلِكَ من قبل أدونيس وغيره من 
الشعراء، وصار على الشاعِر أن يتوخّى الحذر 
في التعامل معها؛ فإن هو لم يستطع أن يخرج 
به�ا إلى أج�واء جديدة، ولم يس�تطع أن يراها 
بعين مختلفة، وش�ديدة الحساس�يةّ؛ فأولى بهِ 

أن يبتعدِ عنها.
- استهلَّ أدونيس معظمَ فصول الكتاب بشيءٍ 
من ش�عر المتنبي، لكن هذا الاستهلال لم يكن 
موفّقاً دائماً، وكان قريب�اً من التزيين أحياناً ، 

ولنرى المثالين الآتيين:
     يستهلِ الشاعِر الفصل الثالث بقول المتنبي: 
»إنَ النفيس غريبٌ حيثما كانا«، والفصل الرابع 
بقولِهِ: »كأني عجيبٌ في عيون العجائب«، وحيَن 
تقرأ هذين الفصلين ستكتشف أن بإمكانكَ أن 
تستبدلَ الشطر الأول بالثاني، أو العكس ولن 
يغّري هذا الأمر شيئاً، ويمكن أن تجُري العملية 
نفسها لكل من الفصل الخامس الذي يستهلّهُ 

أدونيس بقول المتنبي: 
شيم الليالي أن تشكك ناقتي صدري بها أفضى 

أم البيداء
والفصل الس�ادس ال�ذي يس�تهلّهُ بقول أبي 

الطيب: »وجبتُ هجيراً يتركُ الماءَ صادياً«.
- وأخيرا؛ً لقد ناءَ الشعِرُ بحمل التاريخِ في عديدٍ 
من مواضع الكتاب، خاصةً في صفحاتِ الرواة؛ 
الذين قدّموا لنا ما يشبه المعجم بأسماء القتلى 
وأس�اليب القتل في التاريخ العربي الإسالمي، 
بينما اس�تطاع صوت المتنبي وصوت أدونيس 

أن ينجوا من ذلك في معظم المواضع. 
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