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     )إن معرف�ة العقل هي المعرفة الانس�انية التي تس�مو بالعارفين إلى منزلة الوصول 
وإدراك الحقائ�ق والماهي�ات وه�ي أعلى م�ا يقدر للإنس�ان م�ن مراتب الكم�ال( ابن 

رشد)منهاج الأدلة(                                                                                              
ش�غلت قضية القدم والحداثة فك�ر أدونيس وأقضّت كيانه حت�ى دفعته إلى الدخول في 
منطقة التأليف الأدبي بإطاريه التراثي والمعاصر وما كان لهذا التوجه أن يتحول إلى ولع 
بحث�ي وانكباب تأليفي لولا أنه كرس له جهده وأعطاه جزءا كبيرا من اهتمامه ليظهر 
للعي�ان في ش�كل مشروع تأليفي ذي أربعة أجزاء هو) الثاب�ت والمتحول بحث في الإتباع 
والإب�داع عند العرب( ليكون هذا الكتاب بمثابة رحلة بحثية ذات نهج تحديثي وأهداف 
تجديدية تعُيب ولا تدين وتؤشر ولا تؤس�س وتش�خص لكنها تغلب وفي الوقت نفس�ه 

تحاذر لكنها تتقصد.
ويعد أدونيس واحداً من الأسماء الإبداعية والثقافية الأكثر فتنة والأغزر ثراء وتميزا 
في الثقافة العربية المعاصرة لا بما قدمه للغة العربية من منجز شعري؛ بل بما ألّفه من 
مصنف�ات بحثية ونقدية ناصر فيه�ا الكتابة وقدّمها على الكلام نازعا نزوعا تقويضياً 
مشاطرا دريدا نهجه التفكيكي سواء في تبنيه الثنائيات وعقلنتها أو في استقصاء الرؤى 

وعلمنتها ضمن إطار مغاير لما هو معتاد.
     وهذه العقلنة وتلك العلمنة أفضت به إلى أن يكون دوما في منطقة الحيرة والتشكيك 
والتثوير، وهو الذي ابتدأ مش�واره الإبداعي بالثورة والانقلاب على اس�مه الرسمي)علي 
أحمد س�عيد( مبدلا إياه باسم افتراضي ميثولوجي هو)أدونيس(كتداع شعوري وتعبير 
داخلي عن الرغبة في اللااحتذاء مع تولع بالمخالفة وانبهار بالانقلاب وتماه يعاند المعتاد 

ويتماشى مع التغيير بتمظهر علني .

أدونيس والتراث:
مطامح الأنا في نبذ الإتباع ورفض المسايرة
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وانعتاق�ا من الأص�ول وانفصالا ع�ن الجذور 
لتكون تلك الس�مات هي الطوابع الش�خصية 
والمعطي�ات الاحترافية التي ش�ق بها أدونيس 
طري�ق التمي�ز والعطاء على صعيدي الش�عر 

والنقد.
ولقد اختلطت الرؤية الش�عرية عنده بما بعد 
الش�عرية كما تقاربت المنازع النقدية بما بعد 
النقدية تعبيرا عن بحثه الدؤوب والمخلص عن 
الجديد ناهيك عن انغماس�ه النه�م في تيارات 
الفلس�فة واتجاهاتها العقلانية متأثرا بالمنطق 
والجدل حت�ى اصطبغت بذلك كل�ه توجهاته 

واهتماماته.
وبه�ذا التوصي�ف انطبعت كتابات�ه الإبداعية 
والبحثي�ة في كليانية ثقافي�ة فيها أدونيس هو 
الشاعر المنظر والمنظر الشاعر والأديب الباحث 
والباح�ث الأدب�ي والناقد الحداث�ي والمحدث 

النقدي.
وكان بالإم�كان أن يكُت�ب لمشروع أدوني�س 
التحديث�ي ح�ول جدلي�ة الق�دم والمع�اصرة 
الذيوع والسريورة ليس�تمر وقد التفت حوله 
الاصوات المنادي�ة بالتغيري وعاضدته الأقلام 
المناوئ�ة للإتب�اع والتقليد لولا ح�دّة الأنا لديه 
وسلطويتها التي كانت تعتمد في الأغلب أسلوب 

القصف الفكري والعصف الما بعد معرفي.
الذاتوي�ة  الس�مات  بع�ض  ظل�ت  ولذل�ك   
والش�خصياتية تطبع كتابات أدونيس بطابع 
خ�اص وممي�ز فيها الأن�ا ليس�ت حاكمة على 
الآخ�ر بوصفه قارئ�ا ومح�اورا ومكتوبا إليه 
فحسب؛ بل متسيدة عليه ليغدو صائغا لرؤاها 
ومس�لما بطروحاتها وداخلا قسرا في معمارية 
أفكاره�ا الت�ي لا تنف�ك أن تكبل�ه بمعياري�ة 
وتقيده بدوغمائية ساعية إلى إشغاله بنسبوية 

تص�ادر حرية ذلك الق�ارئ تاركة إي�اه نهبا 
للتنازع الفكري والتصارع التاريخي والتضاد 

الرؤيوي.
ومطم�ح هذه الأن�ا من وراء ذل�ك كله تحقيق 
التزامنية الناس�فة بايجابي�ة لتعاقبية الثقافة 
العربية منتفضة بمنطقية على المركزية العقلية 
فيه�ا، وإذا كان أدونيس في عمل�ه هذا مصيبا 
على أس�اس من التحرر أو الحري�ة؛ فإن هذه 
الحرية نفس�ها س�تغدو التزاما أيضا، بمعنى 
أنها في تحررها ليست عائمة أو فضفاضة؛ بل 
هي تصنع وجودها على أرضية مؤاتية وقاعدة 
موائمة تشرعن لها التغيير وتبارك لها البرهنة 
علي�ه دافعة إياها نح�و التجديد. ولعل هذا ما 
يوط�د أي مشروع يتبنى الحري�ة هدفا مبعدا 
إياه ع�ن التجمد أو الانحالل ليصبح الالتزام 
ضروريا يتحدد ولا يثبت ويتمظهر ولا يختفي 
عاكس�ا الوعي الحقيقي بالعلاقة بين الابتكار 
الأدبي وزمنه والمجتمع الذي يحتضنه. وهكذا 
تغ�دو الحرية التزاما قابال للتضعضع ليحل 
محل�ه التزام جدي�د وفق حري�ة رأي وموقف 
ليس فيها تسيب أو فوضى ومن دون عشوائية 

أو لا مبالاة. 
ولق�د جع�ل أدوني�س أه�م أولوي�ات الطرح 
الفكري في مشروعه البحثي)الثابت والمتحول(

أن يقوم أولا على نبذ الإتباع والمسايرة ورفض 
المحاكاة ونس�ف التقليد، م�ع تطلعه آخرا إلى 
التجديد تحديث�ا والهدف من وراء ذلك الظفر 
بمواط�ن التف�رد والغرابة واقتن�اص مواضع 
الانزي�اح والمخالفة وبما يمكّ�ن الأنا من ولوج 
مراتع الانبعاث تميزا، والف�وز باكتناه المغيب 
وكش�ف المخب�أ بفرداني�ة بعي�دة كل البع�د 
عن كلاس�يكية متابع�ة الس�ابقين أو قاعدية 
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المطاوعة للس�الفين. ولا مناص- بعد ذلك كله 
ـ أن نرى أدونيس كباحث وناقد مشتبكا، غير 
مفص�ول عن أدوني�س الش�اعر والمترجم لان 
الأول تابع للثان�ي بمعنى أن حداثته الإبداعية 
هي الس�ابقة على حداثت�ه البحثي�ة والنقدية 
وهذا ما انتهى به في اتجاه شبه تكاملي يسعى 
إلى بلوغ التحديث والتغيير إبداعا وفكرا. ولقد 
تمكن أدونيس من ممارسة البحث والنقد على 
أصع�دة متعددة كالدين والسياس�ة والتاريخ 
والاجتماع والفلس�فة وبجرأة ش�بيهة بجرأته 
في التحدي�ث عىل صعيد القصي�دة المعاصرة 
جاعلا التعام�ل مع النقد ش�بيها بتعامله مع 
الشعر بوصفهما صنوين يساير أحدهما الآخر 
دائري�ن في فل�ك واحد يبدأ احدهم�ا من حيث 
ينتهي الآخ�ر.. لذلك كان من الطبيعي جدا أن 
تساير أنا أدونيس الناقدة أناه الشاعرة وتلبي 
طموحاته�ا وتطلعاتها التحديثي�ة في التغيير 
كحاج�ة إبداعي�ة أولا وأخيرا. ولأج�ل تحقيق 
بغيته تلك زاول أدونيس النقد كوسيلة لا بغية 
وبوظائفي�ة ذات مقصدي�ة إلحاقي�ة لتتحول 
الوس�ائل جميعها مع غاياته�ا إلى ولع كتابي 
أج�اد أدوني�س ممارس�ته وأب�دع في مزاولته 
وكرّس له جهدا فكان المنتج المحدِث الذي غاير 
المعتاد فلم يسبقه أحد في هذا المجال متفردا عن 
مجايليه من الش�عراء الع�رب وليكون ظاهرة 
فني�ة وبحثي�ة خاصة مميزة وفري�دة في عالم 
الإبداع الشعري والنقدي العربي المعاصر. ولو 
لم تكن هذه الدوافع في الأصل إبداعية وليست 
فكري�ة لما خ�صَّ أدوني�س الش�عر بالاهتمام 
وغضَّ الط�رف بالمقابل عن الفن�ون الإبداعية 
الأخ�رى التي عرفه�ا العرب في أدبه�م القديم 
والحديث. وهكذا اجتهد في حدود ما تفوق فيه 

وتميز كشاعر ينبذ النمطية في الشعر الحديث 
تشكيلا وصوغا، متبرما من اجترارية صناعته، 
حتى غ�دا صني�ع أدوني�س بمثاب�ة مشروع 
فك�ري ل�ه تمفصلات�ه وتمظهرات�ه التي لن 
تفه�م إلا في ضوء الإحاط�ة بمحددات التموقع 
الرؤي�وي وطبيع�ة الجه�از المفاهيم�ي الذي 
رافقها ومسارات الخط التحديثي والترويجي 
ال�ذي آمن به أدونيس وتتبع�ه في كتبه الأربعة 
التي تش�اطرت بعنوان أثري واحد هو)الثابت 
والمتحول(كثنائية تتمخض عنها ثنائيات كثيرة 
ولي�دة أو فرعية منها: ثنائي�ة الإتباع والإبداع 
وثنائي�ة الأص�ول والتأصيل وثنائي�ة الحداثة 
والموروث وثنائية الصدمة والس�لطة...)1( الخ. 
وس�نخصص القول فيما سيأتي في جزء واحد 
م�ن الكتاب وهو الج�زء الثالث مخضعين إياه 
للرص�د والفحص. فلق�د داوم أدونيس في هذا 
الج�زء على مفاهيم اختص به�ا وأخُرٌ رصدها 
وكثَّف النظر حولها وبلور محصلاتها بعيانية 
واس�تبصار واضحين.... وبدءاً، مهد أدونيس 
للحديث ع�ن الحداثة وصدمتها بالإش�ارة إلى 
معطى)الخلاف�ة في الشعر()2(عاكس�ا المنظور 
المعتاد للخلافة في إطارها السياسي والتاريخي 
إلى إط�ار إبداع�ي جدي�د لتك�ون الخلاف�ة في 
الش�عر أول ملم�ح من ملامح الإتب�اع وتعني 
أن يتبع الخلف الس�لف فكرا وعملا استمرارا 
للأصل وتأصيلا للاس�تمرار بال أدنى خروج 
أو تغيري وهي بذلك تض�اد الاجتهاد وتعادي 
الإب�داع وتس�تكره التهجني. وقريب�ا من هذا 
التعاط�ي يأت�ي م�ا س�ماه أدونيس)نم�وذج 
السلفية الشعرية()3( كمفهوم آخر يضاد مبدأ 
الحداثة بمحمولات سياسية وفكرية تقوم على 
الانغالق والتعقل�ن وتمثلْية المث�ال وتقليدية 
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الم�وروث، وهذا مما يؤصل للمح�اكاة في إتباع 
علم النموذج بلا تجدد أو اختلاق. 

والإب�داع بتصور أدونيس» ه�و الشيء الوحيد 
ال�ذي يمك�ن أن يمارس�ه الانس�ان بج�دارة 
ليؤس�س وجوده في أف�ق البح�ث بتعبير آخر 
اخذ الانس�ان يم�ارس هو نفس�ه عملية خلق 
العال�م«)4( وأن التعام�ل مع الحي�اة لا ينبغي 
أن يكون ع�ن تجريد أو تع�الٍ. والحداثة عند 
أدوني�س تعن�ي التفاع�ل أو التص�ادم بني 
عقليتين، وهي الخروج عىل التقاليد الموروثة 
س�لطوية أو أدبي�ة وأنه�ا النتيج�ة الطبيعية 

لتغير الأزمنة ولذلك هي ضرورية.)5(
 ولم يمنع هذا الط�رح الحداثوي بإزاء التراث 
أدونيس م�ن أن يربطه بقضاي�ا النقد القديم 
كقضية اللفظ والمعنى وعمود الش�عر والطبع 
والصنع�ة ومثّ�ل على ذل�ك بمناص�ات تراثية 
مأخ�وذة عن المبرد وابن قتيبة وابن جني وابن 
رش�يق وبش�ار بن ب�رد والسجس�تاني وأبي 
ن�ؤاس وأبي تمام. ولان الش�عر م�دار اهتمام 
أدوني�س الإبداع�ي والنقدي لذل�ك ناصر ابن 
قتيب�ة في جعل  قيمة الش�عر لا تتحدد بقدمه 
أو حداثت�ه؛ بل بالبحث المس�تمر ع�ن الجديد 
والمغاي�ر حتى إذا أنجز الش�اعر ش�يئا تطلع 
أمام�ه باتجاه ما ه�و أنجز، وع�ن ذلك يقول 
أدونيس: »على الش�اعر أن لا يعجب بما أنجزه 
وإنما يجب أن يظل مش�دودا إلى ما لم ينجزه 

بعد«)6(
وهو هنا يقرأ الش�عر قراءة اس�قاطية عاكسا 
نظرته الذاتية وحساس�يته الإبداعية الخاصة 
في الش�عر، وه�ذا الإس�قاط امت�د منتقلا معه 
من الش�عر إلى النقد الذي ح�دّد مفهومه بأنه 
»إض�اءة التفرد والس�بق والكش�ف بحيث لا 

يس�تمد أصول�ه النقدية من نص�وص مضت 
وإنما يستمدها من النصوص المتفردة السباقة 
الكاشفة ذاتها فكل تعبير جديد يفترض معايير 
جدي�دة أي نق�دا جديدا«)7(  وإذا كان الش�عر 
كفن إبداعي أساسه التحرر واللاتأسيس؛ فإن 
النقد كعلم لا بد له من التأسيس النظري وهو 
بهذه الخصيصة يضاد الفن وبتعبير آخر فان 
التنظير هو أس�اس النق�د ولا بد للناقد من أن 
يرتك�ن إليه وهو يحلل أو يشرح..  ومعلوم أن 
الشعر ذات وموضوع محسوس ولا محسوس 
مرئ�ي ولا مرئ�ي أما النقد فلي�س كذلك كونه 
يس�تند إلى نظري�ة ويتب�ع منهج�ا ويط�رح 
رؤي�ة بإجرائية تتكامل فيها هذه المس�تندات 
مع بعضه�ا بمنطقي�ة وتش�تغل بموضوعية 
وصرام�ة علمي�ة. وعىل الرغم من ذل�ك نجد 
في نق�د أدوني�س ما يدلل على أن�ه لا يحلل ولا 
ي�ؤول إلا بعين الش�اعر ال�ذي بهرت�ه حداثة 
الشعر الفرنسية ولقد ظل هذا الشاعر ملازما 
لأدونيس الناقد ولم يفارقه متدخلا في أحكامه 
وتصورات�ه وهذا ما حال دون أن يرتقي بحثه 
النق�دي من الفني�ة إلى العلمية فظ�ل مراوحا 
في الأغل�ب الأعم داخل المنطق�ة الفنية واحيانا 
كان يتخطاها وينحرف بها صوب المس�تويات 
العلمية لاسيما في مناقشته لثنائية اللغة الكلام 
حيث الش�عر ليس اللغ�ة وإنما هو الكلام وأن 
جماليته لا تتحدد بقدم أو حداثة أو بترجمة أو 
طريقة تعبير ولا بقيمة استعمالية أو انتمائية 
وظيفي�ة مما كانت قد اعتادته الثقافة العربية 

السائدة.)8(
وفي إط�ار قضي�ة الق�دم والحداث�ة، انش�غل 
أدوني�س بنق�د الثنائيات ومنه�ا ثنائية المثال 
والخل�ق التي تتض�اد ولا تتطابق لان الش�عر 
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عن�ده خلق لا مثال له وابتداع لا تأس�يس فيه 
وقد قادت�ه ه�ذه الثنائية إلى معالجة الش�عر 
ككتاب�ة لا خطاب�ة.. والكتاب�ة والخطابة وإن 
كانتا نابعتين من حاضن�ة واحدة لكن الثانية 
متغلبة على الأولى بحس�ب أدوني�س، فالكتابة 
اكتس�اب يق�وم على المعان�اة والمكاب�دة بينما 
الخطابة فطرة وبداهة انتهت منذ نزول القرآن 
الكري�م لينس�دل الس�تار على عه�د الارتجال 
والبداهة.. ولتتحول البداوة إلى مدنية)9( وبذلك 
يدين أدونيس الخطابة كشفاهية وكنظام دال 
على الفكر العربي والحياة العربية البدوية)10(

وينترص للكتابة معليا ش�أنها كونها صناعة 
بال إتباع وإنش�اء بال مثال وعملاً ش�اقاً بلا 
تن�اه.. كم�ا نج�ده ينفر م�ن الش�عر كقالب 
ويتج�ه ص�وب الكتاب�ة كإنش�اء لان القالب 
إتباع مفروغ منه يس�هل الإب�داع بينما يحتاج 
الإنشاء عملا ش�اقا مستمرا كون المطلوب منه 
أن يبتك�ر لا أن يتقيد بمطابق�ة مثال ما. وإذ 
نؤي�د أدونيس إدانته للش�فاهية؛ فإننا نشري 
إلى أن ذل�ك مبن�ي أيض�ا على الحري�ة وليس 
العلمية وإلا كان حذف الأس�طورية س�يصح 
بأس�م العلم وهذا غير ممكن لان العلم نفس�ه 
ه�و في الأصل موق�ف إزاء الطبيعة» إنه ..نواة 
أسطورية جديدة، أسطورية متناقضة داخليا 
لأنه�ا تؤك�د ..  أس�طورة الحري�ة«)11( وميزّ 
أدونيس بين المثقف والكاتب فكل مثقف كاتب 
لكن ذلك ليس مشروطا في الكاتب والس�بب أن 
الكاتب يؤلف وينشر أما المثقف فإن»له رؤيا 
خاص�ة للعالم وطريقة خاص�ة في التعبير عن 
ه�ذه الرؤيا«)12( متمتع�ا بالموهبة التي تجعله 
يكتب بش�كل خ�اص ومتمي�ز.  ولقد دحض 
أدوني�س مؤدى الأصل والأنم�وذج واحتكم إلى 

اللاقي�اس واللاحكم من�اصرا الكتابة ومتنكرا 
للكلام والسبب أن الأول تجميع والثاني بعثرة 
وكان استش�هاده التمثيلي على الكتابة مرتقيا 
إلى النم�وذج الأورب�ي مالارمي�ه في حني عاد 
في تمثيل�ه على ال�كلام إلى الش�عر الجاهلي)13( 
وقادته قضية القدم والحداثة أيضا إلى البحث 
تاريخي�ة  فتتب�ع  العرب/الغ�رب  ثنائي�ة  في 
التفاعل الحضاري بين العرب والغرب الأوربي 
وم�ا حصل من تص�ادم في طريق هذا التفاعل 
لاسيما صدام الدين/الحضارة العلم/الفلسفة 
وبَّني أن ما يحدد الحداثة وجود أساسات أربعة 
هي: الموض�وع أو المضمون/طريق�ة التعبير 
والتحرر من القافية/ تعريفية الش�عر/نظرة 
الشاعر ورؤيته للعالم. وكان بإمكانه أن يمثل 
على ه�ذه الكيفيات ولاس�يما طريق�ة التعبير 
ويعُم�ل فيه�ا أدواته ويط�رح رؤاه ل�ولا أنه 
ا إلى الش�اعر الذي نفر من التنميط  كان منشدَّ
والمعتادي�ة وهو ما كان قد انعكس في كثير من 
طروحاته. ولقد بنى على هذه الأساس�ات رؤاه 
للتجارب الشعرية العربية الحديثة التي ظهرت 
قبي�ل القرن العشري�ن وما بع�ده كالبارودي 
وحرك�ة ابول�و وجماع�ة الدي�وان والرصافي 
وخليل مط�ران وجبران خليل جربان متتبعا 
الارت�داد والتنمي�ط في هذه التجارب مناقش�ا 
ثنائية الأصال�ة والمغايرة معيبا الأولى بوصفها 
ارتدادا إلى الأصل ومتوالية تكرارية للأش�كال 
القديم�ة وأن ه�ذه »المتوالي�ة ليس�ت قيمة..

وإنم�ا هي أيضا معيار أول وطبيعي أن يكون 
الإبداع ..خروجا أي ش�ذوذا وانحرافا«)14( وما 
ق�د يترتب على ذلك من تبع�ات تجعل الأصالة 
تس�ويغا مؤدلجا لس�لطوية النموذج وقمعية 
الأص�ل.. وهو إذ يرفض الأصالة كمفهوم فإنه 
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لا يرفضها كلفظة بمعناه�ا الدال على الفذاذة 
والمغايرة والفرادة ليكون القول إن هذا ش�عر 
أصيل دالا على »الش�عر الذي يبحث عن نظام 
آخ�ر غير النظ�ام الش�عري القدي�م«.)15( ولما 
يضع أدونيس البارودي أو الرصافي أو غيرهما 
من الشعراء تحت مجهره النقدي ويخضعهما 
لمبضعه التحليلي؛ فانه كان يحاكمهما أيضا من 
منظور الش�اعر للش�اعر لا من منظور الناقد 
للش�اعر وهذا ما جعله يس�قط رؤاه إس�قاطا 
ويفرضه�ا فرض�ا. وحتى بلانش�و حني قرأ 
مالارميه انطلق مما هو كلياني بناء على نظرية 
أدبية بينم�ا كان طرح أدونيس حول الرصافي 
أو الب�ارودي أو غيرهم في كونه�م تصادميين 
في حداثته�م لا ينفك فيه أن يق�ع تحت طائلة 
التخصيص وإغراء التجربة الذاتية في الش�عر 
خاضعا لسطوتها ووهمها ومتحيزا لها بأنوية 
وفرويدية. وه�ذا ما جعل نقده هو نقد الأنا لا 
نق�د الآخر وكأن القضية ما عادت استكش�افا 
لحقائ�ق ش�عرية بق�در م�ا هي ول�ع بتغيير 
الحقائ�ق وتفنيده�ا تأويال وتفسريا. الأمر 
الذي أعط�ى لمنظور أدونيس للش�عر العربي 
طابعا نس�بويا وفرويديا ك�ون التفكر في أمر 
الحداث�ة وبناء مشروع ينهض بفكرة التجديد 
والانقالب عىل القدي�م ينطلق من أساس�ات 
تحرري�ة لا من قاع�دة نظرية علمي�ة، لتغدو 
طروحاته مج�رد افتراضات وج�دالات تجزم 
وتقط�ع وتتجاوز وترتد بلا احتكام معتدل أو 
تحاور متزن يتوسط ولا يتطرف ويتلاقى ولا 
يقاطع ويخوض في الثنائيات بطواعية لا حدية 
فلا يغل�ب واحدا على الآخ�ر ولا يطرق الأمور 

بتوانِ أو أبالية.
ولا عجب بعد ذلك من أن يكون بعض النزوع 

الأدونيسي نزوعا فنيا لا نقدي�ا وبعضه الآخر 
إطلاقا رؤيويا لا تحصيلا علميا يتسم بحيادية 
ومنطقية وهذا ما جعل مس�ألة الإقناع خادعة 
لأنه�ا لا ترتكن إلى العقلنة بقدر ما ترنو إلى ما 
بعدها..  وجدير بالذك�ر أن المحاولات الغربية 
في التحديث الشعري ـ  التي انبهر بها أدونيس 
كثريا كمحاولات مالارميه وش�عراء السريالية 
الفرنس�يةـ م�ا كان له�ا أن تشرع�ن مذهبها 
الشعري إلا في ضوء الأرسطية الشعرية كونها 
لم تتنك�ر لها كمنطق�ة تأس�يس وتجذر؛ بل 
انطلق�ت في رحابها باحثة عن خصوصيتها في 
الإدراك متعاطفة في تفنيدها للنمذجة. وهذا ما 
أتاح لهذه المحاولات التحليق بلا مروق وأعطاها 
شرعي�ة التحديث بلا تفنيد.. وه�و ما كان قد 
اتبع�ه أيض�ا الحداثوي�ون الغربي�ون عموما 
بدءا من الش�كلانيين وهم يمي�زون بين اللغة 
الش�عرية واللغة النثرية وأن لي�س المهم بنية 
الكلمة المحسوسة وإنما تركيبها أي انتظامها..

ومرورا بالسرياليين أنفس�هم الذين لم يكونوا 
الغائيني وهم يس�عون إلى الخروج عن النمط 
وقلبه، كما لم يكونوا تخارجيين تبعيديين؛ بل 
كانوا متغايرين في خصوصياتهم وإحساسهم 
بالحياة متبعين سريورة إبداع تسهم في صنع 
صريورة الانتاج. وهذه الصريورة جزء مهم 
من أحقية الرؤي�ة وموثوقيتها وهذا ما تغافل 
عنه أدوني�س في مشروعه)الثاب�ت والمتحول(

فانك�ب على المضم�ون وأهمل الش�كل وصار 
طرحه أقرب إلى الإسقاط منه إلى الحوار فكان 
معنيا بالإجابة عن الس�ؤال ماذا على الش�اعر 
أن يفعل؟ وليس كيف على الش�عر أن يصنع؟ 
واهتم بمعرفة من الشاعر الحداثي لا ما الشعر 

الحداثي؟
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 وإذا كان الش�عر دوم�ا »في تعارض قاطع 

التابع�ة  العقلاني�ة  المتعدي�ة  الكتاب�ة  م�ع 

س�يغدو  فعن�دذاك  خارجي�ة«)16(  لغاي�ات 

صنيع أدوني�س وهو بإزاء تجارب ش�عراء 

النهض�ة العرب في العرص الحديث مطبوعا 

بطابع التقاط�ع أو التناحر والحاكمية وهو 

يتطل�ع الى الحداث�ة ويتربم م�ن النمطي�ة 

القضي�ة وكأنه�ا عملي�ة  والارت�داد لتب�دو 

من�اصرة تقدمي�ة س�متها الاس�اس التضاد 

مع كل مظاهر اللاامتداد والمس�ايرة والقوة 

والمحافظ�ة..

 ولا غرو أن التقدم الثقافي لن يكون تقدما إلا 

في إط�ار ابتداء ينطلق منه ليعطيه مشروعية 

التماي�ز والارتق�اء داعم�ا ل�ه ومس�هما في 

توطي�ده وتحفيزه ص�وب منظوم�ة ثقافية 

تقدمي�ة لا ترك�ن إلى الش�عري الق�ولي؛ بل 

تح�ل الش�عري الكتاب�ي محله. وق�د تتبنى 

وظائفية ش�عرية مستحدثة تلائم الكتابي لا 

الشفاهي..وهذا ما احتاجه مشروع أدونيس 

التحديث�ي، فانكف�أ على حاله بع�د مدة من 

الزم�ن ولم يج�د ما يدفع به نح�و المواصلة 

والاس�تمرار. وليس غريبا أن تسهم مؤلفاته 

النقدية والبحثية والترجمي�ة والتجميعية في 

الارتف�اع بذائقت�ه وتجربته، معلي�ة النزوع 

الش�عري لديه، لكنها بعد ذل�ك كله لم تؤيد 

حض�وره ناق�دا تطبيقي�ا بق�در م�ا أي�دت 

تمكن�ه الفلس�في كمنظر فك�ري. ومن هنا 

حلَّت أن�ا أدوني�س كهي�أة ش�اعرية تمتلك 

القابلي�ة عىل الاس�تلاب والتبعي�د محل أنا 

النقد فص�ادرت المجموع، حتى بدت وكأنها 

عبارة عن صوتين أحدهما أدونيس الش�اعر 

والآخ�ر أدوني�س المُنظر، ولع�ل هذا هو ما 

جعله غري قادر على تجاوز عقبة التش�كيك 

والتش�خيص والإقناع بإزاء م�ا يطرح حتى 

صار هو نفس�ه تأسيس�يا يطال�ب بالإتباع 

وفي هذا تتجلى فرضية التناقض في نس�بوية 

م�ا يطرح مما كان أدوني�س قد جاء لنقضه 

أصال محرضا عليه ومتبرم�ا منه. وأجمالا، 

الا  تن�زع  لا  أدوني�س  عن�د  الكتاب�ة  ف�إن 

منزع�ا ذاتيا ممزوج�ا بالموضوعية عاكس�ة 

تضخما أنويا تس�تحيل معه المواكبة بس�بب 

رومنطيقي�ة الاعت�داد بال�ذات والبعدية عن 

الحي�اد ب�إزاء موضوع�ة تنطلق م�ن أصل 

لا ف�راغ وتقُ�رأ في ض�وء تنظري لا ادع�اء. 

وإذا كان اس�م أدوني�س ق�د عال وبرق في 

عالم الش�عر؛ ف�إن مشروع�ه التحديثي على 

المس�توى النقدي ظ�ل مع�وزا إلى التصعيد 

موضوع�ا وظاهرة..حتى احتاج إلى نس�قية 

إصلاحية حضارية جدي�دة تجذِّر ولا تقطع 

وتؤمثل ولا تس�يب..
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