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   وردت لفظة الطفل في المعاجم اللغوية بمعان مختلفة، فتس�تعمل )لصغير الانس�ان 
والحيوان()1( والطفل )الولد من الانس�ان والدواب، ويكون الطفل بلفظ واحد للمذكر 
والمؤن�ث والجم�ع()2(. يقال أطفلت الم�رأة والظبية والنَّع�مْ)3(، اذا كان معها ولد طفل 

فهي مُطفلُ)4(، قال لبيد بن ربيعة العامري:

                               فَعَلا فُرُوْع الأيهقان وأطْفَلتْ
                                                                     بالجلهتين ظباؤُها ونعَامُها)5(

ويقال: )نوق مطافيل، ومطافيل معها اولادها، وطَّفلت الناقة: رشحت طفلها()6(.
لا يمك�ن تحديد زمان أو مكان لوجود الطفولة، فهي موجودة بوجود الخليقة، بل أن 
الخليقة ما كانت لتس�تمر من دون وجود الطفولة، ومنذ القديم تلازمت الطفولة مع 

السبب المباشر لوجودها وهي الأمومة تلازماً وثيقاً،
 »وأن عاطفة الامومة والبنوة أقدم في التأريخ من عاطفة الأبوة التي ترسخت في حياة 
البشر...... ويظهر الطفل في الصورة وأمه تحتضنه...... وهي صورة تلقانا في الحيوان 

وصغاره أيضاً«)7(.
  الطفولة الحيوانية في لوحات الافتتاح:

لم تكن لوحة الطلل عند ش�عراء صدر الاسالم تختلف عن اللوحة الجاهلية، فقد ظل 
الش�عراء يفتتح�ون قصائدهم بالطل�ل، وكان التغيري الذي حدث على بنيتها هو أن 
ش�عراء هذا العصر لم يعنوا برس�م المش�اهد المفصلة لها)8(، كما نجد ذلك عند شعراء 
الرعي�ل الاول، وهذا لايعني العموم فنجد من الش�عراء من تجاوز هذا الامر وفصل في 

صور اللوحة الطللية ومن هؤلاء ذو الرمة شاعر الصحراء الاول في العصر الاموي.

أ.د. عبد الرزاق خليفة محمود*

)*(كلية الأداب/ جامعة بغداد

في بنية القصيدة الإسلامية والأموية

الحيوانية  الطفولة  من  مشاهد 

أدبية دراسات 
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من خلال اس�تقرائنا لوحات الطلل في العصر 

الاسلامي والاموي وجدنا ان صورة الطفولة 

تجل�ت في�ه واضح�ة لفظ�اً ومعن�ى، فق�د 

اتخ�ذت طابع�اً رمزياً، إذ نجد ورود أس�ماء 

أطفال الحيوانات بكثافة في الديار الدارس�ة، 

لأن�ه )إذا ما غ�ادر الدار قاطنوه�ا آوى إليها 

الحي�وان()9(، وفي وجود الوحش من الحيوان 

في هذهِ الديار وتوالده إش�ارة الى تقادم العهد 

على رحيل س�اكنيها عنها، فوجود الانس�ان 

مرتبط بخل�و الديار من الوح�وش والعكس 

صحي�ح، أن وج�ود الطفول�ة الحيواني�ة في 

لوحة الطلل، يبعث في النفس احساس�اً بتجدد 

الحياة والخصوبة)10(، ولذلك وظف الش�عراء 

الطفولة الحيوانية في لوحاتهم الطللية، حيث 

اخت�اروا انواعاً مختلفة من تل�ك الحيوانات، 

لكي تك�ون مطابقة للواقع ال�ذي كانت عليه 

تلك الدي�ار، فحين تنتهي حياة الانس�ان تبدأ 

دورة الحياة عند الحيوان.

لقد رصد الش�عراء هذهِ الحيوانات وأطفالها، 

ووظفوه�ا في لوحاتهم الطللية مطلقين عليها 

أس�ماء مختلفة، ومن هؤلاء المخبل الس�عدي 

ال�ذي عمد الى الجمع بني )الأطلاء والجآذر( 

من خلال تش�بيهها بـ )البه�م( فأتى بلوحة 

متضمنة ثلاثة عناصر من الطفولة الحيوانية:

وأرى لها داراً بأغدرة الـ

يدان لم يدُرس لها رسمُ                       سَّ

...................................

تقرو بها البقرُ المسارب واخـ 

                                   تلطت بها الآرامُ والأدمُ

وكأن اطلاء الجآذر والـــ 
                      غزلان حول رسومها البهمُ)11(

أم�ا الاخطل فقد اخت�ار )البح�ازج()12( التي 

تتمايل بزهو بين السباسب والرمال:

دارٌ تبدَّلت النَّعام بأهلها

                                    وصَوِار كل مُلَمّعِ ذَيَّالِ

واد كأنَّها أدمٌ مُخدَّمةُ السَّ

                             خيل هواملُ بتن في الأجلالِ

ترعى بحازِجها خلال رياضها
                     وَتمَيسُْ بين سباسبٍ ورمالِ)13(

هناك اش�كال متعددة للطفول�ة الحيوانية في 

الطلل، وذلك بحسب رؤيه كل شاعر للطفولة 

الحيوانية في الطلل، فقد صور كثير عزة الديار 

بأنها موحش�ة وقفر، فلا ت�رى العيُن حولها 

انيس�اً غري أولاد النعامة، وقد دقق الش�اعر 

في تصوير لونها الأس�ود ال�ذي خالطته نقط 

بيض وحمر:

بعِ والمعارف منها باديَ الرَّ

َ رسمٍ كعصبةِ الأغيالِ                               غَْري

ُ من أنيسٍ ماترَى العَْني
َ رابداتِ الرّئالِ)14(                             قُرْبهَا غَْري

لق�د ص�ور الش�عراء ه�ذهِ الحيوان�ات م�ع 

اطفاله�ا في لوح�ة الطل�ل بمش�اهد كثرية 

وشبهوها بتشبيهات مختلفة، بحسب أنواعها 

واعمارها ولكنهم )لم يقفوا على صور معينة 

يتَداولونه�ا، ولا يخرج�ون عنه�ا، كم�ا كان 

الام�ر في وصف الديار وتصويره�ا مثلاً()15( 

فنج�د الراع�ي النمريي يجمع بني أصناف 

مختلفة في لوحته الطللية، وهو يجمع مراحل 
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عمري�ة متباينة للطفولة، وح�دد الاعمار من 
خلال الألفاظ )سالئب، وخديج، والجحيش، 
والمصايف( لكي يرس�م لوحة زاهرة بمشاهد 
الطفول�ة البريئ�ة م�ن جهة، ويبني لنا طول 
مك�وث هذهِ الحيوانات المختلفة في هذهِ الديار 

من جهة أخرى:
كأنَّ بربع الدار كَلَّ عَشيَّةٍ

                            سلائب ورقٍ بينهُنَّ خَدِيجُ
لتِ العُفر الهِجان وحَوْلها تبَدَّ

                            مساحلُ عاناتٍ لهُنَّ نشيجُ
َتْ نفيَن حواليَّ الجحاشِ وَعتَّر

                     مصاييفُ في اكفالِهنَّ سُحُوجُ)16(
فالش�اعر عم�د الى تش�كيل ص�ور متلاحقة 
تعتمد الصوت في مؤداه�ا، حيث كانت الديار 
عام�رة بوج�ود الأحب�ة وأصواته�م تض�ج 
بالحي�اة، وبعد فراقهم أصبح�ت قفراً إلا من 
حركة الحيوانات واصواتها مثل: نهيق حمار 
الوحش ونشيج الظباء، والشاعر وإن عمد الى 
التراسل مس�تبدلاً الوحش بالناس فما هي الا 
محاول�ة منه )للتش�بث بالبقاء لك�ون الحياة 
لا ت�دوم على ح�ال()17( وبذلك ربط الش�عراء 
ذك�ر الحيوانات في المقدمة الطللية باس�تمرار 
الحياة، واعتاد الشعراء منذ الجاهلية مثل هذهِ 
الصور)18(، وس�ار على نهجهم شعراء العصر 
الاسالمي والاموي ولاس�يما ذو الرمة الذي 

يقول: 
خليلي  عُوجا بارك الله فيكما

                   على دارِ ميِّ من صدور الركائب 
.......................................

بها كلُّ خوارٍ الى كلِّ صعلةٍ
         ضَهولٍ ورفض المذرعات القراهبِ)19(

ويكمل الش�اعر ص�ورة الطفول�ة في قصيدة 
أخرى:

بها العائذ العيناء يمشي وراءها
              أصَُيبِْحُ أعلى الَّلوْنِ ذو رمل طِفلُ)20(

فالش�اعر رص�د حرك�ة العين ومشي طفلها 
الصغري ورائها، ويؤك�د الش�اعر من خلال 
لفظة )العائذ( ان طفله�ا حديث الولادة، مما 
اعط�ى للطفولة معنى أجم�ل وتعبيراً أفضل 
لك�ي يش�ارك المخاطب مع�ه في تص�ور هذا 

المشهد الامومي الرائع.
وتع�د علاق�ة الاموم�ة بالطفولة م�ن أجمل 
العلاقات واكثرها تضميناً لجمال الواقع، حيث 
تظهر لنا الأم حديثة النتاج، وهذا ما نجده من 
خالل الفاظ العوذ والمطافيل التي ركز عليها 
الش�عراء، فضلا عن اهتمامهم بتصوير حنان 
الحيوانات على أطفالها، ان مثل هذهِ الحالة قد 
تكون )نوعاً من اخفاءات الش�اعر أو أس�لوباً 
من أساليب انكش�اف حاجاته الذاتية للحنان 
والتعاطف()21( كما يقول يوس�ف اليوس�ف، 
وه�ذا ما نجده في قول ذي الرمة الذي قدم لنا 
مش�هداً جميلاً في الحنان والتعاطف الأسري، 
حين ع�رض لنا الأم )البقرة الوحش�ية( التي 

تحنو على صغيرها:
فاستبَدلَتْ والدَّهرُ ذو استبدالِ

                               من ساكنيها فرق الآجالِ
فرائداً تحنو على أطفالِ

احِ آلْقَرَى ذَيَّالِ)22(                            وكُلَّ وَضَّ
وقد برع الش�عراء ومنذ العرص الجاهلي الى 
العصر الام�وي وبعده، بتقدي�م لوحات فيها 
ص�ورة الأم التي تخ�ذل صواحباته�ا لتبقى 
ق�رب طفلها الذي لم يقوَ على المشي واللحاق 
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بالقطي�ع، ولتأكي�د ماذهبن�ا اليه نج�د هذهِ 

الصورة عند أحد ش�عراء الحجاز وهو الفقيه 

عروة بن أذينة الذي يقول:

مُتبَلَِّداً بعدَ الأنَيسِ ولا ترى

                       إلا الوحُوشَ يمينها وشِمالَها

وا وكأنَّها عِيناً مُخدَّمةَ الشَّ

فتْ أجلالَها وابقِ كشَّ                        بلُْقُ السَّ

وعواطِفَ الأرَآمِ تزُجي خُذَّلاً
با أطفالَها)23(                        فيه سواكِنُ بالرُّ

وكما هو مع�روف ان للري�اح الاثر الكبير في 

تغري معالم الطل�ل، وهذا ما نج�ده في اقوال 

الش�عراء، فضلاً عن الخراب الذي تحدثهُ هذهِ 

الري�اح، ومن الّذين ذك�روا الرياح ودورانها 

في اطالل الحبيبة الراحلة الش�اعر جرير بن 

عطية الخطفي، الذي فجر حنينه عزف الرياح 

الرخيم والحنون فش�بههُ بحنني الناقة التي 

مات ولدها ، يقول في القصيدة التي اولها:

حَيَّوا المقام وحَيَّوا ساكن الدار

                           ماكدتَ تعَْرفُ إّال بعد إنكار

..................................

إذا أقولُ تركتُ الجهْلَ هيَّجني

                   رَسْمٌ بذي البيض أو رسمٌ بدوارِ
تمسي الرياحُ به حنانةً عُجُلاً

                       سوف الروائمِ بوَّاً بين أظآرِ)24(

ونج�د الص�ورة ذاتها عن�د ذي الرم�ة الذي 

يوظف )الهيف( وهي الرياح الحارة، مش�بهاً 

إياها بحنين النوق عند فقد أولادها:

إذا هيجَّ الهيفُ الربيع تناوحت
               بها الهوجُ تحنان المولهة العُجلِ)25(

ام�ا في لوح�ة الغزل فنج�د الش�عراء على مر 

العص�ور الثلاثة – الجاهلي وصدر الاسالم 

والاموي – يذكرون النساء لان اللوحة اساسها 

المرأة، وكما ه�و معروف ان الامومة مرتبطة 

بالطفولة، والذي يهمنا الطفولة الحيوانية في 

المقدمات الغزلية، وهذا ما وجدناه عند جرير 

الذي عبرَّ عن تأثري عيني حبيبته التي نظرت 

إلي�ه بعني ملؤها الحن�ان والعطف مش�بهاً 

نظرته�ا الحنونة بنظ�رة الظبية الى صغيرها 

الحديث الولادة:

نظرت إليك بمثل عيني مُغزلٍ
                       قطعت حبالتهُا  بأعلى يليلِ)26(

أما الفرزدق فيركز على الحالة التي فيها الطفل 

الصغير النائم ال�ذي توقظه أمه لكي ترضعه 

بع�د ان اجتم�ع في ضرعها اللبن، فهو يرس�م 

ص�ورة مفعم�ة بمعان�ي العط�ف والحنان، 

مقتبسة من عالم الطفولة الرحب:

إن التي نظرتْ إليك بفادرٍ

                       نظرت إليك بمثل عَينْيَ جُؤذرُِ

وسنان نامَ، فأيقظَتهُ أمُُهُ
                        لفواقِ راعيةٍ بعهد مُقفرِ)27(

ويعم�د ع�روة ب�ن أذين�ة الى تقدي�م صورة 

للطفول�ة الحيوانية من خالل تصويرحنان 

الظبي�ة الأم  لطفله�ا الحديث ال�ولادة، فهي 

تخ�اف عليه م�ن الذئاب والض�واري، وحين 
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تسمع صوت طفلها تسرع إليه، ونرى الشاعر 

يركز على حالة الأم النفس�ية فهي دائماً فزعة 

خائفة على طفلها من المجهول:

لها واردٌ دانٍ على جيد ظبية

                           بسائلةٍ ميثاء عُفْرٍ ذئابهُا

دعاها طلاً خافت عليه بجْزعها

                       كواسبَ لحمٍ لايمَُنُّ اكتسابها

إذا سمعت منه بغُاماً تعطَّفت
                       وراع إليه لبُُّها وانسلا بهُا)28(

وق�د عم�د بع�ض الش�عراء الى تش�بيه جيد 

الحبيب�ة بجي�د الطفل نفس�ه او بجيد صغار 

الظباء، وذلك لما تحمله من معان، منها الطول 

لان الطف�ل يرفع رأس�ه الى ام�ه للرضاعة أو 

للنظر، كما يدل على الرقة والنعومة.

ومن عالم الطفولة صور لنا عروة بن أذُينة في 

موضع آخر حبه لس�عدى مشبهاُ أياها بـ )ام 

الأديغم( وهي ظبية تخرج مع ولدها الصغير 

الى أرض سهلة لينة، وهي ترشح ولدها باللبن 

القلي�ل، اذ تجعل في فيه اللبن ش�يئاً بعد شيء 

الى ان يق�وى على المص، فالش�اعر هنا ركز في 

تصوير حبه لسعدى على عالم الطفولة الثري 

حني ربط بين مش�هدي الصورة من مش�به 

ومش�به به لابراز وجه الش�به ألا وهو التعلق 

والحنو والمحبة:

وعهدي بسُعْدَى لها بهَْجةٌ

                                   كأمُِّ الأدُيغِم تقَْروُ بِراثا

سُه  وترى أنََّهُ تنُسِّ

حَتهُْ ثلَاثا                                صَغيرٌ وقد رشَّ

خِلالَ ظِلالِ أراكِ الأميل
                       تجني بريراً وطوراً كباثا)29(

وعرض لنا عمر بن أبي ربيعة مش�هداً لعناية 

الأم بطفلها وحنوها عليه، حين شبه )اسماء( 

بظبي�ة تعطف على ولدها، فه�و يصور حب 

وحنان هذهِ الام لولدها ويبين مدى تعلقها به 

ورعايتها له:

لياليَ إذْ أسماء رؤْدٌ كأنَّها

ٌّ بذي المسروحِ أدماءُ مُتبعُ                      خَْيل

لها رشأٌ تحنو عليه بجيدها

                                  أغَنُّ أحَمُّ المقلتين مُوَلعُ

إذا فَقَدتهُْ ساعَةً عند مَرْتعٍ

عُ                            ترَاها عليهِ بالبغُامِ تفََجَّ

تكادُ عليه النَّفس منها مخافةً
                   عليه الذِّئابَ العادياتِ تقُطَّعُ)30(

لقد قدم الشاعر في هذا المشهد الكثير من معالم 

الطفولة والاموم�ة المتمثلة بالحنان والعطف، 

وجاء العرض مكتمل المش�اهد، ولاش�ك في ان 

لأس�لوب الش�اعر المتمي�ز الأثر الكبري في هذا 

العرض الرائع. 

لقد فضل الكثير من الش�عراء ذكر المرأة كونها 

أماً، حيث أن الامومة كانت ولا تزال احدى اهم 

صفات الم�رأة التي خلقت من أجله�ا، وعندما 

يذكر الشاعر المرأة المثال يذكرها أماً، لأن المرأة 

عبدت )بوصفها أماً لذلك كثرت في تشبيهاتها، 

صورة المهاة الأم والظبية الأم، وجاءت صورتها 

حاملاً ومرضعاً في التشبيب()31( وهكذا وجدنا 

ان لوح�ة الطلل والغزل كان�ت اكثر اللوحات 

اشتمالاً على معالم الطفولة وموجوداتها.
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ام�ا في لوحة الظعن فلم تك�ن صور الطفولة 

الحيوانية بمنأى عن تصوير الشعراء للحبيبة 

الظاعن�ة، حي�ث تعرضوا لذك�ر الطفولة من 

خالل مصدره�ا )الامومة( مقتبسني صور 

أمه�ات أطف�ال الحيوان�ات لتجس�يد صفات 

قصده�ا الش�عراء متمثلة في ه�ذهِ الأم، ومن 

ه�ؤلاء الش�عراء الأخطل الذي صور مش�هد 

الأم الخ�ذول وملازمتها لطفلها، وهو نفس�ه 

مش�هد الحبيبة الظاعن�ة )أروى( حيث بدت 

م�ن خالل التش�بيه كالظبي�ة، ذات الصوت 

الجميل، الممتلئة بالعطف والحنان، والمنقطعة 

عن س�ائر الظباء، فهي تلازم ولدها في مرعى 

خصب وظل بين شجر ملتف:

فبانوا بأروى، يوم ذاكَ كأنها

                         من الأدُمِ غناءُ البغُام خَذوُلُ

مُبِنَّةُ غارٍ أينما التجَّ شَمْسُهُ

اهِ فيه ظليلُ                         بحالٍ فَقَرْنُ الشَّ

لها مِن وراقٍ ناعمٍ مايكُِنُّها
حَى ورُبوُلُ)32(                       مَرَفٌ ترعّاهُ الضُّ

ونج�د ص�ور الظب�اء في كناس�ها مش�بهاً به 

للظعائن في الهوادج حيث خص الشاعر حبيبته 

بهذا التشبيه ثم جعلها ظبية تصوت بحنان إذا 

خافت على طفلها السباع الضارية)33(، وأقرب 

المش�اهد لهذهِ الأم ما صوره لنا العرجي حين 

ش�به الظعائن في سريها الوئي�د بالمها وهي 

تسوق اولادها خائفة عليهم :

ماهاجَ قلبكَ يوم العَرْجِ من ظُعُنِ

يحانِ من شجني يطِ والسِّ دْنَ بالرَّ           جَدَّ

نزلن بالرَّوضِ ذي الحُوذانِ في أصُلٍ

                        من العشيِّ ولم ينزلن في الدِّمنِ

يمَُرنَ مور المها تزُجي جآذِرَها
                إذا تخافُ عليها مُوضِعَ الثكُنِ)34(

وحن�ان الأم وعطفها على طفله�ا من الصور 

التي وظفها الشعراء في لوحة الظعن، ليبرزوا 

من خلال هذا التش�بيه صفة العطف والحنان 

في الحبيب�ة الظاعن�ة، وه�ذا مان�راه في قول 

الفرزدق:

كأنَّ التي يومَ الرّحيل تَّعرَّضت
                  لنا ظبيةٌ تحنو على رشاًْ طفْلِ)35(

وتصادفن�ا في لوحة الظعن ص�ور أخرى من 

ص�ور الطفولة، وذل�ك من خلال اس�تخدام 

الش�عراء رم�ز م�ن رم�وز الطفول�ة وه�ي 

الحمامة الت�ي تبكي هديله�ا المفقود بصوت 

ش�جي، وتنوح عليه نوح الث�كلى، كما في قول 

ذي الرمة:

اراجعة ياميُّ أيامنا التي

                         بذي الرمثِ أم مالهُنَّ رجوعُ

   ولولم يشُُقْني الظَّاعنون لشاقني

يار وقوعُ                            حَمَامٌ تغَُني في الدِّ

 تجاوبنَْ فاسْتبَكْيَن من كان ذا هوى
                       نوائِحُ ماتجري لهن دُموعُ)36(

وهكذا صور الشعراء في لوحة الظعن الحبيبة 

الظاعن�ة بأجمل الصور مقتبسني الكثير من 

تلك الصور من عالم الطفولة.

الحيواني�ة في  الطفول�ة  مش�اهد م�ن   

الرحلة:

والرحلة ه�ي المحور الثاني م�ن محاور بناء 

القصيدة، فعندما ينصرف الشاعر عن الأطلال 
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أو الظعائ�ن ليطوي بذلك صفحة من صفحات 

الم�اضي، تب�دأ عندها مغامرة جدي�دة قد تكون 

أعنف وأوسع أفقاً، واكثر حركة، وهي مغامرة 

الرحلة، ويختار الشاعر لهذهِ الرحلة ناقة قوية 

تتحمل متاعب الس�فر وقس�وة الطريق، ونراه 

يمهد لوص�ف الرحلة بتوفري احدى متعلقات 

الطفول�ة المتمثل�ة في ص�ورة الحيوان�ات التي 

تحاول الحفاظ على صغارها، واحتلت مش�اهد 

القط�ا التي تضع بيوضه�ا في طريق الرحلة في 

الصحراء المجهولة المترامية الاطراف اكبر حيز 

في هذهِ المشاهد.

فنجد بعض الش�عراء صور أف�راخ القطا حين 

خروجها م�ن قشرة البيض�ة، وصور ضعفها 

وصراعه�ا مع القشرة للوص�ول الى الحياة)37(، 

ول�م يكتفِ الش�عراء بهذه الص�ورة – صورة 

الولادة – بل صوروا افراخ القطا )توائم( ومن 

هؤلاء الشعراء الأخطل، ألا انه استخدم الطفولة 

لفظاً ومعنى في معرض حديثه عن القطا )الام( 

التي تحمل الماء لتروي اطفالها:

كأن رِحال الميسْ، حين تزعزتْ 

                 على قطواتٍ من قطا عالج ٍ حُقْبِ

ها أجَدَّت لوردٍ من أبُاغَ وشَفَّ

                        هواجِرُ أيامٍ وَقَدْنَ لها شُهْبِ

ائمِ قلَّصَتْ إذا حَمَلَتْ ماءَ الَّرص

                          روايا لأطفالٍ بمْعميَّةٍ زُغْبِ

توائمَ أشباهٍ بأرض مَريضةٍ
                   يلَذُنَْ بخذرافِ المتان وبالعربِ)38(

ولاش�ك في أن الأخطل– كما هو معروف- سار 

على نه�ج الأقدمين في ص�وره، لذل�ك أرتفعت 

منزلته عند النقاد العرب القدماء.

واقتفى ذو الرمة أثر من س�بق من الشعراء)39( 

في تصويره لأف�راخ القطا بـ )حمر الحواصل( 

كناية عن حداثة ولادة هذهِ الأفراخ:

ومستخلفاتٍ من بلادِ تنوفةٍ
رةِ الأشواقِ حُمْرِ الحواصلِ)40(             لِمُصْفَّ

فوصفها بالمستخلفات يعني القطا لانها تستبقي 

الماء في حواصلها لافراخها.

واستمر الشعراء في ربط طريق الرحلة بمتعلقات 

الطفولة م�ن خلال تصوير مش�اهد القطا مع 

افراخه، على الرغم من أنهم اختلفوا في جزيئات 

مشاهد الصورة. ويرتبط وصف طريق الرحلة، 

بوس�اطة الرحلة الاس�اس وهي الناق�ة، التي 

صوروه�ا بصور مختلفة ومن هؤلاء، عدي بن 

الرقاع العاملي الذي يصف ناقته في شدة سرعتها 

بأنها ألقت بجنينها بتنوفة قفر:

ألقت على متن الطريق جنينها
                          بتنوقةٍ قَفْر يحُارُ قطاها)41(

أما جرير فيلجأ الى تحديد عمر الجنين بـ )ستة 

أش�هر( في معرض حديثه ع�ن نوقه التي تضع 

أولادها قبل حين الولادة لكثرة إجهادها في السير 

المتواصل، ويشبه هذا الجنين الذي وضعته الناقة 

قبل اوانه بأفراخ صغيرة:

تةِ أشْهُرٍ أجهضنَ مُعجلةً لسَّ
                       مثل الفراخ جُلْودُهنَّ تمَوّرُ)42(

ومن الشعراء من ركز على صورة )الناقة الأم( 

المحروم�ة من الأطفال، من خلال اس�تخدامه 

صيغة )المقلات( وهي الناقة التي لايعيش لها 
ولد.)43(
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وتطالعن�ا ص�ورة الثور الوحشي ع�ادة عند 

حديث الش�اعر عن ناقت�ه، إذ يعمد الى وصل 

صورته�ا بص�ورة الث�ور في تش�بيه مطول، 

ونلاحظ أن المناطق التي ذكرت فيها الثيران، 

يكث�ر فيه�ا الش�جر )الارطي( والم�اء، وهو 

مكان مناس�بُ، لتوالد هذهِ الحيوانات، ولذلك 

نجد الراعي النميري يصف أرض النميرة بأن 

فيها من الوحش )عوذات( استعارة للأمهات 

اللواتي تتلوهن الأولاد:

لها بحقيلٍ والنمُيرةِ منزلٌ
                ترى الوحْشَ عُوذاتٍ به ومتاليا)44(

ولم ينسَ الش�عراء في معرض وصفهم لرحلة 

الناقة وتشبيهها بالثور الوحشي وصراعه مع 

كلاب الصيد ان يذكروا العنصر الاكثر فعالية 

في هذا المش�هد وهو الصياد، إذ يظهر الصياد 

– غالباً – في ش�كل صعلوك ش�قي ذي أسرةٍ 

معدمة ليس لهم طعام إلا ما يصيده من لحوم 

الوحش، ومن النصوص التي رصدت الصياد 

وفق�ره وفاقته المرتبطة بمعال�م الطفولة، ما 

نج�ده في ق�ول عبدة ب�ن الطبيب، ال�ذي قدم 

ص�ورة مس�تقاة من عال�م الطفول�ة البريئة 

بش�قيها )الانس�اني والحيواني( حيث ش�به 

طفل الصياد – ضعيف البنية لقلة ما لديه من 

طع�ام – بالتولب وهو ول�د الحمار الوحشي، 

فقال:

يأوي إلى سلفعٍ شعثاء عاريةٍ
              في حجرها تولبٌ كالقردِ مهزول)45(

ولا تبتع�د قص�ة البقرة الوحش�ية عن الثور 

الوحشي كثرياً، إلاّ بأضافة حدث مأس�اوي 

في بدايته�ا، فالبق�رة ترع�ى مع ابنه�ا الذي 

تخاف عليه من الوح�ش والصيادين، ولكنَّها 

غفلت وابتعدت عنه، فرصدت ابنها الوحوش 

وافترستهُ، وعندما أمتلأ ضرع البقرة بالحليب 

وعادت إلي�ه لترضعه وجدته اشالءً ممزقة، 

فاستشعرت لوم نفسها على تفريطها به.

وق�د اورد بعض ش�عراء العصر الاموي هذهِ 

القص�ة ولكن بايج�از م�ن دون الخوض في 

التفاصي�ل، وم�ن هؤلاء الش�عراء، القطامي، 

الذي يقول:

ت كأن نسوعَ رحلي حين ضمَّ

زاً ومعاً جياعا                                 حوالِبَ عُرَّ

على وحشيةٍ خذلَتْ خَلوجٍ

                          وكان لها طلاً طِفْلٌ فضاعا

فكرتْ عند فيقتها إليهِ

                          فألفَتْ عند مربضه السباعا 

لعبن به فلم يتركن إلا 

ق او كراعا                                 إهاباً قد تمزَّ

فسافتهُ قليلاً ثم ولّتْ
                          لها لهبٌ تثير به النقاعا)46(

لقد عرب الش�عراء من خالل تش�بيه نوقهم 

ببق�رة الوحش المطفلة، عن م�ا أرادوا ايصاله 

الى المتلق�ي، ففي فقد الطفل بالموت إش�ارة الى 

املهم المفقود الذي ظل�وا يبحثون عنه، ولكن 

من دون جدوى. 

يع�د تش�بيه الناق�ة بالحم�ار الوحشي م�ن 

الاستطرادات التي تضاهي تشبيه الناقة بالثور 

أو البقرة)47( ، وضمت تشبيهات الناقة بالحمار 

الوحشي ذات العلاقة بمعالم الطفولة المختلفة 
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ره الش�عراء للأتان ولاسيما ما أوردوهُ  ماصوَّ

م�ن صف�ات وتس�ميات، والتي تعط�ي دلالة 

القوة في السير وتحمل الصعاب، وهي بلا شك 

تختلف ع�ن تصويرهم للأتان الت�ي ليس لها 

ولد، واختلفت تعبيراته�م حول هذا النوع من 

الأتن، فهي مرة )حائ�ل( وهي التي لم تحمل، 

وهن�اك من الاتن لواقح، وورد هذا التمييز بين 

ه�ذهِ الأت�ن عن�د ذي الرمة، ال�ذي حدد فصل 

الصي�ف وقتاً لظهور علامة لحمل الأتن وعدم 

حملها، ولاسيما الأتن التي وضعت جحاشها في 

الربيع، فيقول:

لتْ رعت واحِفاً فالجزع حتى تكمَّ

                 جُمادى وحتى طار عنها نسيلهُا

وحتى استبان الجابُ بعد امتنائِها
        من الصيف ما اللاتي لَقِحنَ وحولها)48(

ومن الش�عراء م�ن ركز على مف�ردات وصيغ 

طفولية الأصل ل�ـ )النطفة او الماء المهين()49(، 

حين وصفوا الأتن الأم وهي تحمل في أحشائها 

جنيناً، فه�ي تكون محرمة على الحمار الذي 

يشمها ليتأكد من حملها، ويحاول هذا الحمار 

الحفاظ على هذهِ الطفولة التي لم تعانق مظاهر 

الوج�ود بعد، ونجد ه�ذهِ الصور عند الأخطل 

الذي يصور غيرة الحمار على الأتن، وهو يش�م 

فرجها الذي تستره بذيل طويل قليل الشعر:

بصَير بأخُْراها يسَُ�وف فُرُوجها

                              عليهنَّ ذَياّلٌ خفيفٌ ذلاذِلهُْ

تبُصبصُ مِنهُْ كلُّ قوداءَ مُرتجٍ

                 إذا لان عن طُولِ الجراءِ أباجِلهُْ)50(

ويحافظ الحم�ار الوحشي في أغلب الصور على 

حمل أتانهِ، فهو يبتع�د عنها حتى تلد، وما ان 

تلد يعمد الش�اعر الى تصوي�ر الحمار الوحشي 

قاس�ياً، يح�اول ابع�اد الجح�ش الرضيع عن 

أم�ه لينفرد بها، وأمّا الات�ان فهي مهزولة من 

الاش�فاق على ولدها )الذي فصله الحمار عنها 

فآذاه الفصال()51(، ونجد هذهِ الصورة واضحة 

عند الشاعر عروة بن أذُينة، الذي صور الحمار 

وهو يحاول ابعاد الجحاش حديثي الولادة عن 

امهاتهم:

ينفي الجِحاش ولا يقُاربُ عُوذهَا
ماع ُ ويستحِثُّ حِيالَها)52(                    إلا الشَّ

ومن عالم الطفولة البريئة نجد عروة بن أذينة 

يوظف مفردة )العقيقة( للدلالة على إزالة شعر 

الحمار وليبين من خلال هذهِ المفردة صغر سن 

هذا الحمار:

ألقت عقيقة شتوةٍ عن لونِها
بالها)53( ْ                    قبلَ المصيفِ فخرَّقت سِر

واخت�ار الش�عراء م�ن أصناف الطري النعام 

وش�بهوا الناق�ة به�ا، وبم�ا ان الحدي�ث عن 

الطفولة الحيواني�ة المرتبطة بهذا الطائر، فقد 

اكثر الشعراء من ذكر العش والأنثى الحاضنة 

للبي�ض حتى ص�ارت ه�ذهِ الص�ورة تقليداً 

ش�عرياً)54(، وعادة ما يبنى مجرى الحدث على 

النح�و الآتي )الظلي�م يتج�ول ويتذكر بيضه 

فجأة، يرش�قهُ ال�رذاذ فيذه�ب بسرعة كبيرة 

�هِ، تك�ون بأنتظ�اره الانث�ى الحاضنة  الى عشًّ

التي تحييه بصوت عالٍ()55(، فالش�اعر ينش�د 

الأمان والراحة والدعة كما ينشد الظليم أنثاه 
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وصغاره وأدحيه. وركز الشعراء على وصف 

ح�الات الطفولة من خلال تصويرهم للبيضة 

وعدده�ا وكيفية خ�روج الف�رخ منها، ومن 

الأعاجي�ب التي ذكره�ا الجاهليون عن بيض 

النع�ام، أنها مع عظم بيضها، فإنَّها تكثر عدد 

البيض وتضعهُ طولاً، وقال الش�عراء في ذلك 

كلام�اً كثرياً)56(، ونجد ش�اعر الصحراء ذو 

الرمة يركز على عدد البيض ويجعلها عشرين 

بيضة: 

هِبلٍ أبي عشرين وفقاً يشَُلُّهُ
                   إليهنَّ هيجٌ من رذاذٍ وحاصبِ)57(

ون�راه يضيف )حر الش�مس( لاكم�ال دورة 

الحياة للبيضة التي ل�م تكسر الأجنة قشرتها 

بعد، فتساعد الش�مس بحرها بيوض النعام، 

وذلك باحراق متانة البيض وتس�هيل خروج 

أفراخها للحياة:

ها وبيضاءَ لا تنحاش منا وأمُُّ

                             إذا مارأتنا زيل منا زويلهُا

نتوجٍ ولم تقُْرَف لما يمتنى له

                   إذا نتُِجتْ ماتت وَحَيَّ سَلِيلهَُا)58(

ام�ا الكمي�ت الأس�دي، فيص�ب اهتمامه على 

تصوي�ر معالم الطفولة الغض�ة، حين تعانق 

الوجود بضعف وب�راءة، ويركز في تصويره 

على حرك�ة الرئال داخل البي�ض، ويعبر عنه 

)بالوس�اوس(، ومن ثم يصور خروجهم من 

قشور البيض بشكل توائم:

على توائِمَ أصغى من أجنتها
                 إلى وساوس عنها قابتِ القوبُ)59(

وعمد بعض الش�عراء الى تشبيه أفراخ النعام 

بصغ�ار الاب�ل، ومنهم الاخط�ل الذي يصور 

لن�ا النعامة، وق�د احتضنت بيضها )خمس�اً 

وعشري�ن( ليلة حتى ظهر على اذرع الفراخ 

الزغب، فبدت لهزالها وضعفها وعدم قدرتها 

على المشي والحرك�ة كصغ�ار الاب�ل حديثة 

النتاج:
ً خمساً وعشرين، ثمَُّ استدرعت زغبا

                           كأنهنَّ بأعلى لعلعٍ رِجَعُ)60(

والذي يلاحظ في الصور التي قدمها الش�عراء 

ضم�ن قص�ة النعامة والظليم أنه�ا لم تخرج 

عن رس�م مظاهر الاكتمال الأسري، فالنعامة 

والظلي�م يختلفان الى بيضهما ويتعاونان على 

احتضانه الى ان تخرج الفراخ الى الحياة.

 مش�اهد الطفولة الحيواني�ة في الرحلة 

على الفرس:

وفي ديوان العرب نجد الش�عراء قد فس�حوا 

مجالاً للخي�ل ولوصفها والتباهي بها، وذلك 

لأن الخي�ل )زينة الف�ارس يمتطيها في نزهه 

وصيده وتكون حصنه عند الغارة وسالحه 

في الكر ونجاته عند الفرار()61(.

وارتبط�ت رحل�ة الش�اعر الف�ارس بمعالم 

الطفول�ة المختلف�ة بحس�ب رؤيت�ه وأهمية 

الجان�ب ال�ذي يأخ�ذه مح�وراً للحديث عن 

فرس�ه، ولا س�يما المرتبط بمظاهر الطفولة 

المختلف�ة. وق�د تع�رض الش�عراء لوص�ف 

حالات حمل الفرس والولادة وما يتعلق بها، 

ومن هؤلاء الش�عراء عدي بن الرقاع العاملي 

الذي ش�به فرس�ه بـ )الب�ازل( في صلابته 
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بصلاب�ة رحم الفرس الت�ي تقي الجنين من 

الاس�قاط والاجه�اض، ثم يص�ور لنا حالة 

ال�ولادة لهذهِ الف�رس الصل�ب التي تعطف 

على صغيره�ا ال�ذي وضعت�ه، بع�د وجع 

المخاض:

حَمَلَتهُْ بازِلٌ كودانةٌ

                            في ملاطٍ ووعاءٍ كالجرابِ

س�نةً حتى إذا ما أحولَتْ

                     وضعته بعَْدَ عَزْفٍ واضطرابِ

نْ دَرّها جَلْدَةً لم يتَخَوَّ
               سوءُ تصريمٍ ولاجَهْدُ احتلابِ)62(

ويص�ور ع�دي ب�ن الرق�اع في موضع آخر 

الفرس )الأم( ورعايته�ا لصغيرها وتربيته 

بالرضاع�ة التام�ة حتى يكرب وينفصل عن 

ثديه�ا، ونرى بوض�وح الألف�اظ الدالة على 

هذهِ الامومة والطفولة البريئة:

ففلَتهُْ درراً حتى بدا

                 سامقاً يعلو مصاعيب السّقابِ

�وْلُ له جَذَعاً يس�تكبر الشَّ
                مُفنقْاً كالفَحْلِ يعَْمي باللّعابِ)63(

ومن متعلق�ات الطفولة الت�ي اطلقوها على 

الف�رس أس�م )المه�ر( للدلالة على النش�اط 

والخف�ة والسرعة، وهي م�ن الصفات التي 

يوصف بها الطف�ل من دون غيره، وهذا ما 

نجده في قول عدي بن الرقاع العاملي:

في خلاءِ الأرض حتى قادهُ
                         تبَعََ الُمهْرِ بمنحٍ واجتلابِ)64(

 مشاهد الطفولة في الاغراض الشعرية:

أما في الأغراض الش�عرية، فذهب الش�عراء في 

توظي�ف )الرضاع�ة( في غ�رض الهجاء، فقد 
عير جرير بن�ي عقال )بالرضاع�ة( من إناث 

الثعالب حين فقدوا الزاد:
رضعتم، ثم سالَ على لحاكم

                   ثعُالةَ حيث لم تجدوا شرابا)65(
ويلج�أ الاحوص الأنصاري الى تش�بيه ابن له 
في قبحه بجرو كلب صغير لم يفتح عينه بعد:

أقبح به من ولدٍ وأشْقِحِ
حِ                             مِثلِْ جُرَيِّ الكَلَبِ لم يفَُقَّ

إن يرََ سوءاً لم يقم فينبح
                    بالباب عند خلْقهِ المستقبحِ)66(

وتربز عاطف�ة الأمومة الصادق�ة في قصائد 
الرثاء، وذلك لان طبع المرأة يغلب عليه اللين، 
ويرج�ع هذا اللين )الى وظيف�ة الأمومة التي 
قد اقتضت ان تكون المرأة اكثر حساسية من 
الرجل  وأسرع اس�تجابة لمؤث�رات العاطفة 
الوجدانية()67(، وجدير بالملاحظة ان شعراء 
رث�اء الابن�اء ق�د اعتم�دوا على التش�بيه في 
تش�كيل صورة الوليد الفقيد ولهذهِ الظاهرة 
علاق�ة كبيرة بعاطفة الآب�اء والامهات، ومن 
تل�ك التش�بيهات الت�ي وظفها الش�عراء في 
التعبري ع�ن طفول�ة ابنائه�م الذي�ن ماتوا 
صغاراً، اس�تخدامهم لصيغة )الش�بل(، وقد 
تعارف الناس على ذلك لكثرة ما شاع بينهم، 
ومن هؤلاء الش�عراء الف�رزدق، فهو بعد أن 
يش�به نفسه بالأس�د، يش�به أبناءه بالأشبال 
ويضيف اليهم صفة أخرى حين نعت ش�بله 
بأن�ه )مخدر في الضراغم(، وه�ذا مانجده في  
قصيدت�ه التي بدأه�ا بدعائه على الش�امتين 
الذين ش�متوا به بعد أن ش�لت يده حين فقد 

أبنه:
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ني خرُ إن كان مَسَّ بفي الشامتين الصَّ

اغمِ                        رزيَّةُ شبلي مُفْدرٍ في الضَّر

ن حوْلَهُ ْ هِزَبرٍْ إذا اشبالهُُ سِر
      تشظَّت سباعُ الأرضِ من ذي النَّحائمِ)68(

اما جرير فيشبه أم الصبي– زوجهُ – في بكائها 
بالناقة التي م�ات حوارها فيحشى جلده تبناً، 
ويقرب منها لتش�مه وتحن عليه وتدر اللبن، 
فصورة الناقة الثكلى تمثل المعادل الموضوعي 
له، ولزوج�هِ في التعبير عن حالتيهما بعد فقد 

ابنهما:

إلا تكن لك بالدَّيرين باكيةُ

ملِ مْعوَالِ                             فَرُبَّ باكيةٍ بالرَّ

كأمُِّ بوٍّ عَجُولٍ عندَْ مَعْهَدهِ

                           حَنَّتْ إلى جلدٍ منه واوصالِ

ترتعَُ مانسيت حتى إذا ذكرتْ

                رَدَّتْ هماهم حَرَّى الجوف مثكالِ

زدنا على وجدها وجداً وإن رجَعَت

             في القلب منها خطوبٌ ذات بلبالِ)69(

ومس�ك الخت�ام مع الغ�زل، وقد اخ�ذ الغزل 
وحديث الحب من حي�اة العربي وأدبه مكاناً 
رحباً، فنج�د قصة الش�اعر والحبيبة وقصة 
حبهم�ا قديم، ولد معها طفالً ونما كما ينمو 
الطف�ل، غ�ذاؤه العاطفة الصادق�ة لذلك فهو 

حب خالد وباقٍ الى النهاية.
ويبني مجنون بني عام�ر طفولة الحب الذي 
يكن�ه لليلى فهو قديم منذ الطفولة ،لذلك يحن 
الش�اعر الى تلك الطفول�ة الى درجة انه يتمنى 
أنهما بقي�ا صغيرين يرعيان البهم، وتش�مل 
امنيته ه�ذهِ البه�م أيضاً لك�ي يجمعهما من 

جدي�د ذل�ك المرع�ى ال�ذي كان�ا يعهدانه في 
الطفولة:

تعلقت ليلى وهي غِرٌ صغيرةٌ
                   ولم ينَدُْ للأترابِ من ثدَْيها حَجْمُ

صغيرين نرعى البهَْمَ ياليت أنَّنا
ْ ولم تكبر البهمُ)70(               إلى اليوم لم نكُرب

ومن القصص الاخرى المرتبطة بالطفولة، ما 
نج�ده في ق�ول مجنون ليلى حني علم ان اهل 
ليلى يريدون نقله�ا الى الرج�ل الثقفي الذي 

زوجت به: 

كأنً القلبَ ليلةَ قيلَ يغُدى

                                 بليلى العامريَّةَ او يرُاحُ 

قطاةٌ عزَّها شركٌ فباتتْ

                               تجُاذبهَُ وقد علِقَ الجناحُ

لها فرخانِ قد ترَِكا بقفرٍ

ياحُ  قهُ الرِّ                               وعشهما تصَفِّ

يح هبا اذا سمِعا هُبوُبَ الرِّ

واحُ                                   وقالا أمُّنا تأتي الرَّ

ى فلا باللَّيل نالَتْ ما ترُجِّ

بحِ كان لها برََاحُ)71(                       ولا في الصُّ

لق�د ش�كلت الطفول�ة راف�داً اساس�ياً من 

رواف�د الش�عر العرب�ي القدي�م، وقد ترك 

ه�ذا العال�م الطف�ولي بصمات�ه الواضح�ة 

في الش�عر ولاس�يما في العرص الاسالمي 

والام�وي، حت�ى جعله�ا زاخ�رة بالبراءة 

والخصب والحن�ان وكل ما يتصل بمظاهر 

الطفولة ولا س�يما الطفولة الحيوانية التي 

هي مدار بحثنا.
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 Scenes of animal childhood

in the structure of the Islamic and Umayyad poem

 By: Prof. Abdul Razzaq Khalifa Mahmoud 

Abstract

   No time or place can be determined for the existence of childhood , 
it exists in the presence of creation, but the creation was to continue 
without the presence of childhood , and since childhood has 
coincided with the direct cause of its existence poets have employed 
animal childhood in the opening plates , they chose different kinds 
of animals , when human life ends and turns from home, the life 
cycle begins at the animal , when the poet leaves the house, the 
adventure of the journey begins to reach the basic purpose of saying 
the poem.
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