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 فق التوقع وبنى الاستجابة" في شعر أبي نواسأ
 

 راود.فاضل محمدقادر،أستاذ مساعد، دكت
 

 ساسية، قسم اللغة العربيةالتربية الأجامعة كرميان، كلية 
 

 النقد الأدبي التخصص الدقيق للبحث: الأدب العربي التخصص العام للبحث:
 

 :باللغة العربية المستخلص  معلومات الورقة البحثية

 

 
مفاهيم الأسااااساااية في الرية التلقي، التي  هر  الالتوقع"من  يعد مفهوم"افق

تحولا اوعيا في النلر إلى النص الأدبي،  في أواخر القرن العشاارين وأثد  

ثيث ااتقل مركز الاهتمام من المؤلف والنص إلى القارئ بوصاافش ياارييا في 

ااتاج المعنى وبموجب هذه النلرية،لا يقرأ النص الأدبي باعتباره بنية مغلقة، 

باال ينلر إليااش كخماااب مفتول ييتماال في وعي المتلقي، ويتفاااعاال معااش تبعااا 

 الثقافي.ية وتيوينشلخبراتش القرائ

هـااااااااصميداااخصاابا لتحليل 198وفي هذا الإطار ، يشاايل يااعر أبي اوا     

 التحولا  التي طرأ  على الذائقة الشعرية العربية.

لقد كان افق التوقع لدى القارئ العباسي مشيلا بفعل الموروث الشعري الذي 

  ، بشاااجاعتش يعلي من قيم الفروساااية والزهد والحيمة والدين  ير أن أبا اوا

فق، وأدخل المتلقي في تجربة اللغوية وتجدده الموضااااااوعي، قوا هذا الأ

 قراءة  ير مسبوقة.

فق التوقع وتفيييش في أااملاقا من ذلك يسعى هذا البحث إلى دراسة كيفية بناء 

يعر أبي اوا  مع رصد آليا  توليد الاستجابة الجمالية . وذلك عبر التحليل 

 .أدوا  التلقي والتأويل الثقافي النصي الذي يستند إلى

 

  :الرئيسيةالكلمات 

 –أفق التوقّع  –أبو اوا  
الرية  –بنُى الاستجابة 

جماليا  الشعر  –التلقي 
  العباسي

 

 
 

 

 المقدمة:
عدّ مفهوم أفق التوقّع وبنُى الاسااااااتجابة من المفاهيم النقدية الحديثة التي اابثق  عن الرية التلقّي في  يُ

الدراسااا  الجمالية، وهي الرية أول  اهتماما بالغا بدور القارئ في إاتاج المعنى وإعادة تأويل النص الأدبي. فقد 

يزر و يرهماا، من التركيز على المؤلف والنص إلى التركيز على فعال القراءة اااتقال النقاد الأدبي، مع يااو  و

 .لتفاعل من تجاوز للأفق المعرفي والجمالي السائدوالتفاعل الجمالي بين النص والمتلقي، بما يحملش هذا ا

وااملاقًا من هذا التصااااور، يسااااعى هذا البحث إلى دراسااااة يااااعر أبي اوا  في ضااااوء مفهومي أفق التوقّع وبنُى 

الاساااتجابة، لليشاااف عن الييفية التي خرا بها الشااااعر أفق القصااايدة العربية المورو ة، وأعاد من خلالها تشاااييل 

ة لدى المتلقّي. فشعر أبي اوا  لا يمُثلّ مجرّد خروج على السائد الفني أو الأخلاقي في عصره، بل الذائقة الشعري

هو فعل جمالي واعٍ أسااهم في توساايع أفق التلقي العربي، وإقامة جدب خصااب بين الشاااعر والمتلقي، بين المألو  

 .والمغاير، وبين التقليد والتجديد

هج التداولي الجمالي، مسااااااتفيداً من مفاهيم الرية التلقي الحديثة، ومما يمين ويعتمد البحث في مقاربتش على المن

 .استثماره من التراث النقدي العربي الذي أيار، ولو بصورة ضمنية، إلى دور المتلقي في الفعل الإبداعي
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اوا ، تشااامل الإطار النلري، وأفق التوقّع في ياااعر أبي  خمساااة مباثثوساااو  يتناوب البحث الموضاااوع عبر 

وبنُى الاسااااااتجابة الجمالية والفيرية،  م جدلية العلاقة بين الأفق والاسااااااتجابة، وصااااااولًا إلى إبراز القيمة الفنية 

 .والتداولية لهذه التجربة الشعرية في ضوء القراءة الحديثة

 

 : مفهوم أفق التوقّع وبنُى الاستجابة في الرية التلقّيالمبحث الأول

   :لتلقّيأولًا: مدخل إلى الرية ا

تُعدّ الرية التلقّي من أبرز التحولا  المعرفية في النقد الأدبي الحديث، إذ مثّل  ااتقالًا من التركيز على المؤلف 

ا يقوم على التفاعل بين النص  والنص إلى التركيز على القارئ والمتلقي، بما جعل العملية الأدبية فعلاً تواصااااااليم

مدرساااااة »  بـااااااااااافي ساااااتينيا  القرن العشااااارين، ضااااامن ما عُرّ والقارئ. وقد  هر  هذه النلرية في ألماايا 

 Wolfgang) يزراوفولفغااغ  (Hans Robert Jauss) ، على يد كلٍّ من هاا  روبر  ياو «كواسااااااتاا 

).Iser 1ص 

جاء  النلرية كردّ فعل على المناهج البنيوية والشاااااايلااية التي كاا  ترى في النص بنية مغلقة ميتفية بذاتها، 

بفعل القراءة، لأن المعنى لا يقيم في النص  سااااة التلقّي هذا الااغلاا، معتبرة أن النص لا ييتمل إلاّ فرفضاااا  مدر

 ص2 ذاتش، بل يتشيّل عبر تفاعل القارئ مع النص.

شًا في الدراسا  النقدية السابقة، واعتبر  أن  وقد أسهم  هذه النلرية في إعادة الاعتبار للقارئ بعد أن كان مهمَّ

 ص3 عل إاتاجي يسُهم في بناء النص، لا مجرّد استهلاك لش.القراءة ف

إن العمل الأدبي لا يواجش القارئ كشيء جديد تماماً، بل بوصفش اصاً يثُير استجابا  »يقوب ياو  في هذا السياا: 

 ص4 «.على ضوء تجارب القراءة السابقة، ومن خلاب أفق توقعّاتش المتشيّل من معرفة بالأاواع الأدبية وأساليبها

ية ليسااااااا  اتيجة لجماب النص وثده، بل  مرة ثوار بين النص والمتلقي، بين ما  فالتجربة الجمال بهذا المعنى، 

 .يقترثش النص وما يتوقعش القارئ

 : اايًا: مفهوم أفق التوقّع وأبعاده الجمالية

صا ها هاا  روبر  ياو   أهم لبنا  الرية التلقّي كما (Horizon of Expectations) يعُدّ مفهوم أفق التوقّع

يدخل النص وفي ذهنش أفق معرفي وجمالي  –في تصوره  –ص. فالقارئ 1970«  من أجل جمالية التلقّي»في كتابش 

تشااايّل من خلاب خبراتش القرائية الساااابقة، ومن خلاب القيم الأدبية الساااائدة في مجتمعش و قافتش. هذا الأفق هو الذي 

 ص5 ومقاراتش بما هو مألو  لديش.يمُيّنش من فهم العمل الجديد 

المجموعة الياملة من المعار ، والقيم، والتجارب الجمالية التي تمُيّن القارئ »بأاش: « أفق التوقّع»ويعرّ  ياو  

 ص6 «.من استقباب العمل الأدبي وتقييمش

والعي  صاااحيف. ولهذا  وهذا الأفق يتغيّر مع الزمن؛ فما كان صاااادمًا في زمنٍ ما قد يصااابف مألوفًا في زمن آخر،

 ص7 فإن الأدب في جوهره عملية تاريخية متحركة، تتجدد دلالاتش بتجددّ قرّائش.

 –بحسااب ياو   –إن أهمية مفهوم أفق التوقّع تيمن في كواش معيارًا لتحديد القيمة الجمالية للنص. فيلّ عمل أدبي 

ذا جاء العمل ممابقًا تمامًا لما يتوقعش القارئ، فلن يقُا  بمدى قدرتش على كساااار أفق التوقّع السااااائد لدى القارئ. فإ

يُحدث تأ يرًا جماليما يُذكر، لأاش لم يضااااااف جديداً إلى خبرتش الجمالية. أما إذا تجاوز العمل ذلك الأفق وخرقش، فقد 

 ص8 يثير الدهشة أو الصدمة، وهو ما يمنحش قيمتش الفنية.

«  مثيرا »بين النص والقارئ، يقدمّ فيها النص إيااااارا  أو « يةلعبة ثوار»وقد ياااابّش ياو  العملية الأدبية بـااااااااا

جمالية، بينما يساااتجيب القارئ لها بحساااب أفقش الخا . ومن خلاب هذا الحوار تتولّد التجربة الجمالية التي تشُااايّل 

 ص9 المعنى النهائي للنص.

الذائقة الأدبية لجماعة من القرّاء في فأفق التوقّع لي  مجرد موقف ذهني، بل هو بنية  قافية وتاريخية تعُبّر عن 

 ص10 زمن معين.

 جورج  ادامير-ومن الجدير بالذكر أن مفهوم الأفق عند ياو  مسااااااتمد جزئيًا من الفيلسااااااو  الألمااي هاا    

(Gadamer) اادماج الآفاا»، الذي تحدثّ في فلساااااافة التأويل عن» (Fusion of Horizons) أي التقاء أفق ،

وهيذا تداخل الفهم الجمالي بالتأويلي في النلرية، مما جعل التلقي فعلاً  ص11 نصّ في لحلة الفهم.القارئ بأفق ال

 واثد. معرفيًا وجماليًا في آن

 :يزرا الثاً: بنُى الاستجابة عند فولفغااغ 

تقوم على مفهوم يزر رؤية أكثر تداولية وجمالية افي مقابل التركيز التاريخي الذي تبناه ياو ، قدمّ فولفغااغ    

، أكّد أن النص الأدبي لي  كيااًا مغلقًا، بل «فعل القراءة: الرية في الجمالية الاساااااتقبالية»الاساااااتجابة. ففي كتابش 

 ص12 التي تحتاج إلى القارئ ليملأها بخيالش ومعرفتش.« الفرا ا »و« الإيارا »يبية من 

، وهي تلك «النقاط  ير المصاارّل بها»أو  (Gaps) «الفرا ا »يزر أن كل اص يتضاامن ما يسااميش بـاااااااا ايرى 

فعندما يملأ القارئ هذه الفرا ا  وفق خبرتش  ص13 الأجزاء التي يتعمّد الياتب تركها مفتوثة لتفعيل خياب القارئ.

 .الخاصة، تتشيل بنُى الاستجابة التي تسُهم في بناء المعنى
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 ص14 متلقيًا سلبيًا لش. ومن هنا يصبف القارئ يرييًا ثقيقيًا في إاتاج النص، ولي 

 :يزر بين اوعين من القرّاءاويفرّا 

 .القارئ الفعلي: أي القارئ الواقعي الذي يحمل خلفية  قافية محددة/1

 ص15 القارئ الضمني: وهو القارئ الذي يفترضش النص ضمنيًا، ويوُجّش إليش خمابش الجمالي. /2

، أي أاش يوُجّش القارئ ليبني «آلية لاسااااتثارة الاسااااتجابة»بل وبناءً على ذلك، فإن النص لي  مجرد وعاء للمعنى، 

 ص16 معناه من خلاب التفاعل مع دلالاتش المحتملة.

يزر أن العملية الجمالية لا تيمن في اليشااااف عن المعنى النهائي للنص، بل في التحوب الذي يحدث في اوقد لاثظ 

 الحركة وهذه ص17 اجأة، ومن الفهم الأولي إلى التأويل الجديد.القارئ أ ناء القراءة، ثين ينتقل من التوقّع إلى المف

 .تدريجيما المعنى القارئ ينُتج كيف فيها يتبدىّ إذ ،«الاستجابة بنُى» جوهر هي

لإاتاج المعنى، بينما « اسااتراتيجيا »يزر بين النص والقارئ في علاقة دينامية متبادلة، ثيث يقدمّ النص اويجمع 

متغيرة تبعًا لتجربتش و قافتش.« اسااااتجابا »يقدمّ القارئ 
 مسااااتمر جدلي تفاعل من القرائية العملية تتيوّن وبهذا ص18 

 .القارئ يتوقعّش وما النص يقدمّش ما بين

 رابعًا: جدلية الأفق والاستجابة

فالأوب يمُثلّ الجااب يمُين القوب إن العلاقة بين مفهومي أفق التوقّع وبنُى الاساااااتجابة هي علاقة تيامل وجدلية؛    

التوقعي القبلي في القراءة، والثااي يعُبّر عن الفعل التأويلي البَعدي الذي ينُتجش القارئ أ ناء التفاعل. فحين يدخل 

القارئ إلى النص، يحمل أفقًا محدداً من المعار  والتوقعا ،  مّ تبدأ عملية القراءة في تعديل هذا الأفق وفق ما 

 ص19 اجآ  واازياثا .يقدمّش النص من مف

هو النص الأكثر جمالية وتأ يرًا، لأاّش يحُدث في وعي المتلقي « إعادة تشييل أفق القارئ»إن النصّ الذي ينجف في 

 ص20 اوعًا من التجدد المعرفي والجمالي.

لقارئ، وهو ومن هنا، يمين القوب إن الجماب الأدبي لا ييمن في العمل وثده، بل في الحوار المفتول بين النص وا

 ص21 «.إن القيمة الجمالية للعمل لا تتحقق إلا في التجربة التي يعيشها القارئ»ما عبّر عنش ياو  بقولش: 

ية للنص  يد القراءة العرب جد اًا لت قاد العرب إميا ها الن حديث، إذ وجد في قد العربي ال هذه الرؤية في الن قد أ رّ   ل

ص أن هذه 2017متلقي كعنصر فاعل في إاتاج الدلالة. ويرى العليم  الترا ي والحديث معًا، من خلاب استحضار ال

جدد »النلرية  فاعل الحي، ثيث تتجدد المعااي بت يل المغلق إلى فضااااااااء الت ل  النص العربي من دائرة التحل اق

 ص22 «.القراء

تسااااامف بدراساااااة الأدب لا وهيذا يعُدّ مفهوما أفق التوقّع وبنُى الاساااااتجابة من الأدوا  التحليلية الجوهرية التي    

 .بوصفش بنية لغوية فقط، بل بوصفش فعلاً تداوليا وتواصليا، تتيوّن دلالتش ضمن ثركتش بين المبدع والمتلقّي

 :خامسًا: أهمية هذا الإطار في دراسة يعر أبي اوا 

بيعتش التجديدية، إن اسااتحضااار مفهومي أفق التوقّع وبنُى الاسااتجابة في دراسااة يااعر أبي اوا  يمُيّن من فهم ط   

سواء من ثيث موضوعاتها أو لغتها أو رؤيتها  صيدة العربية المورو ة،  ضحًا لأفق الق ياعر أثدث خرقًا وا لأاش 

الفنية. فقد واجش المتلقي العباساااي بنصاااو  كسااار  المعهود الشاااعري، مما ولّد اساااتجابا  متباينة بين الصااادمة 

 ص23 ا مثاليًا لنلرية التلقّي.والإعجاب، وهو ما يجعل يعره اموذجًا تمبيقيً 

وسيبُنى هذا البحث على هذا الإطار النلري لتتبّع ملاهر التوقّع والاستجابة في يعر أبي اوا ، بغية اليشف عن 

 .الجدلية الجمالية التي ميّز  اصّش بين التجديد والتقليد، وبين ما ينتلره القارئ وما يفاجئش بش النص

 ي في النقد العربي القديم وصلتها بالمفاهيم الحديثة: جذور التلقّ المبحث الثاني

 :أولاً: التلقّي في التراث النقدي العربي

ثديث النشااااأة في الدر  الغربي، فإن جوهره الفيري لش امتدادا  « جمالية التلقّي»على الر م من أن مصااااملف 

ة واضااحة لتفاعل المتلقي مع النصّ، وإن لم عميقة في النقد العربي القديم، إذ كان النقاد العرب القدامى يوُلون عناي

 يصو وا ذلك في إطار الري متيامل كما فعل  مدرسة كواستاا .

فمنذ بدايا  التدوين النقدي في القرن الثااي الهجري،  هر  إيااااارا  صااااريحة إلى أ ر المتلقي واسااااتجابتش في 

 ص25 تحديد القيمة الفنية للنص.

اصاااااو  تؤكد أن البلا ة لا تتحقق إلا إذا بلغ  في المتلقي  ايتها التأ يرية، وقد ورد  في كتب البيان والبلا ة 

المعااي ممروثة في المريق يعرفها العربي والعجمي، وإاما الشاااأن في إقامة »وهذا ما المساااش في قوب الجاثظ: 

عر صااااناعة الوزن، وتخيّر اللفظ، وسااااهولة المخرج، وكثرة الماء، وفي صااااحة المبع وجودة الساااابك، فإاما الشاااا

 ص26 «.وضرب من النسج وجن  من التصوير

فهو هنا يربط جماب القوب بأ ره في السااااااامع أو القارئ، أي أن القيمة الجمالية ليساااااا  في المعنى المجرد، بل في 

 المريقة التي يقُدَّم بها بحيث تستميل المتلقي وتؤ ر فيش.
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نش الجرجااي في الريتش ثوب النلم، ثيث أكّد أن هو ما تحدثّ ع« التلقّي»ولعلّ أقدم تصااااااور قريب من مفهوم 

ممابقة اليلام لمقتضاااى »المعنى لا يدُرك إلا من خلاب علاقة الألفا  بعضاااها ببعو، وأن سااار البلا ة ييمن في 

 ص27 ، أي في ممابقة الخماب لحاب المتلقي.«الحاب

ن المتيلم والمخاطَب، تتحدد من خلالها فالنلم عند الجرجااي لي  ترتيبا لغويّا فحساااب، بل هو علاقة تواصااالية بي

القيمة الفنية للقوب. وبذلك ييون قد وضاااااع لبنة مبيرة لفيرة أن المعنى ينُتجَ داخل فعل التواصااااال، لا في اليلما  

 وثدها.

إن الشااعر إاما »أما قدامة بن جعفر، فقد أيااار في كتابش اقد الشااعر إلى دور المتلقي في الحيم الجمالي، ثين قاب: 

 ص28 «.مّي يعراً لما فيش من الشَّعور، وهو إدراك المعنى بما يلذّ السمع ويؤ رّ في النف سُ 

فالتأ ير في النف  هو الغاية القصوى من القوب الشعري، ما يجعل التلقي عنصراً بنيوياً في التجربة الأدبية العربية 

 منذ بداياتها.

قاهر الجرجااي أبعد من ذلك، ثين جعل البلا ة تقوم على العلاقة بين  وفي القرن الرابع الهجري، ذهب عبد ال

 عن عبّر وقد ص29  المعنى والمتلقي، فاليلام الجميل عنده هو ما يحُدث في المتلقي استجابة عقلية واافعالية متوازاة.

 ص30 .«تبليغ أثسن السامع قلب إلى المعنى تبلّغ أن في بل الشيء، تقوب أن في البلا ة ليس »: بقولش ذلك

 بهذا يصبف المتلقي محور العملية البلا ية، إذ تقُا  جودة اليلام بمدى اجاثش في إثداث التأ ير المقصود.

أما ابن طباطبا العلوي في عيار الشاااااعر فقد ذهب إلى أن جودة الشاااااعر تعُر  بمدى ممابقتش للذوا العام والقبوب 

 ص31 «.ف  ويألفش السمعتستحسنش الن»النفسي، مؤكداً أن الشعر الجميل هو الذي 

وفي هذا السااااياا، يمُين القوب إن النقاد العرب القدماء كااوا يدركون أن التلقي لي  فعلاً ساااالبياً، بل هو ميوّن في 

 العملية الإبداعية، وأن جمالية النص لا تتحقق إلا من خلاب التفاعل بين المبدع والمتلقي.

 ي والبيااي اايًا: استجابا  المتلقّي في النقد البلا 

ا في الفير البلا ي عبر مقولا  مثل الإعجاز، التأ ير، والمبع والصاااااانعة، التي كاا   برز مفهوم التلقّي أيضاااااااً

 جميعها تقوم على الاستجابة الجمالية.

فعباادالقاااهر الجرجااااي يرى أن إعجاااز القرآن ييمن في قاادرتااش على تحريااك وجاادان المتلقي من خلاب النلم 

 ص32  مجرد فصاثتش اللفلية. والتناسب، ولي  في

، أي أن النص «تأليف المعااي على ثسب ترتيبها في النف »وفي دلائل الإعجاز، يصرّل بأن سر الجماب هو في 

 ص33  الجمالي هو الذي يحُدث في المتلقي ثركة فيرية وعاطفية متزامنة.

، وهو اوع من المشااااركة التأويلية «ايالتذوا البيا»كذلك اجد عند الزمخشاااري في اليشاااا  ثديثاً عن ما يسُاااميش 

لداخلي  فاعل مع الجماب ا تذوّا والت قارئ على ال حثّ ال بل ي قارئ والنصّ. فهو لا ييتفي بشاااااارل المعنى،  بين ال

 ص34  للأسلوب.

أما ثازم القرطاجني، فيعُد من أوضف من أسّ  لمفهوم التلقي في التراث، إذ جعل في كتابش منهاج البلغاء وسراج 

إن المقصاااود من القوب إثداث اافعاب في اف  »اء محور البلا ة هو إثداث الاافعاب في اف  المتلقي. يقوب: الأدب

 ص35 «.السامع بحسب الغرا المقصود، فيجب أن تيون الألفا  والمعااي على احوٍ يوجب ذلك

متلقي معش، مما يجعلنا أمام فهو هنا يربط بين الإاشاء والتأ ير، ويرى أن جودة الشعر تتوقف على مقدار تجاوب ال

 «.بنُى الاستجابة»تصور مبير لما يمين تسميتش بـ

ا عن ضااااارورة أن يقُدرّ الشااااااعر أفق التوقّع لدى متلقيش ثين قاب:  ومن اللاف  أن ثازم القرطاجني تحدثّ أيضاااااً

كل الخروج ايُر عليش،  ينبغي أن يوازن الشاعر بين ما ألفش النا  من اليلام وما لم يألفوه، فإن خرج عن مألوفهم»

 ص36 «.وإن وافقش كلش لم يبُدع فيش

 التي صا ها ياو  بعد قرون طويلة.« خرا أفق التوقّع»اواة لفيرة  –بحق  –وهذا النص يعُدّ 

 

  الثاً: التلقي بين الذوا والحيم النقدي

ى تفاعل الذوا مع التجربة في التراث العربي، لم يين الحيم النقدي يقوم على المعايير الشاااااايلية وثدها، بل عل

ملية التمييز بين اليلام الحسن والقبيف بما تدركش النف  من »هو  –كما يعرّفش ابن سنان الخفاجي  –الفنية. فالذوا 

 ص37 «.لذةّ أو افور

الأفق »وهذا الذوا لي  ذاتيًا تمامًا، بل يتشاااااايل من التجربة الجمعية والثقافة الساااااااائدة، وهو ما يقارب مفهوم 

 ص38  عند ياو .« جماعيال

كذلك ربط النقاد بين التجديد الفني وتغيير الذوا العام، فالشاااااعر المبدع هو الذي يسااااتميع أن يرتقي بذوا متلقيش 

 «.إعادة تشييل أفق التوقع»إلى مستوى جديد من الجماب، وهو ما يعادب اليوم فيرة 

إاما يلهر فضاال البحتري على أبي تمام عند الجمهور، »وفي هذا السااياا، قاب الآمدي في الموازاة بين المائيين: 

 ص39 «.لأن معاايش أوضف وأساليبش أقرب، وأبو تمام عند الخاصة أدا معنى وألمف مسليًا
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وهذا يعني أن أفق التلقي هو الذي يحددّ قيمة الشاااااااعر، تبعًا لاختلا  مسااااااتويا  الفهم والاسااااااتجابة بين العامة 

 والخاصة.

 القديم إلى جمالية التلقي الحديثة رابعًا: من التلقي

إذا تأملنا مجمل هذه المقولا  النقدية القديمة، وجداا أاها تشااااااترك في الإقرار بأن النص لا يفُهم إلا في ضااااااوء 

 المتلقي، وأن التفاعل بين النص والقارئ عنصر جوهري في توليد المعنى.

ل فضااااال وعبد العزيز ثمودة وعبد السااااالام وهذا ما جعل عدداً من الدارساااااين العرب المعاصااااارين، مثل صااااالا

المساادي، يؤكدون أن جذور جمالية التلقّي ضاااربة في النقد العربي القديم، وأن النلرية الغربية ليساا  إلا تمويرًا 

 ص40  منهجيًا لمفاهيم كاا  ثاضرة في ترا نا البلا ي.

ير البلا ي العربي، منذ الجاثظ إلى ثازم إنّ الف»يقوب صااااالال فضااااال في كتابش الرية البنائية في النقد الأدبي: 

 ص41 «.القرطاجني، قدمّ اماذج رفيعة للتفاعل بين النص والمتلقي، سبق بها اليثير من التصورا  الحديثة

عند رولان بار  وإيزر ليساااا  إلا صااااورة جديدة لفيرة « النص المفتول»كما يرى عبد العزيز ثمودة أن فيرة 

 ص42  عند الجرجااي.« النلم المفتول على المتلقي»

ومن هنا يمين القوب إن الرية التلقّي الحديثة لم تين  ريبة عن الذهنية النقدية العربية، بل وجد  في ترا ها أسسًا 

  قافية وفيرية تتقاطع معها.

، فإاهم تحد وا عن الذوا، «الاساااااتجابة»أو « الأفق»فالنقاد العرب القدامى وإن لم يساااااتخدموا مصاااااملحا  مثل 

ما وا لبّ  قارئ، وهي  ية بين النص وال جدل تدور ثوب العلاقة ال عًا  هام، وهي جمي تأ ير، والتلقي، والإف لمبع، وال

 ص43  تدعو إليش الرية التلقي المعاصرة.

 خامسًا: خلاصة المبحث

ة النص يتضّااااااف مما ساااااابق أن النقد العربي القديم لم يين بعيداً عن رول الرية التلقّي، فقد أدرك مبيرًا أن جمالي

 الأدبي لا تتحقق إلا بوجود متلقٍّ يتفاعل معش، وأن المعنى لا ييتمل إلا عبر الحوار بين الشاعر والمتلقي.

تأ ير  ها تقوم على الإفهام وال ياز، لأا بامت ية تلقٍّ  ية بوصاااااافها جمال وبهذا المعنى، يمين النلر إلى البلا ة العرب

 في النقد الغربي الحديث.« أفق التوقّع وبنُى الاستجابة»ا بعد الرية والإمتاع، وهي الأركان افسها التي ييّل  فيم

 بنُى الاستجابة في يعر أبي اوا  :الرابعالمبحث 

يندرج ياااعر أبي اوا  ضااامن التجربة الشاااعرية التي تساااعى إلى خلخلة أفق التلقي، وإ ارة المتلقي من خلاب بنى 

عنده ليس  رسالة أثادية الاتجاه، بل هي ثوار جمالي بين  لغوية وصورية وفيرية تبتعد عن المألو . فالقصيدة

النص والمتلقي. وتشُااايّل بنية الاساااتجابة لحلةَ تحقق المعنى داخل النص، ثيث يلتقي التوقّع بالدهشاااة، ويسُاااتبدب 

 التيرار بالتجديد.

 أولاً: اللغة بوصفها أداة توليد الاستجابة

تبني الاساااتجابة، إذ ترتيز على المفارقة، والاازيال الدلالي، والتو يف تعُدّ لغة أبي اوا  من أبرز الأدوا  التي 

 الرمزي.

 فاللغة عنده ليس  وسيلة توصيل بل وسيلة إ ارة معرفية.

 يقوب في إثدى قصائده في الخمر:

 

 

  

يفُاجئ الشااااعر المتلقي بيسااار التوقّع الأخلاقي والاجتماعي؛ إذ يحُوّب الخمر من فعل مساااتتر إلى فعل جهر. اللغة 

هنا أداة صااادمة تحُرّك اسااتجابة المتلقي الذهنية والجمالية، فيتحوّب من التلقي الساالبي إلى التأمل في طبيعة الجهر 

 والخفاء.

 وفي قولش:

                                                                           

هذه المفارقة اللغوية تخلق اسااااااتجابة مزدوجة: ”. الداء“إلى ” الدواء“ب العبارة تقوم على قلبٍ للمألو ؛ إذ تتحوّ 

دهشاااة فيرية وضاااحك داخلي سااااخر، وهي السااامة التي جعل  ياااعر أبي اوا  محركًا لذهنية المتلقي لا لمجرد 

 عاطفتش.

  ااياً: الصورة الشعرية وبناء الاستجابة البصرية والذهنية

تقوم على التزيين البلا ي فقط، بل هي وسيلة لفتف فضاءٍ من الاثتمالا  أمام الصورة الشعرية عند أبي اوا  لا 

 المتلقي.

 ألا فاسقني خمرًا وقل لي هي الخمرُ 

 

ا إذا ــــــولا تسقني س                                     ص44 أمين الجهرُ رم

 

 عنك لومي فان اللوم إ راء وداواي بالتي كاا  هي الداءدع 

 ص45 صفراء لاتنزب الأثزان ساثتها لو مسها ثجر مستش ســـراء                               
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 يقوب في وصف الخمر:

                                          

، وهو تضااادّ يعيد تشااييل الإدراك البصااري للقارئ. ”النار“و” الماء“بين الاسااتجابة الجمالية هنا تنبع من التضااادّ 

هذه الصورة الاافعالية تحوّب الخمر إلى كيان متحرّك بين المتناقضا ، فيثير النص تأملًا في طبيعة اللذة والخمر 

 معًا.

 ويقوب أيضًا في الغزب:

                                        

تتولّد الاسااتجابة هنا من الحركة في الصااورة  لين الغصاان، الريف، الممرص، التي تحُاكي الاافعاب النفسااي للشاااعر. 

 ا.فالقارئ يستجيب بصريًا قبل أن يتفاعل وجداايًا، مما يجعل النص مفتوثًا على التأويل الحسي والعاطفي معً 

  الثاً: المفارقة والتهيّم كمولّد للاستجابة

أبو اوا  يوّ ف المفارقة بوصفها أداة لإعادة ترتيب القيم. فالمفارقة تفُيّك المسلمّا  وتستدعي المتلقي إلى موقف 

 فيري.

 يقوب في أثد مقاطع الهجاء:

                                           

، والعار الحقيقي في ”وقار“المتلقي يتوقع خضااوع الشاااعر لفيرة الحياء من الشاايب، لين المفارقة تنقلب: الشاايب 

 ”.الوقار“و” العيب“ يره. فيستجيب القارئ بدهشة وسخرية، ويعيد النلر في مفهوم 

 وفي بي  آخر يقوب:

                                        

هذه المفارقة الفيرية  عدوّ في  ياب صااديقص تثير اسااتجابة عقلية أخلاقية. هنا تتحوّب التجربة الشااعرية إلى لحلة 

 وعي فلسفي، تجعل المتلقي يتجاوز سمف المعنى إلى ما وراءه.

 رابعاً: تفاعل المتلقي بين الصدمة والتقبّل

في يعر أبي اوا ، الاستجابة ليس  متوقعة، بل متدرجة بين الرفو والااجذاب. فبعو اصوصش تصُدم القارئ 

 المحافظ، لينها تمُتع المتلقي المتفتف فيريًا.

 يقوب في توبةٍ رمزية:

                                                        

الشااااااعر يساااااخر من تقاليد الوقو  على الأطلاب، وهو ما يهزّ أفق التلقي العربي التقليدي. فيولد النص اساااااتجابة 

 فيرية ثادة بين الرفو  للمفارقة الترا يةص والتقبّل  للوعي الجمالي الجديدص.

 الزهد:وفي بي  آخر عن 

 كأاهّا في زجاجٍ ثين تبصرها

 

 ص46    ــارٌ تجََنَّ ــــها اـــماءٌ ولينّ  

 

 

 عَتبِ ُ  على سلمى فلاا   كأاّها

 

 ص47 وفي ممرِ  صنٌ تأوّدَ في ريفٍ 

 

 عَيَّرواي بالشيبِ وهو وقارٌ 

 

 ص48 ليتهَم عَيَّرواي بما هوَ عار      

 لبيبٌ تيشّف   إذا امتحنَ الدايا 

 

 ص49 ي  يابِ صديقِ ـــــلش عن عدوٍّ ف

 قل لمن يبيي على رسمٍ در   

 

 ص50  واقفًا ما ضرّ لو كان جل   

 تناقوَ الناُ  إلا فيك يا كرمُ 

 

 ص51  فإاهّم أجمعوا أاكّ النعَِّمُ 
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هنا تتحوّب الخمر من موضااااوع لهوي إلى قيمة رمزية تجمع المتناقضااااا . فيسااااتجيب المتلقي بالدهشااااة من قدرة 

 في تجاوز الثنائيا . الشاعر على توثيد المتفرّا، وهو جوهر فلسفة أبي اوا 

 ً  خامساً: بنُى الاستجابة بوصفها فعلاً معرفيا

من خلاب تحليل النماذج السااااابقة، يتضّااااف أن أبا اوا  لا يهد  إلى متعة لفلية فحسااااب، بل إلى اسااااتجابة فيرية 

 بالتساؤب. تحُرّك وعي القارئ. فهو لا يقدمّ صورًا للتر  الجمالي، بل يزرع الشكّ في الثاب ، ويستبدب العادة

 وهنا تتحقق بنُى الاستجابة في مستوياتها الثلا ة:

 الدهشة الجمالية الناتجة عن المفارقة والاازيال. .1 

 الاافعاب الشعوري النايئ عن الصورة الحسية. .2 

 التحفيز العقلي الناتج عن كسر المألو . .3 

 

 الاستجابة في يعر أبي اوا : جمالية التفاعل بين أفق التوقّع وبنُى الخامسالمبحث 

 : العلاقة التفاعلية بين النص والمتلقياولا

تتجلى العلاقة بين النص والمتلقي في يعر أبي اوا  بوصفها علاقة دينامييية توليدية، فالشاعر لا يخاطب متلقيًا 

النص الأدبي يترك في “أنّ   ابتاً بل قارئاً متحوّلًا، يتبدبّ وعيش مع كل تجربة اصاااية. وقد أياااار فولفغااغ إيزر إلى

 ص52 ” بنائش فرا ا  هي مناطق التفاعل بين القارئ والنص

في يااااعر أبي اوا  تتجسااااد هذه الفرا ا  الجمالية في المساااااثة التي يتيحها الشاااااعر للمتلقي ليملأها بخبرتش أو 

 :بموقفش من العالم. يقوب

 

                                                                           

 م تنقضاااش فورًا، فينتج يبدأ الشااااعر بمفارقة منمقية: اللوم إ راء، والعلاج هو الداء. هذه المفارقة تفتف أفق التوقّع 

م موقفًا جاهزًا، بل يسااااتفزه ليتأمل العلاقة بين الخمأ واللذة،  عن ذلك تفاعل تأويلي متعددّ. فالقارئ أمام اص لا يقُدِّ

 .وبين الألم والشفاء، فيشارك في توليد المعنى

ة، وهما سامتان مركزيتان في من هنا تتيامل عند أبي اوا  اساتراتيجية المفاجأة مع اساتراتيجية المشااركة الجمالي

 .ص54 يعره، تمُيّنان المتلقي من أن ييون يرييًا فعليًا في العملية الإبداعية

 

 : آليا  التفاعل الجمالي في يعر أبي اوا  اايا

 : المفارقة بوصفها جسرًا بين قصد الشاعر واستجابة المتلقي1

جعل القارئ يقرأ المعنى  م يعُيد قراءتش بنية معاكسااة. يقوب المفارقة أداة مركزية في تشااييل العلاقة التفاعلية؛ إذ ت

 :أبو اوا 

                                                              

المفارقة في الجمع بين الشااااار والخير، واللذة والحرمان. المتلقي يدُعى إلى اكتشاااااا  المعنى المساااااتتر في أن هنا 

لي  في الخمر بل في فقر من يشااربها، فيتحوب التلقي من اسااتهلاك مباياار إلى تأويل فياهي اقدي للواقع ” الشاار“

 .الاجتماعي

ز الذهن إلى العمل والتفيير، لأن المعنى لا يلُقى صريحًا وإاما تستف“يرى عبد القاهر الجرجااي أن مثل هذه البنية 

 .ص56 ” يؤُخذ من لمائف الربط

 : التنا  والرمز كوسيلتين لإ ارة التفاعل القرائي2

 :يمزج أبو اوا  بين الرموز الدينية والأسمورية والواقعية لإ راء النص بالمعااي المتعددة. ففي قولش

                                                             

ا مضاااداً مع الخماب الديني، وهو ما يضااع المتلقي أمام  يسااتبدب الشاااعر رموز العبادة برموز اللذة، فيخلق تناصااً

 .صدمة  قافية وجمالية معًا

مداّ ، بين العر  والتجديد، وهو ما يجعل أفق التوقع منفتحًا هنا يتحوب التلقي إلى ثوار تأويلي بين المقدّ  وال

 .على اثتمالا  متعددة للمعنى

 اءدع عنك لومي فان اللوم إ راء وداواي بالتي كاا  هي الد

 ص53 صفراء لاتنزب الأثزان ساثتها لو مسها ثجر مستش ســـراء                              

 ااد  اديمي: ألا من يرّ خمرتنا؟

 

 ص55 ابِ ـــــفقل : من عدمٍ فيها إلى الم                                               

وساقيَّ إماميجعلُ  اليأَ  محرابي 
 ص57 
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 ص58 ” تجديداً لأفق القيم الجمالية من خلاب إعادة قراءة المألو “وقد عدّ ياو  هذا النمط من التلقي 

 : المزج بين الحسي والفيري في الصورة الشعرية3

 :راك الحسي والفيري، مما يضاعف استجابة القارئ ويثير تأملش في المعنى. يقوبيتعمد أبو اوا  المزج بين الإد

                                      

للمعرفة أو اليشااف. المتلقي  الصااورة هنا مزدوجة: ثسااية في وصااف الجماب، وفيرية في الإيحاء بالضااوء كرمز

 .يعيش التفاعل الجمالي عبر تحولا  الصورة بين اللاهر والمستور، بين الجسد والمعنى

 : أ ر التجربة الحضرية في تشييل وعي التلقي الثا

لم يين يعر أبي اوا  ابن الصحراء، بل  مرة ثضارة بغداد العباسية، التي أفرز  ذائقة جديدة تتملب أفق توقّع 

 .غايرًا لما كان مألوفًا في الشعر الجاهلي والأمويم

لقد أسهم  البيئة الحضرية بتنوعها الثقافي والفيري في خلق متلقٍّ جديد، أكثر مرواة وتقبلًّا للتجريب الجمالي
  ص60 

                                                            

النص يبُرز ااتقاب التلقي من المقدّ  إلى الإاسااااااااي، ومن الرؤية الأخلاقية إلى الجمالية. هنا يتحوب القارئ إلى 

 .فاعل تأويلي يفيك الخماب الديني التقليدي ليعيد إاتاجش ضمن وعي مداي متجدد

 جابة: النتيجة الجمالية للتفاعل بين الأفق والاسترابعا

يفُضاااااي تفاعل أفق التوقّع وبنُى الاساااااتجابة في ياااااعر أبي اوا  إلى توليد جمالية ثوارية تتجاوز الااغلاا احو 

 .التعددية. فالشاعر لا يقدمّ خمابًا يعريًا منغلقًا، بل يخلق يبية من الإيارا  التي تتملب قارئاً اشمًا

 :وهو ما يتجلى في قولش

                                                         

النص هنا يربك أفق التوقع بين التوبة والجرأة، إذ يصوغ توبة يعرية تتضمن تحديًا ضمنيًا، فيترك الباب مفتوثًا 

 .روثية، جمالية، وفيرية —استجابا  متعددة أمام 

وهيذا تتجلى جمالية التفاعل بوصااافها ثالة متبادلة: النص يخلق المعنى عبر القارئ، والقارئ يعيد تشاااييل النص 
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 يا ربّ إن علُم   ذاوبي كثرةً 
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 الخاتمة والنتائج

.يتبيّن من خلاب البحث أن أبا اوا  قد أثدث تحوّلًا عميقًا في بنية الشااااااعر العربي عبر وعيش الجمالي والفيري 1

ش إلى جمهور متلقٍّ ساااالبي، بل فضاااااء ثواري بعملية التلقي، إذ لم يين ينلر إل ى القصاااايدة على أاها خماب موجَّ

 مفتول تتفاعل فيش الدلالة مع المتلقي ضمن ثركة مستمرة من السؤاب والاكتشا .

في الأدب العربي القديم، ثيث خرا الشااااعر ” أفق التوقّع“.يمثلّ ياااعر أبي اوا  اموذجًا متقدمًّا لتمبيق مفهوم 2

يدية التي اعتادها المتلقي العربي في القصااااايدة، ساااااواء من ثيث الموضاااااوع أو البنية أو اللغة. لقد اقل الأطر التقل

 الشعر من طقو  البياء على الأطلاب إلى الاثتفاء بالحياة، ومن الخماب الجمعي إلى التجربة الفردية الحرة.

والمفارقة مع المتلقي، إذ اعتمد الشاعر على في يعره من خلاب تفاعل اللغة والصورة ” بنُى الاستجابة“.تتجلى 3

الاازيال اللغوي والرمزية والتناقو الجمالي بوصاااااافها أدوا  لإ ارة المتلقي ودفعش إلى إعادة بناء المعنى داخل 

 النص. فالقصيدة عنده ليس  قولًا اهائيًا بل مشروع تأويل دائم.

إذ عمد الشااااعر إلى تفييك الثاب  القيمي والجمالي، وإعادة يعُدّ كسااار التوقّع أبرز سااامة في التجربة النواساااية،  .4

تشييلش في ضوء رؤية عقلااية تمزج بين اللذة والمعرفة. وهيذا تحوّب النص الشعري إلى مساثة للتساؤب الفلسفي 

 أكثر منش تيرارًا للمألو  الأدبي.

العباسااااي، فجعل من اللغة أداة للتفيير لا مار  أبو اوا  تجديداً لغويًا وصااااوريًا متصاااالًا بالوعي الحضااااري  .5

للزينة، ومن الصااورة الشااعرية وساايلة لتوليد الدلالة لا لوصااف الواقع. وبهذا تجاوز ثدود الغرا الشااعري إلى 

 فضاء رمزي مفتول على الاثتماب والتأويل.

را للتوقع يولّد اساااااتجابة إن العلاقة بين أفق التوقّع وبنُى الاساااااتجابة في ياااااعره علاقة جدلية تفاعلية؛ فيل خ .6

جمالية جديدة، وكل اسااتجابة تعيد تشااييل التوقع في وعي المتلقي، مما يجعل النص النواسااي متجدد المعنى بتجددّ 

 القراءا  والعصور.

أسااهم  التجربة النواسااية في تأسااي  أفق جديد للقصاايدة العربية، إذ ااتقل الشااعر معها من الوصااف الخارجي  .7

اتي، ومن التلقي الجمعي إلى التلقي الفردي، ومن المحاكاة إلى الابتيار. وهو ما يجعل يااااااعره يمثل إلى التأمل الذ

 مرثلة وعيٍ اقديٍّ مبير بمبيعة الشعر وو يفتش الجمالية والمعرفية.

أ هر  الدراسااة أن يااعر أبي اوا  لي  أدب متعة فحسااب، بل مشااروع  قافي وفيري، يتضاامّن رؤية اقدية  .8

لمجتمع من خلاب المفارقة والساااخرية والتهيم، وهي وساااائل فنية تساااعى إلى زعزعة يقين المتلقي ودفعش للحياة وا

 للتفيير والمراجعة.

يتضّف من اتائج البحث أن تجربة أبي اوا  قابلة للقراءة من مناهج ثديثة متعددة، مثل النقد التأويلي، والتحليل  .9

 تتضمنش من  نى دلالي واافتال على التأويل.السيميائي، وجماليا  التلقي، الرًا لما 

.يمين القوب في الختام إن أبا اوا  قد أسّ  لوعي جمالي جديد جعل من الشعر العربي فضاءً للفير والحرية، 10 

 لا أداة للتقليد أو التيرار. وبذلك مهّد المريق أمام تحولا  الشعر العربي اللاثقة في اتجاها  الحدا ة والاافتال
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 الملخّص  بالعربيةص

يهد  هذا البحث إلى دراساااااة ياااااعر أبي اوا  في ضاااااوء جماليا  التلقي، من خلاب مقاربة مفهومي أفق التوقّع 

 جدلية بين النص والمتلقي في تجربتش الشعرية.وبنُى الاستجابة، لليشف عن طبيعة العلاقة ال

ينملق البحث من فرضااااية مفادها أن أبا اوا  لم يين ياااااعر متعة ثسااااية فحسااااب، بل كان ياااااعر وعيٍ جمالي 

 وفيري مار  من خلالش اقداً مبيرًا للموروث الشعري، وسعى إلى تأسي  أفق جديد للقصيدة العربية.

ن اصاااوصاااش الشاااعرية التي تعبّر عن خرقش لأفق التلقّي التقليدي، ساااواء على تتناوب الدراساااة بالتحليل مجموعة م

مساااتوى الموضاااوع  برفضاااش الوقو  على الأطلابص، أو على مساااتوى اللغة  عبر الاازيال والمفارقةص، أو على 

 مستوى الموقف الفيري  من خلاب إعادة تأويل القيم الأخلاقية والاجتماعية في ضوء وعي ثضريّ جديدص.

بيّن أن أبا اوا  اساااتخدم اللغة والصاااورة والمفارقة لتوليد اساااتجابا  جمالية ومعرفية متعددّة لدى المتلقي، مما وت

 جعل يعره اصًا مفتوثًا على التأويل، متجدد الدلالة بتجدد القراءة.

من  خلص البحث إلى أن تجربة أبي اوا  تمثل لحلة وعي اقدي مبير في الشااااااعر العربي، إذ ثوّب القصاااااايدة

خماب مغلق إلى فضاااء ثواري مفتول بين النص والقارئ. كما أ هر أن العلاقة بين أفق التوقّع وبنُى الاسااتجابة 

 في يعره علاقة تفاعلية توليدية، ينتج عنها تجدد دائم في المعنى الجمالي والفيري.

ميق بو يفة الشعر وبقدرة اللغة على وبذلك يعُدّ أبو اوا  مؤسسًا مبيرًا لأفق الحدا ة الشعرية، من خلاب وعيش الع

 إعادة تشييل الوعي الجمالي لدى المتلقي.
 

 

 

 

 
 

 الانكليزيةالمستخلص باللغة 

 

          The concept of the "horizon of expectations" is one of the foundational aspects 

of Reception (Reader-Response) Theory which emerged in the late twentieth century 

and led to a unique conversion in the perception and comprehension of the literary 

text. The focal point shifted from the author and the text to the reader who is regarded 

as a partner in the production of meaning. According to this theory, a literary text is 

not read as a closed structure, but is instead viewed as an open discourse that is 

completed within the consciousness of the reader who interacts with it based on their 

reading background and cultural formation. 

       Within this framework, the poetry of Abū Nuwās (b. 198 AH) constitutes a 

productive field for analyzing the transformations that occurred within the Arabic 

poetic flavor and trend. The horizon of expectation for the Abbasid reader was shaped 
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by a poetic tradition that was higher than the values of chivalry, asceticism, wisdom, 

and religion. However, Abū Nuwās, with his linguistic audacity and thematic 

innovation, subverted this horizon, immersing the reader in an unprecedented 

experiential reading. 

      Accordingly, this study attempts to examine the construction and deconstruction 

of the horizon of expectations in the poetry of Abū Nuwās, and tracing the 

mechanisms through which aesthetic response is generated. This will be 

accomplished through textual analysis employing the tools of reception theory and 

cultural interpretations. 

  
 


