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 ملخص البحث 

فضلا عما يتركه من ظلال على المشهد الثقافي   هذه  مختلفةان للفن التفاعلي ومايحمله من تحولات تقنيه 

افي والفين التفياعلي هيي التيي دفعيا الااحيك اليى كتابية الاحيك الحيالي قيبيين المشيهد الث  الجدليةالعلاقة  

عني الفصل الاول بالاطار المنهجي الذي يشمل مشكلة الاحك المتركيزة فيي   اربعة فصول ,والمتضمن ,  

التساؤل الاتي:  مالاعد الثقافي في الفن التفاعلي المعاصر؟, وتيم تثاييا اهميية الاحيك والحاجية الييه, اميا 

قيد تحيدد الاحيك هدف الاحك فهو تعرف على الاعد الثقافي ؟وماهي تمثلاته في الفن التفاعلي المعاصر, و

اوربيا(, واتتيتم الفصيل   -) امريكيا     المكانييةم( والحيدود  2023  –م  1987زمانياً للفترة الواقعة ما بين )

اما الفصل الثاني عني بالاطيار النريري   الاول بتعريف المصطلحات الاساسية الواردة في عنوان الاحك.

حيك الثياني تضيمن الفين التفياعلي المعاصير , وتضمن ماحثين , تناول الماحك الاول  الاعد الثقافي والما

اميا الفصيل الثاليك عنيي بالاطيار   واتتم الفصل الثاني  والمؤشيرات التيي اسيفر عنهيا الاطيار النريري.

( عملا تفاعليا معاصرا وكذلك عينة 50الاجرائي )اجراءات الاحك( متضمناً مجتمع الاحك المتكون من )

بطريقة قصدية تتلاءم مع مجتمع الاحك والاسااب سوغها الااحك الاحك التي شملا ثلاثة نماذج, مختارة 

لتحقيق هدف الاحك, وقد أعتمد  الااحك مؤشرات الإطار النرري كيدداة للاحيك فيي تحلييل العينيات, أميا 

اما الفصل الرابع فقد عني بنتائج الاحك التي توصلا   منهج الاحك فدعتمد على المنهج الوصفي التحليلي.

مين تيلال الاطير   المشيركة  الثقافيةفيها من القيم    ةعالمي  ةرقمي  ةهوي  ةصناع  -1ان    واهمها:اليها الااحك  

 والفكيري التقنيييتيح الفن  التفاعلي في ضوء نررية التواصل فيي  تطيوير المهيارات   -2التفاعلية    الفنية

ثقافيا وتربويا  رةالمتطواغلب الدول -1  .وتضمن الفصل الخروج بجملة من الاستنتاجات واهمها:والثقافية  

 التعليمييةودمجهيا بالوسيائل  التفاعلييةأستخدام الفنون -2  بمختلف مستوياتها  العامةوضفا الفن في الحياة  

ثيم ثايا الااحيك بعي   يزيد الافق  الثقافي و الابيداعي للمجتمعيات بشيكل عيام والشيااب بشيكل تيا .

 بالمصادر والمراجع.المقترحات والتوصيات فيما يخص موضوع الاحك, واتتتم الاحك 
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Research Summary 

Interactive art, with its various technological transformations and its impact on 

the cultural landscape, has prompted the researcher to write this study, which 

comprises four chapters. The first chapter addresses the methodological 
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framework, focusing on the research problem centered on the following 

question: What is the cultural dimension in contemporary interactive art? The 

importance and need for this research are established. The research aims to 

identify the cultural dimension and its manifestations in contemporary 

interactive art. The research is time-bound (1987-2023) and geographically 

limited to America and Europe. The first chapter concludes with definitions of 

the key terms used in the research title. The second chapter dealt with the 

theoretical framework and included two sections. The first section addressed the 

cultural dimension, and the second section covered contemporary interactive 

art. The second chapter concluded with the indicators resulting from the 

theoretical framework. The third chapter dealt with the procedural framework 

(research procedures), including the research population consisting of (50) 

contemporary interactive works, as well as the research sample, which included 

three models selected purposively to suit the research population. The 

researcher justified the reasons for this selection to achieve the research 

objective. The researcher used the indicators of the theoretical framework as a 

research tool for analyzing the samples, and the research methodology was 

based on the descriptive-analytical approach. Chapter Four focuses on the 

research findings, the most important of which are: 1- Creating a global digital 

identity imbued with shared cultural values through interactive artistic 

frameworks; 2- Interactive art, in light of communication theory, facilitates the 

development of technical, intellectual, and cultural skills. The chapter also 

includes several conclusions, the most important of which are: 1- Most 

culturally and educationally advanced countries have integrated art into public 

life at various levels; 2- Using interactive arts and integrating them with 

educational tools broadens the cultural and creative horizons of societies in 

general, and youth in particular. The researcher then presents some suggestions 

and recommendations related to the research topic and concludes with a list of 

sources and references. 

Keywords: Interactive, Cultural, Dimension 

 الفصل الاول  : الاطار المنهجي للبحث   

 مشكلة البحث -اولا  

تعُدّ الثقافة الإطار الكلي الذي تتشكل ضمنه منروميات القييمو وأنمياط التفكييرو والتميثلات الرمزيية التيي 

والتاريخي. فهي ليسا معطىً ثابتاًو بل بنيية ديناميية متحوليةو تتيدثر ينتجها الإنسان في سياقه الاجتماعي  

بييالتحولات المعرفييية والتقنييية والاقتصيياديةو وتعيييد انتيياج ذاتهييا عايير الخطييابو والل ييةو والممارسييات 

ه فعيل الإبيداع ويمنحيه  الاجتماعيةو ومنها الممارسة الفنية. وبذلك تمثل الثقافة تيزان المعياني اليذي يوجيّ

 ته العميقةو سواء على مستوى الإنتاج أو التلقي.دلالا

أما الفنو بوصفه أحد أهم أشكال التعاير الثقافيو فقد شيكّل عاير العصيور وسييطًا فياعلًا فيي تمثييل القييم 

الثقافيةو وتفكيك الانى الاجتماعيةو واعادة صيياغة اليرؤى الإنسيانية تجياه اليذات والعيالم. وليم يعيد الفين 



 

1853 
 

نحيو مسياءلة الواقيع الثقيافيو واشيرا  المعاصر يكتفي بوظائفه الجمالية أو التعايرية التقليدييةو بيل اتجيه 

 المتلقي في انتاج المعنىو متجاوزًا بذلك العلاقة الأحادية بين العمل الفني والجمهور.

وفي هذا السياقو يارز الفن التفاعلي كدحد أهم تجليات التحول في الممارسة الفنية المعاصرةو حييك يقيوم 

ة العميلو مسيتفيداً مين التقنييات الرقمييةو والوسيائ  على اشرا  المتلقيي بوصيفه عنصيرًا فياعلًا فيي بنيي

الجديدةو والأنرمة الارمجية. وقد أدى هذا التحول الى اعيادة تعرييف مفياهيم أساسيية مثيل  العميل الفنييو 

والتلقيو والفضياء الفنييو مميا جعيل الفين التفياعلي مجيالًا تصياًا لتجسييد التحيولات الثقافيية المعاصيرة 

من ذلكو تارز اشكالية الاحك في غياب مقاربيات تحليليية معمّقية تيدرب الاعيد الثقيافي وتمثلاتها. انطلاقًا  

بوصفه بنية فاعلة داتل الفن التفاعليو لا باعتااره مجرد تلفية معرفيةو بل كمنرومة رمزيية تتجليى فيي 

لمشكلة في عدم آليات التفاعلو وأنماط المشاركةو والرسائل الضمنية التي يحملها العمل الفني. كما تتجلى ا

وضوح الكيفية التي تعُاد بها صياغة الهوية الثقافيةو والقيم الاجتماعيةو والتمثلات الرمزية داتل التجارب 

 التفاعلية المعاصرةو في ظل هيمنة التقنية وتسارع التحول الرقمي.

 وعليهو تتمحور مشكلة هذا الاحك حول التساؤل الرئيس الآتي:

 ي تمثلاته في الفن التفاعلي المعاصر ؟ما الاعد الثقافي ؟وماه 

 ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه :

يتناول هذا الاحك دورالفن التفاعلي في الهوية الثقافية وهذا ما لم تتناوله    -1تتحدد أهمية الاحك الحالي في 

 أي من الدراسات السابقة على حد علم الااحك.

فاعلي ومايحمله من مستحثات تقنيه ومفاهيميه تؤثر فيي المشيهد يسهم هذا الاحك في التعريف بالفن الت  -2

 الفني والثقافي

 قد يرهر الاحك اثر بع  المت يرات المعاصرة على الابعاد  الثقافية -3

يكمن باهمية الاعد الثقافي بما يحمليه مين مشيتركات مجتمعييه وافياق فلسيفيه تتجليى مين تيلال الفين    -4

 التفاعلي. 

 لتفاعلي  في المشهد الثقافي العالمي والمحلي فاعلية الفن ا -6

 للثقافيةيدتذ الفن التفاعلي  في الاعتاار تنوع التقنيات والوسائ  المتعددة التي تضيف مهيارات جدييده    -7

 والمثقفين

 ثالثاً : هدف البحث :

 يهدف الاحك الى :

 التعرف على الاعد الثقافي وتمثلاته في الفن التفاعلي المعاصر ؟

 ً  : حدود البحث :رابعا

الحدود الموضوعية : يتحدد الاحك بدراسة   الاعد الثقافي للتواصيل فيي الفين التفياعلي المعاصير الحيدود 

   2023  - 2018الزمانية : 

  الأمريكية المتحدةالحدود المكانية : الولايات 

 خامساً : تحديد مصطلحات البحث وتعريفها :
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 . (1))الجمع( ابعادو هي الرأي والحزمالاعد: ل وياً الاُعد 

 . (2)الاعُد: )الجمع( ابعاد مصدرها )بعَْد( اتساع المدى والمساحة

د(و وأبعَيَدهَ تاعييداً(  والاعَدُ: ضد )القرب( وقد )بعَدَُ( بالضم فهيو بعييد أي )متااعيد( و بعَيَدهَو غييره و )باعيَ

والاعد بفتحتين جمع باعدو والاعَُد )الهلا (.
(3)  

 اصطلاحياً:

بين نهايتين غير متلاحقتين او الفرق بين الاعد وبين المقادير الثلاثة انه قد يكون   الاعُد )فلسفياً( كل مايكون

انفصال في داتليه بالفعيل   لابعداً تطياً من غير ت  وبعداً سطحياً من غير سطحو انه اذا فرض من جسم  

بعيد وليم يكين   نقطتان كان بينهما بعد ولم يكن بينهما ت  وكذلك اذا توهم فيه تطان متقابلان كيان بينهميا

بينهما سطح لأنه انما يكون فيهما ت و اذا كان فيها سطح ففرق بين الطول والخ  والعرض والسطح لان 

ل ت  ذا طول وكيل سيطح كالاعد الذي يرب  بين النقطتين المذكورتين هو عرض وليس سطحاً وانه كان  

 .( 4)ذا عرض 

 »الثقافة«التعريف الل وي لمفهوم  الثقافة لغة: 

 ف(و ويقُال:-ق-الثقافة في الل ة العربية مشتقة من الجذر )ث 

 ثقَِفَ الشيءَ ثقَْفًا وثِقافةً: أي حَذِقَه وفهَِمَه وسرعةُ التعلُّم بهو

 وثقََّفَ الإنسانَ: أي هذبّهو وأدبّهو وقوّم اعوجاجه.

 (5)والمهارةو وتقويم العقل والسلو وعليهو فإن الثقافي ل ويًا يشُير الى كل ما يتصل بالتهذيبو والفهمو 

 ( الثقافة بدنها:Edward B. Tylorيعرّف ادوارد تايلور ) الثقافة اصطلاحا : 

ذلك الكلّ المركب الذي يشيتمل عليى المعرفيةو والمعتقيدو والفينو والأتيلاقو والقيانونو والعياداتو وكيل 

 (6)المجتمعالقدرات الأترى التي يكتساها الإنسان بوصفه عضوًا في 

ويعرفها ) هار لميس وهو لاورن ( في كتابهما سوسيولوجيا الثقافة والهوية بدنها طريقة كاملة للحياة ليدى 

مجتمع معين و حيك يتم تعلمها وتقاسمها بين أفراد المجتمع و وهي من المفاهيم المعقدة ففي جميع الطيرق 

لتعامل معهيا كشييء م ياير للطايعية و فالأشيياء التيي التي استعملا فيها الثقافة تلميحاً أو تصريحاً جرى ا

يصنعها الإنسان ويمارسها هي معطيات ثقافية بينما الأشياء التي توجد وتحدث دون تدتل الإنسيان تعتاير 

جزءا من عالم الطايعة و فالثقافة بهذا المعنى هي دائميا رمزيية تكتسيب بيالتعلم وتشيكل مرياهر المجتميع 

 ( 7)الإنساني 

 البعد الثقافي أجرائيا :

يقصد بالاعد الثقافي  هو مجموعة القيم  و المعاني والمرجعيات الفكريه والاجتماعيه  والتي تخلق هويه  ُُ

ثقافيه من تلال  الوعي الجمعي المتوارث  والخطاب الاجتماعي والموروث الفلكلوري والحضاري الذي 

 يملكه المجتمع 

 Interactionالتفاعل:  - التفاعلي لغتة

أثر كل منهما على الآتر. تفاعليا المادتيان الكيمياويتيان فنيتج عين   -1تفاعل: يتفاعل تفاعلاً:    أولاً: لغةً:

 .(8)مع الحدث: تدثر به. أثار الحدث مشاعره فدفعه الى سلو  ما" -2ذلك مادة جديدة. 
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الميرء ميع الجماعية أي وعرفه الفيروز أبيادي بدنيه تجيانس ميع الشييء أو ذاب معيهو ويقيال تفاعيل   -

 .(9)تشار 

 التفاعلي اصطلاحاً: 

ورد التفاعل في معجم لالاند بمعنى التجاذب: وهو )جذب متاادل بوصيفه ظياهرة أوليية مين ظيواهر  -

 .(10)الحياة. فهي التدثيرات التي تجمع عدداً كايراً من الأفراد جنااً الى جنب(

س المعاصر( لي)محمد زيعور( بدنه: تفاعُل تدثير كما ورد في مسرد المصطلحات في )مذاهب علم النف -

 .(11)متاادل. والتفاعلية نررية العلاقة المتاادلة بين الأوضاع وبين الأشخا  

 الفن التفاعلي اجرائياً: -3

رؤية الفنان وتقنيية الحاسيوب فيي تقيديم. اعميال فنييه  ياين ةالتي تكون مشترك الرقمية  الفنيةهي الاعمال  

 جمالييةايجابيه من تلال تير  ابعياد    والمشاركةيشتر  فيها المتلقي والعمل التفاعلي حيك يكون التفاعل  

 مختلفةوثقافيه واجتماعيه 

 الفصل الثاني : الاطار النظري                               

 المبحث الاول : البعد الثقافي                                

مصطلح الثقافة في الل ة ينتسب الى فعل ثقفو ويعني صار حاذقاوً عليى نحيو الاسيتعمال لا الوضيعو أي 

اكتساب الحيذق والفهيمو ويقيال: الرجيل الحيادق الفطين أي صياحب فطنية وذكياءو والثقافية هيي الإعيداد 

على مفهوم معياري ويرادف الميذهب الإنسيانيو أميا الاجتماعي والعقلي لفرد معينو وهي مفهوم ينطوي 

 متعيددةالثقافة في الاصطلاح العام الضيق فهي عملية تنمية بع  ملكات العقل بواسطة تجارب وتارات 

. كما تعني استنتاج ما هو حاصل بفعل هيذه العملييةو أو منسيوبة اليى  بعي  الوظيائف الادنييةو كميا فيي 

و وبالمعنى العام هي ما يتصف به الرجل المتعلم الذي يكون قيد  صيقل ذوقيه تثقيف العقلو والثقافة الأدبية

وحسه النقدي وحكمه بواسطة الاكتسابو وفي الل ة الألمانيية والل ية الانكليزيية الثقافية مصيطلح ييرادف 

الحضارةو وتنطوي على معنيين: أحدهما ذاتي هو ثقافة العقيلو وثانيهميا موضيوعي هيو جملية الأحيوال 

فيي كتابيه عين الثقافية   * وقيد تصيدى  )ادورد تيايلور(  عية والمنجيزات الفكريية والفنيية والعلميية  الاجتما

و ورف  القول بوجود تهافات أو حالات ثقافية متنوعةو بمعنى أن كيل ميا يتايدى فيي حيياة شيعب  الادائية

 (12) وأنماط التفكير لديه من اتلاق  والقيم السائدة

تعتار الثقافة من أهم العناصر المؤثرة في تشكيل المجتمعاتو فهيي ليسيا مجيرد مجموعية مين العيادات  

والتقاليدو بل منرومة معقدة تتضمن القيمو المعتقداتو الرموزو والأنماط الاجتماعية والفنيية. ومين تيلال 

جتمعات الأترى. يلعيب الفين الثقافةو يتمكن المجتمع من صنع هويتهو أي تحديد ذاته وتمييز نفسه عن الم

دورًا مهمًا في هذا السياقو اذ يعكس الثقافة ويعيد انتاجها ويعمل كدداة لتشكيل اليوعي الجمياعي والتعايير 

 (13)عن الهوية الثقافية 

تمثييل الثقافيية الفنييية الممارسييات الإبداعييية والتعايييرات الجمالييية التييي تنتجهييا المجتمعييات. تشييمل الفنييون 

بو الموسيقىو المسرحو والفنون الشعايةو وتعتار وسيلة رئيسية لتعاير المجتمع عين قيميهو الاصريةو الأد 

 (14)معتقداتهو ورؤيته للعالم

بيد أنّ الثقّافة كمفهوم ليسا نسقاً نمطياً واحداوً كذلك المجتمع ليس بناءً ناجزاً وجياهزاً لاسيتقاال أو انتياج 

رومة مين صييرورة المعرفية وتراكمهيا فيي حقيول التجرييبو ثقافة واحدة. وما دام كلاهما يعملان في من

وتارات الاناء في سياق الحياة الاشريّةو فهما بالتدكيد يشُكلان ركيزة التواصيل المعرفييّ فيي تدصييل كيلّ 
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منهمييا لقاعييدة التحضييير المشييتر  فييي عالمنييا. لهييذا تتعييدد الثقّافييات داتييل المجتمييع الواحييدو كمييا تتعييدد 

من الثقّافة الواحدة. ومين داتلهيا يمكين تميييز ثقافيات عيدةو وحتيى داتيل المجتميع المجتمعات في نطاق  

الواحد يمكن تمييز جمع من مجتمعيات تختليف وتيدتلفو وتتنيافر وتتحيد وتتنيافسو ولكنهيا فيي تحاورهيا 

لمجتميع وتجاورها تخلق آليات تعايشها ومعايير التاادلية فيما بينها. فليم تعيد الثقّافية الواحيدة واحيدةو ولا ا

 (15)الواحد واحداً في اطار الإقليم الج رافيّ أو الدوّلة أو الجهة أو الأمة 

الأبعاد التي تتعليق بيالرموز والمعيانيو مثيل الل يةو الشيعاراتو الطقيوبو   للثقافة  الرمزيةوتمثل الابعاد   

ما يعيزز اسيتقرار الهويية والأساطير. هذه الرموز تساهم في اعادة انتاج القيم الثقافية ونقلها بين الأجيالو 

  (16)الثقافية 

ان الهوييية الثقافييية هييي ادرا  الجماعيية لييذاتها ومكانتهييا فييي العييالم ميين تييلال موروثاتهييا وقيمهييا الفنييية 

 (17)والاجتماعية. وهي عملية مستمرة تتشكل عار التفاعل بين الأفراد والمؤسسات الثقافية والفنية 

ول قيم مشتركة ورؤية مشتركة للعالم. من تلال الطقوبو الممارسات تساعد الثقافة في توحيد المجتمع ح

 (18)الفنيةو والرموز الثقافيةو يتم تعزيز الانتماء الجماعي والوعي بالهوية الثقافية 

ان الفن بوصفه جزءًا من الثقافة لا يقتصر دوره على التمثيل الجماليو بل هو أداة لصناعة الهوية الثقافية. 

اذ يمكن للأعمال الفنية أن تعكس القيم الاجتماعيةو الرموز التاريخيةو والصراعات الثقافيةو وأن تسهم في 

 (19)تلق تطاب جماعي يرب  الأفراد بمجتمعهم وهويتهم 

ررية هوفستيد للأبعاد الثقافية انها تؤدي اليى تنرييم قيوي لقواعيد السيلو و والقيوانينو والأنرميةو تشيرن 

بالإضافة الى قاول الدوغمائيةو أي الإيمان بالحقيقة المطلقة و ويصاحب ارتفاع مستوى تجنب عدم اليقين 

شييخا  أو الأفكييار زيييادة فييي التييوترو وانخفيياض فييي مسييتوى الرفاهييية الذاتيييةو وعييدم التسييامح مييع الأ

المنحرفة؛ وفي الحياة الدينيية والأكاديمييةو يصياحاه التمسيك المطليق وعيدم تحيدي الأفكيار والسيلوكيات 

الراسخة. ويصاحب انخفاض مستوى تجنب عدم اليقين زيادة في مستوى الرفاهية الذاتيةو وانخفياض فيي 

  (20)مستوى التوترو وزيادة في التسامح 

تماعيّة في تطورها عاملاً رئيسيّاً محدداً ليددرا  والمعرفية معياوً ليذا فيإن فهيم المعرفية تعُتار الثقّافة الاج

الاشريّة على حقيقتها لا يمكن دون فهم الخصائص والأطر التي تطورت من تلالهيا تاريخيياوً وأهيمّ هيذه 

 الأطر هي:

زة للنيوعو والقيدرة عليى التكييف الخاصيّة الأولى نشوء نوع تاريخيّ: أي أنّ لها نشدتها التاريخييّة المميي-

 والتوحد مع أفراد النوع.

ة: تعنييي امكانييية ظهييور أشييكال جديييدة ميين آليييات الييتعّلم الثقّييافيّ والتكييوين  - الخاصيييّة الثانييية التاريخيييّ

 الاجتماعيّو أي التجديد والتطور بفضل التفاعل الاجتماعيّ مع الزمنو ويتجسد هذا في صورة ثقافيّة.

الثة: ان أفراد الاشر يكتساون المعارفو ويسيتخدمونها حسيب الأطير والرميوزو أي حسيب الخاصية الث  -

السياق الثقّافيّ الذي يولدون وينشؤون فيه. ثمّ تهُيد لهم بفضل هيذا الاسيتيعابو وت يير السيياق الاجتمياعيّ 

نفيع.  ان معنيى كيلّ قدرة على التعديل والتطوير ليتمثلها أو يتاناها المجتمع بعد ذلك لما فيها من جيدوى و

ذلك هو أنّ الاشر يولدون ويلتقون ويتفاعلون مع عوالمهم الطايعيّة والاجتماعيّة بشكّلٍ كامل الى حدّ كايير 

 21من تلال عدسات وسيطة هي الثقّافة بما تحتويه من مقاصد ماتكريها من السلف 

فالهوية  الثقافية من أهم السمات المميزة للمجتمعو فهي التيي تجسيد الطموحيات المسيتقالية فيي المجتميعو 

وتارز معالم التطور في سلو  الأفراد وانجازاتهم في المجالات المختلفةو بل تنطوي على الماياد  والقييم 

قافية للمجتميع لابيد أن تسيتند اليى التي تدفع الإنسان الى تحقيق غايات معينة. وعلى ضوء ذلك فالهوية الث
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أصول تستمد منها قوتها والى معايير قيمية ومااد  اتلاقية وضيواب  اجتماعيية وغاييات سيامية تجعلهيا 

 .(22)مركزا للاستقطاب العالمي والإنساني 

لتعليم   المختلفةفي المراحل    والصورة  الكلمةبين    المزاوجة  بدهميةوالتعليم    التربيةينصح كثير من تاراء   

 المشيحونة  التصيويريةوالجميل    الشعريةالص ار والكاار ايضا وفي مجال الادب تكون الكلمات والابيات  

فيي العميل   والعقليية  الوجدانييةبالصور اكثر قدره على اثاره تيال القار  ومن ثم عليى قياميه بمشياركته  

ق الكاتيب فيي التجدييد اللفريي اليى  وصيوله اليى الادبي من الكلمات والجمل والصيور وقيد ييؤدي اغيلا

بالمتلقي دون فكره كايره عريمه او ابداع متالق   لا شك أن   الصلةمشارف ال موض الفني ومن ثم فقدانه  

لكل علم أسسه الخاصة التي يقوم عليها وسنتوقف هنا عند  الاعد  الثقافي التربيةو بما يحتويه من مستويات 

مين   المختلفيةوالفنيون    الثقافيةولكون  الاعيد الثقيافي يحميل مين    التربية  طايعةر في  تؤث  متعددةواتجاهات  

الثقيافي و مصيطلح الثقافية وضيعه علمياء   فالأسابتوجيها وجدانيا صحيحا,    التربيةركائز اساسيه توجه  

تااط الإنسان )الأنثروبولوجيون ويستعمله في الوقا الحاضر علماء الاجتماع بصفة أكارو وذلك نررا لار

الثقافة بالميدان الاجتماعي أكثر من أي علم انساني آترو لما للثقافة من أهمية في حياة الإنسان كعضو في 

المجتمييع, ويعرفهييا ادوارد تييايلور الثقافيية هييي: كييل مركييب يشييتمل علييى المعرفيية والمعتقييدات والفنييون 

يكتساها الإنسان باعتااره عضيوا   والأتلاقو والقانون والعرف وغير ذلك من الإمكانيات أو العادات التي

هي ذلك الكل المركيب اليذي يتيدلف مين كيل ميا  الثقافةبقوله   الثقافةفي المجتمع ويعرف روبرت بيرسند   

نفكر فيه او نقوم بتعلمه او نمتلكه كدعضاء في المجتمع وهي صي ه تدليفيه لعناصر عقليه واتيرى مادييه 

تي تتالور شخصيه الفرد ضمنها في تساعد على التمييز بيين فيرد من بين العوامل الأساسية ال  الثقافةوتعد  

هي التي تميز الجنس الاشري مين غييره مين  الثقافةواتر وبين جماعه واترى وبين مجتمع واتر بل ان 

كميا نجيد ان   جهيةالدور الاساسي فيي اكتسياب الافيراد ثقافيه مجيتمعهم هيذا مين    التربيةالاجناب وتلعب  

ذليك الجيزء   الثقافيةب عن المجتمع في صقل الاجيال وتعليمهم الجيزء الراقيي مين  تنو  والجامعة  المدرسة

باشيكالها  التربويية فالمؤسسيةثانييه  جهيةالعالمي الذي تشتر  به ثقافه معينه مع ثقافات العالم الاتير مين 

 .(23)اليهم بالنساة الثقافةتثقف الاجيال وت ير عناصر  المختلفة

تدكيد الاعد الثقافي هو ما يشهده العيالم الييوم مين أحيداث ومت ييرات متمثلية فيي ان من أبرز الدوافع نحو  

 (24الانفتاح والنمو والتقدم التكنولوجي الذي ربما يكون له تدثير على الجوانب  الثقافية للمجتمع )

معو وسرت بالإضافة الى العولمة الثقافية التي اصاحا تااشر تدثيرها على الأجيال الجديدة من أبناء المجت

مفاهيم جديدة ومفردات غربية على ل تنا العربيةو وصار الشااب يرددهيا وييدافع عنهياو بيل صيار مكمين 

الخطورة يتمثل فيما يمكن أن تتعرض له قيم الانتماء والاعتزاز بيالوطن مين تهدييد وصيار مين الواجيب 

تحميل مسيلولياتها لاسيتعادة على مؤسسات الدولة عامة والتعليم تاصة وعلى رأسه التعلييم الجيامعي أن ت

 .(25)التوازن المفقود والدفاع عن هويتنا الثقافية 

ومع الحديك عن العولمة وانتشار بع  مراهرها في العالمو انتشرت معها ثقافة جديدةو أثرت في شعوب 

لٍ سيريع الكثير من الدوّلو ومن بينها شعوبنا العربيّةو وتصوصاً الأجيال الجديدةو التي باتا تتيدثر وبشيكّ 

مع هذه المؤثرات الثقّافيّةو فدصاح الفارق بينها وبين الأجيال التي ساقتها واضيحة للعييانو تصوصياً مين 

حيك المفاهيم والسلو  والتطلعات والعلاقات التي ترب  الأفراد باعضهم بعضاوً انها الثقّافية الاسيتهلاكية. 

أيّ هيل أصيالتها تعكيس روح المجميوع بيين أفيراد   ولكن هل هذه الثقّافة تشُكل حقيقيية بمعناهيا التقليديية.

 (26)المجتمع ومن ثمّ هويته؟ هل تعكس نفسها بفنون وابداعات ذات مستوى متميز ورصين 

وقد زاد دور التربية برهور بع  المت يرات التي أثرت عليي الهويية مثيل تنيامي تيدثير الل يات العالميية 

ات الأترى ذات التدثير المااشر على الهوية الثقافيةو وتاصة مقابل الل ة المحلية بالإضافة لاع  المت ير

في ظل تراجع دور المؤسسات التربوية التقليدية )كالأسرة والمدرسية( و مميا دفعنيا اليى الاحيك والتدكييد 

 (27)علي مؤسسات أترى أكثر تدثيرا كالجامعات 
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قل الثقافة واعادة انتاجهاو وفي تشكيل وعي يشُير الاعد الثقافي للتربية الى الدور الذي تمارسه التربية في ن

الأفراد بقيمهم وهويتهم الحضارية. فالثقافة تمثل الإطار الذي تتحدد من تلاله المضامين التربويةو اذ تعُيد 

التربية في جوهرها عملية ثقافية تهدف الى اعداد الإنسان القادر على فهم ثقافته والانفتياح عليى الثقافيات 

ب الأترى دون أن ي فقد تصوصيته. لقد أكد تايلور في تعريفه الكلاسييكي للثقافية أنهيا كذليك الكيل المركيّ

الذي يشتمل على المعرفة والمعتقدات والفن والأتلاق والقانون والعادات التيي يكتسياها الإنسيان بوصيفه 

 . ( 28)عضوًا في المجتمع 

العالم العربي يجب أن يقيوم عليى كتجدييد   يرى المفكر التربوي حسن شحاتة أن الاعد الثقافي للتربية في  

الثقافة العربية الإسلامية بروح معاصرة تجعلها قادرة على استيعاب التطور العلمي والتكنولوجي دون أن 

أما باولو فريريو فياُرز هذا الاعد في كتابه تربية المقهورين من تلال  (29)تنفصل عن جذورها الحضارية

أن تحُرّر الإنسان من الجهل والتاعيةو وتنُمّي لديه الوعي النقيدي تجياه ثقافتيه   التدكيد على أن التربية يجب 

ان التربية الثقافية تسيعى اليى بنياء هويية متوازنية تجميع بيين الأصيالة والمعاصيرةو وبيين   (30)ومجتمعه

متليك قيدرة الانفتاح والحفاظ على الذات. فهي تتيح للفرد أن يكون فاعلًا في مجتمعيه لا مينفعلاً بيهو وأن ي

 (31)على الحوار بين الثقافات في عالم يتسم بالعولمة والتنوع

يمثل التكيف الثقافي قدرة الأفراد على التفاعل مع ثقافات مختلفة والتدقلم معها من تلال اليتعلم والتجيارب 

ول هيذه الشخصيةو وعند تداتل ثقافة أجناية مع ثقافة محليةو يكون أمام الأفيراد تييارات متعيددةو اميا قاي

الثقافة الجديدةو رفضهاو أو التفاعل معها بطريقة تؤدي الى نشوء ثقافة هجينة تمزج بين العناصر الأصلية 

والوافدة وفي ظل العولمة الثقافيةو يصاح الحفاظ على الهوية الثقافية الوطنيية أميرا ضيرورياو سيواء مين 

رف بيالأمن الثقيافي لضيمان اسيتمرارية تلال حماية الموروث المادي وغير المادي أو عار تحقيق ما يع

  ( 32)الخصوصية الثقافية في مواجهة التحديات العالمية

أدى تطور أساليب الاتصال الى التفاعل المااشر بين أرجاء العالم في كل لحريةو ونيتج عين ذليك سييطرة 

بع  عناصر الثقافة العالمية على الثقافات المحلية وسعي بع  الدول المتقدمة بصورة مااشيرة أو غيير 

 (33)مااشرة الى نشر ثقافاتها والااسها ثوب الحضارة الإنسانية المعاصرة 

 بحث الثانيالم 

 (Interactive Artالفن التفاعلي ) 

يمثل الفن التفاعلي أحد التحولات الجوهرية في مسار الفن المعاصرو اذ ليم يعيد العميل الفنيي كيانيًا م لقيًا 

يكتفي المتلقي بتدمله بصريًاو بل أصاح بنية مفتوحة تقوم على الفعل المتاادل بين العمل والمتلقي. وقد جاء 

تيجة مااشرة للتطور التكنولوجي المتسارعو ولاسيما في مجالات الحوساة الرقمية والوسائ  هذا التحول ن

المتعددةو التي أسهما في اعادة صياغة العلاقة التقليدية بين الفنان والعمل الفني والجمهور. ويشير فرانك 

حييك يصياح التفاعيل بوبرِ الى أن الفن التفاعلي يتجاوز مفهوم العيرض الجميالي اليى مسيتوى التجربيةو 

  (34) شرطًا أساسيًا لاكتمال العمل الفني ذاته

تعود الجذور الفكرية للفن التفاعلي الى عدد من الاتجاهات الفلسيفية والفنيية التيي أسيهما فيي زعزعية   

مركزية العمل الفني الم لقو من أبرزها الفن المفاهيميو وفن الأداءو والنرريات الانائية في المعرفة. فقيد 

نيى لا ييُدر  الا مين تيلال أسهما الراهراتيةو كميا يوضيح ادمونيد هوسيرلو فيي ترسيي  فكيرة أن المع

التجربة الحسية المااشرةو وهو ما انعكس لاحقًا في الفنون التفاعلية التي تعتمد على حضور الجسد ودوره 

حول الوسي  بوصيفه رسيالة هيذا التحيولو  كما دعما أطروحات مارشال ماكلوهان  (35)في انتاج الدلالة  

 (36)حين اعتار أن الوسائ  لا تنقل المحتوى فق و بل تعُيد تشكيل الوعي الإنساني 

يعُرّف ليف مانوفيتش الفن التفاعلي بوصفه نمطًا فنيًا يعتمد على ادتال المتلقيي فيي بنيية العميل الفنييو   

ه الجماليية والدلاليية مين تيلال التفاعيل الجسيدي أو بحيك يصاح عنصرًا فاعلًا يسهم في تشكيل مخرجات
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ويؤكد مانوفيتش أن التفاعل في الفن الرقمي لا يخُتيزل فيي الاسيتجابة التقنييةو بيل   (37)الحسي أو الرقمي  

 (38)يمثل بنية ثقافية تعكس تحولات الوعي المعاصر وأنماط الإدرا  الجديدة 

ومن أبرز تصائص الفن التفاعلي: التشاركيةو والزمنييةو واللاتطييةو والاعتمياد الانييوي عليى التقنيية   

 (39)الرقميةو بما يجعل العمل الفني في حالة تشكّل دائم وفق أفعال المتلقي 

نتياج المعنيى. أل ى الفن التفاعلي الثنائية التقليدية بين المادع والمتلقييو ليمينح الجمهيور دورًا فياعلًا فيي ا

ويؤكد نيكولا بوريّو أن هذا التحول يعكس انتقال الفن من التمثيل الى بناء العلاقات الإنسانيةو حيك يصاح 

التفاعل ذاته مادة فنية قائمة بذاتها  ومن هذا المنطلقو يسُهم الفن التفاعلي في تنمية الوعي النقدي وتحفييز 

 ة قائمة على الاكتشاف والمشاركة.الإدرا  الحسيو فضلًا عن تلق تجربة تعليمي

يعتمد الفن التفاعلي على منرومة تقنية متعددة المستوياتو تشمل أجهزة الاستشعار الحركيو والواجهات  

و اضييافة الييى الارمجيييات والخوارزميييات. وتشييير (40)التفاعليييةو وتقنيييات الواقييع الافتراضييي والمعييزز

اعلي لا تعُد أداة محايدةو بل تشكّل الإطار المفياهيمي اليذي ينُيتج كريستيان بول الى أن التقنية في الفن التف

 (41)المعنى ويحدد طايعة التفاعل بين العمل والمتلقي 

يعكس الفن التفاعلي التحولات العميقة التي تشهدها الثقافة المعاصرةو ولاسيما الانتقال من الاستهلا  الى 

اات الى السيولة. ويرى زي مونيا باوميان أن هيذه السييولة المشاركةو ومن المركزية الى التعددو ومن الث

الثقافية تجد تمثلاتها الواضحة في الأعمال الفنية التفاعلية التي لا تستقر على شكل واحد أو معنى نهائي و 

 (42)مما يجعلها مرآة للتحولات الاجتماعية والتكنولوجية في العالم المعاصر

والعشرين تحولات جذرية في بنية الفن الرقمي نتيجة الاندماج السريع   شهد العقد الثاني من القرن الحادي

بين الإبداع الفني والذكاء الاصطناعي. فقد تجاوز الفنانون فكرة الحاسوب كدداة تنفيذو الى اعتااره شريكًا 

وديلات . لقد أصاحا الخوارزمييات والمي(43)معرفيًا قادرًا على اتخاذ قرارات ابداعية ضمن العملية الفنية

التناؤية جزءًا من المشهد الجماليو اذ تقوم بإنشاء أعمال فنية من تلال تحليل الايانات الاصرية والنصيية 

والصوتيةو منتجةً صورًا تتطور ذاتيًا بناءً على تعلّم الآلية  مين أبيرز المرياهر التقنيية فيي هيذه المرحلية 

لارمجية لإنتياج أعميال مت ييرة باسيتمرارو ( الذي يعتميد عليى اGenerative Artظهور الفن التوليدي )

أعميالًا *  Mario Klingemannبحيك لا يكون هنا  عمل نهائي ثابا. وقد قدمّ الفنان  ماريو  كلينجمان

تعتمد على الذكاء الاصطناعي لمعالجة الصور التاريخية وتحويلها الى مخرجات بصرية جديدةو كما فيي 

( اليذي بييع فيي  33شكل رقم )   1 المارة( ذكريات 2018)   Memories of Passersby Iمشروعه 

لتولييد تيدفق لاينتهيي مين الصيور   العصيايةمزاد »سيوذبيز« حييك يسيتخدم نراميا معقيدا مين الشياكات  

ورؤى مزعجه لوجوه اشخا  من الرجال والنساء يتم صناعتها بواسطه الاله  كدول عمل فني   الشخصية

 .(44)توليدي تجاري

                  

 (33شكل رقم )                                  
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وفييي مجييال الأداء الرقميييو بييرزت أعمييال تمييزج بييين الجسييد الاشييري والخوارزميييةو كمييا فييي عييرض 

Artificial Nature  الذي أنُتج في مهرجيانArs Electronica 2016 و حييك تشيار  أنرمية اليذكاء

.  وقيد وصيف سيتيف (45)الاصطناعي فيي تحلييل حركيات الراقصيين وتولييد ميؤثرات بصيرية متزامنية

. كميا أدىّ (46)ديكسون هذه الراهرة بدنها »تحوّل الفن من تمثيل الإنسيان اليى اعيادة تولييده عاير الكيود«

( الى تطيوير تجيارب غيامرة تعُييد تعرييف AR( والواقع المعزّز )VRتقنيات الواقع الافتراضي )  توسّع

العلاقة بين المشاهد والعمل الفني. فالمتلقّي لم يعد يشاهد اللوحة أو الشاشة من الخارجو بيل يعييش داتلهيا 

شيكل   الشيجرةTree (2017  )في فضاء ثلاثي الأبعاد يتفاعل مع عناصرها مااشرة. مثال ذلك مشروع 

و واليذي يسيمح  للمتلقيي أن يعييش تجربية تحوّليه اليى Sundance(الذي عُرض في مهرجان  34رقم  )  

شجرة تنمو وس  غابة افتراضيةو مما يجسّد العلاقة الايلية  وماتتعرض ليه ال ابيات مين تخرييب وحيرق  

عمل يوضح العلاقه بين الإنسان والطايعة حينما يتحول الانسان الى شجره ميارا بكيل مراحيل النميو مين 

 47)وف الاليه وغيرها حاه حتى شجره تتعرض لكل الرر

           

 (34شكل رقم )                                  

ومن الناحية النرريةو تطور مفهوم »الفاعل الفني« ليشمل الذكاء الاصطناعي ذاتيهو حييك ييرى الااحيك 

يو لا يمكين دومينيك بريستون أن "التفاعل بين النرام الرقمي والإنسان يشكل بنية مزدوجة من الفعل الفن

. كما أكّدت جنيفير سييفينك أن الفين التفياعلي المعاصير يعتميد عليى »أنرمية (48)فصل أحدهما عن الآتر

أميا فيي  (49)ادراكية ذاتية« تجعل العمل الفني قادرًا على اعادة تشكيل ذاتيه اسيتجابةً للميؤثرات الخارجيية

المتاحف والمؤسسات الثقافيةو فقيد شيهدت هيذه المرحلية دميج اليذكاء الاصيطناعي فيي المعيارضو مثيل 

( الذي استخدم بيانات رقمية ضيخمة 2019) Refik Anadol: Machine Hallucinationsمشروع 

اليى تيدفقات بصيرية متحركية   GANلأرشيفات الصور من مدينة نيويور و وحولها عاير توارزمييات  

الالييه. ويقيول أنيادول ان هدفيه "اعطياء الخييال الاصيطناعي جسيداً   الهلوسةتمُثلّ ذاكرة المدينة الرقمية  

ونسييجلها ونشيياركها  اليوميييةبصييريًا يييوازي وعييي الإنسييان لطالمييا ارتييا  سييؤال لميياذا نجمييع تجاربنييا 

 (. 50ي)بكيفية تمثيل الواقع وعمق الخيال الاشر المتعلقة والجمالية الشكليةبالمخاوف 

 ( 36( وشكل رقم )    35الاليه مدينة نيويور  شكل رقم )  الهلوسةعمل فني 
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 (36شكل رقم)                                (35شكل رقم)             

الفنان لقد أسسا هذه التطورات لمرحلة جديدة في الفن الرقميو أصاح فيها »الإبداع« عملية تشاركية بين 

والآلةو وبدأت الحدود التقليدية بين المادع والأداة تتلاشى. فالفن لم يعد ينُتج من وعي الإنسيان وحيدهو بيل 

 من شاكة معرفية تفاعلية بين الذكاءين: الطايعي والاصطناعي

 مؤشرات الاطار النظري 

ي وتجعل العالم قرية ص يره انتشار لون جديد للثقافة العالمية تلقي تصوصية الإنسان وموروثه الثقاف  -1

 في ايجاد هويه رقميه عالميه

التي هيمنيا  الأترىالثقافات  تدثيرانتشار الثقافة الاستهلاكية بحيك أضحا أكثر رواجا عالميا نتيجة    -2

 على المشهد الثقافي

 لكترونييةالإسيادة الصورة السمعية الاصرية التي أضعفا الثقافة الشفوية والمكتوبية  بسياب التقنييات   -٣

 وتاثيرها الثقافي 

 اتتفاء العديد من التقاليد والعادات في الالدان وظهور عادت هجينه  -4 

انتشار الفردية وتراجع صورة الجماعة والمجتمع والرغاية فيي العزلية الاجتماعيية تاصية فيي ظيل   -5.

 انتشار استخدامات وسائل التواصل الاجتماعي  

واعاده انتاجهيا فيي تشيكيل وعيي الافيراد بقييمهم وهيويتهم   الثقافةفي نقل  يعمل الاعد الثقافي التربوي    -6

 التربويةتمثل الاطار الذي تتحدث تلاله المضامين  فالثقافة الحضارية

وينمي لديه الوعي  والتاعيةيشير باولو فيريري الى ان الاعد الثقافي التربوي يحرر الانسان من الجهل   -7

  النقدي تجاه ثقافته ومجتمعه 

حيك انتقل من كونه ممارسه تقليديه تعتمد   الرقميةشهد الفن المعاصر تحولا كايرا مع ظهور الوسائ     -8

والنحيا اليى فضياءات رقمييه تفاعلييه تعتميد عليى الحاسيوب والواقيع الافتراضيي واليذكاء   اللوحةعلى  

 الاصطناعي 

في الفن المعاصر هو اعاده تعريف دور الفنان والمشاهد لم يعد المشاهد مجرد متلقي سيلاي   التواصلية  -9

ي وهيو ميا يعيرف بل اصاح مشاركا فاعلا في انتياج المعنيى الفنيي مين تيلال التفاعيل ميع العميل الرقمي

 في الفن المعاصر  بالتواصلية
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فيي اشياره ماكيره اليى  الجماليية واليرؤي الارمجيةالفنان المارمج هو الفنان الذي يجمع بيين مهياره   -10

 الفني بالأبداعاندماج التكنولوجيا 

 في فضاء تفاعلي واحد  بالإلهاصاح الفن الرقمي هو فعل اداء تقني يدمج الجسد الانساني  -11  

 اجراءات البحث الفصل الثالث :                            

 مجتمع البحث : -1

والانترنييا   الفنييةتالف مجتمع الاحك من تمسين عملا رقميا تفاعليا تم الحصيول عليهيا مين المصيادر 

 م2024 – 2020للفنانين العالمين في امريكا واوربا وللاعوام  الإلكترونيةوالمواقع 

 : عينة البحث  -2

 شملا عينة الاحك ثلاثة نماذج والتي تم انتقاؤها بشكل قصدي وفقا للمسوغات الاتية:

 تمثل هذه العينة مجتمع الاحك وتنسجم مع هدف الاحك. -1

 موثقة في مصادر رئيسيه والارشيف الرقمي للفن الرقمي. -2

  الرقمية التفاعليةتعتار من اشهر الاعمال  -3

 منهج البحث: -3

 الااحك المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة الاحك.انتهج 

 اداة البحث: -4

على المؤشرات  التي انتهى اليها الاطار النريري وضيمن السيياق والمفياهيم التيي توصيل اليهيا   تدسيسا.  

ولاجل   المختلفة  وتقنياتهواستنادا لطايعة نماذج عينة الاحك    محايداالااحك بوصفها  تشكل اساسا مرجعيا  

 حقيق هدف الاحك ) التعرف على الاعد الثقافي وتمثلاته في الفن التفاعلي (قام الااحك بتحليل ت

 عينة البحث -5 

 (1نموذج رقم ) 

نووووووو  الفوووووون  اسم العمل اسم الفنان

 الرقمي

توووووواري   العائديه

 الانتاج

 البلد

مركووووووة قرطبووووووة الوووووودولي 

(CICOV مركووووةت مبتكوووور )

الأبعواد   والتخصصوات  متعدد 

يووووودمج الثقافوووووة والتووووواري  

والهندسووووووووة المعماريووووووووة 

والاتصووووالات والتكنولوجيووووا 

 المتقدمة

سنترو إنتراكتيفو 

 قرطبة الظاهري

تركيبووووووووووووات 

 تفاعلية

الواقوووووووووووووووع 

الافتراضووووووووي 

(VR) 

 اسبانيا 1998 
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 الوصف 

( نموذجًا متقدمًا للمؤسسات الثقافية الرقمية متعددة الأبعادو اذ يقيوم عليى CICOVمركز قرطاة الدولي )

دمجٍ منهجي بين الثقافةو والتاري و والهندسة المعماريةو والاتصيالو والتكنولوجييا المتقدمية ضيمن رؤيية 

 شمولية تستحضر قرطاة بوصفها فضاءً حضاريًا يجمع الماضي بالحاضر ويفتح أفقيًا للمسيتقال. وينطليق

المركييز ميين ثيميية محورييية تتمثييل فييي التعييايش التيياريخي بييين الثقافييات الييثلاث: العربيييةو واليهوديييةو 

 والمسيحيةو بوصفها تجربة انسانية فريدة في تاري  الحضارة.

 التحليل

( بوصيفه عميلًا رقميًا/مؤسسياتيًا مركّايًا يتجياوز وظيفية العيرض CICOVيقُدَّم مركيز قرطاية اليدولي )

ليديو ليؤسس فضاءً تواصليًا معرفيًا يقوم على اعادة تمثيل تجربة تاريخية فريدة هيي تجربية المتحفي التق

التعايش الثقافي والديني في قرطاة الأندلسية. ويعُاد انتاج هذه التجربة من تلال منرومية تفاعليية متعيددة 

يتجليى الاعيد المعرفيي الوسائ و تستثمر التاري  بوصفه مادة للحوار المعاصيرو لا مجيرد سيردٍ تيوثيقي.  

للعمل في تانّيه الضمني لمفهوم العقلانية الحوارييةو حييك تعُيرض الثقافيات اليثلاث )العربييةو اليهودييةو 

المسيحية( باعتاارها ذواتاً تاريخية متحاورةو لا أنساقًا متصارعة. هذا الطرح ينسجم مع الأساب النرري 

واصيليو والتيي تقيوم عليى أن التفياهم الإنسياني اليذي  الذي بلوره يورغن هابرماب في نرريية الفعيل الت

 Convivenciaقييراءة مفهييوم  CICOVيتحقييق عايير الل يية والحييوارو لا عايير القييوة أو الإكييراه. يعيييد 

)التعايش( بوصفه تجربة عقلانية أتلاقيةو مكّنا من انتاج معرفة مشتركة في الفلسفةو والعلومو والطيبو 

ان الاعد المعرفي متجليا واضحا من تلال اشرا  المتلقي بدتوليه اليى هيذه والعمارةو والفنون. ونجد هنا  

الحضارات المختلفه مما يمنحه تحفيزا عالي للوعي وبهذاو يتحول التاري  الأندلسي مين مياضٍ منتيهٍ اليى 

 نموذج معياري يسُتدعى لمساءلة أزمات التعددية الثقافية في الحاضر حيك أثارة التفكير النقيدي بمحاكمية

عقليه بين الماضي والحاضر من تلال تحرير الذوات من القيم السلايه التيي وليدتها الكثيير مين الاحيداث 

التاريخيه وبمختلف عقائدها باكتشاف واظهار حقائق الاشياء في هيذه الحضيارات المتنوعيه ونيرى الاعيد 

وقع المتفرج السلاي الى النفسي حاضرا في هذا العمل الرقمي حيك يعتمد العمل على تحويل المتلقي من م

شريك تواصلي داتل التجربة الرقمية. فالمنشآت التفاعلية الاثنتا عشرة لا تقدم تطابًا أحادي الاتجياهو بيل 

تخلق شروطًا لما يمكن تسميته بيالتذاوت الرقمية أي تشكّل المعنى عاير التفاعيل بيين المسيتخدموالمحتوى 

لعرض يحُاكي منطق الفعل التواصليو حييك ييتم انتياج المعنيى التاريخيوالواجهة الرقمية.هذا النم  من ا

عارتشجيع المشاركةو وانفتاح التدويل من تيلال تليق تصيورات ذهنييه عاير تحفييز التفاعيل مين تيلال 

التخيل والمقارنة بين وجهات نرر حضارية مختلفة. وبيذلكو يتحقيق الانتقيال مين التياري  بوصيفه سيرداً 

حوارًا مفتوحًا وذلك عار الاستجابات الوجدانيه المتعددة للمتلقي او المشار  في م لقًا الى التاري  بوصفه  

هذا العمل الفني وهذه الانفعالات النفسيه الايجابيه المتعدده تعطي نيوع مين التكييف ليدى المسيتخدم  كميا 

: تنمية وظيفة تربوية عميقةو تتجلى في CICOVنلاحظ  ان الاعد التعليمي والثقافي حاضرا  حيك يؤدي 

الوعي بالتعدد الثقافي بوصفه قيمة انسانية.عار تعزييز مهيارات التفكيير النقيدي مين تيلال المقارنية بيين 
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أنماط العيش والمعتقدات.و ترسي  قيم التسامحو والاحترام المتاادلو وقاول الاتتلاف. عار الحوار الثقافي 

لعيروض ال يامرةو التفاعيل الحسيي مصيداقا والفكري وان اعتماد الوسائ  الرقمية )الواقع الافتراضييو ا

في التعلم وبيذلك يمكين للكثيير مين   الحديثةواضحا للتعلم الاتصالي الرقمي الماني على توظيف  التقنيات  

اترى من تلال تعليم  وتربويةالتي يعتقد بها المتعلم ان تتحول الى اطر ثقافيه   السالفة  الفكريةالمرجعيات  

تحويلي يترجم ذلك عار تارة معيشةو لا الى معلومة مجردةو وهو ما لا يتقاطع  مع الاتجاهيات التربويية 

المعاصرة التي ترى في التعلم التفاعلي شيرطًا لانياء اليوعي الأتلاقيي والاجتمياعي. حييك يعيالج العميل 

تشكّلا من تداتل ديني ول يوي وثقيافي. وتعُيرض الذاكرة الجماعية لمدينة قرطاة بوصفها ذاكرة مركّاةو  

عاير العياداتو  المعاصيرةميع  الأصيالةالكاتدرائيةو الحي اليهودي(و حيك نجد ملازمة –العمارة )المسجد 

والأنشطة العلمية بوصفها شواهد على هذا التيداتلو لا عليى الانقسيام. هنياو يتحيول الفضياء الافتراضيي 

حيك لا تقُدَّم الهوية باعتاارهيا نقيية   الحداثةوية الحضارية ومواكاه مابعد  للمركز الى حقل لإعادة بناء اله

ليقدم هويه رقميه مشتركه  الرقميةأو أحاديةو بل باعتاارها نتاج تفاعل تاريخي طويل متداتل مع الوسائ  

 تجمع تعدديه من الاطياف والادييان والقومييات والل يات تحيا بودقيه واحيده . وهيذا الطيرح ينسيجم ميع

الدراسات المعاصرة في التراث الثقافي التي تؤكد أن الهوية تاُنى عاير التفاعيل لا العيزل.  واذا اردنيا ان 

لحقيب   الاجتماعيةنتناول الاعد الاجتماعي لهذا العمل الرقمي فنجد أن فكرة العمل بحد ذاتها تتناول الاطر  

ة مشيتركه اعطيى أنفتياح للفضياء العيام  لكين جمعهيا بمسياح  ومتعددة  مختلفة  وأيديولوجيةتاريخيه ودينيه  

للمتلقي او المستخدم للعمل في ان ينرر للجميع برؤية مشتركه مميا يسياعده عليى تقيديم مقترحيات حليول 

تكيون   ةالانسياني  ةفان النزع  محتفله  ةمن احترابات فكريه ودينا  المعاصرةالمجتمعات    تعيشهمجتمعيه لما  

حيك تكيون مفياهيم    المختلفة  الاجتماعيةل مواجهة الازمات  هي السمى الاعلى في هذا الحضور من تلا

لنرريته التواصليه محورا مهميا للوصيول اليى السيلام العيالمي مين تيلال الحيوار   الاجتماعيةهابرماب  

والحجاج العقلائي الماني على الرضا لا الاكراه في عالم مشتر  هو عالم معيش تدعمه اتيقا المناقشه فيي 

التذوقي والجمالي لهذا العمل من تلال ووسيائ  التواصيل الرقميي اليذي عاير الازمنيه  حين نجد ان الاعد 

والامكنه عار نقل التاري  الى منصات ووسيائ  رقمييه  حييك أن المعياني والرميوز للمسيجد ومياتحملى 

المناره الاسلاميه من بعيد اسيلامي كيذلك فيي علامية الصيليب ومالهيا مين اهميية ليدى الديانيه المسييحيه 

ارافقها من حضاره والمعاد اليهيودي ليه نمفيس الاشيارات اذن نحين هنيا اميام توظييف هيذه اليدلالات وم

الاشارية من معاني ورموز مختلفه فيي القيراءه الجمالييه للعميل الرقميي مميا يهييىء المتلقيي اليى أنفتياح 

لفنيي وماتتركيه مين تدويلي متعدد من تلال المدتلات الحسيه التي يعيشها المشار  في زياره هذا العمل ا

انطااعات فيها من التواصل الاصري الذي يدعو للتخيل في الرجوع عار الزمن الرقمي اليى تصيور هيذه 

الحضارات وما كانا تمثل من قيم جماليه عاليه اليذوق وبيذلك فيان التحيول اليدلالي ياتيذ مسياحات عيده 

فيه والدينييه المختلفيه  وهنيا نجيد ان موثره في صناعة هويه ومواطنه ىرقميه عابره لكل المرجعيات الثقا

الجميالي  –تنوع الاساليب في المشاريع الرقميه ياتذ المشار  في مساحات جمالييه متنوعيه   الاعيد التقنيي

بدور يتجاوز الوظيفة الأداتيةو اذ تصاح وسيطًا جماليًا تواصليًا. فالتوزيع   CICOVتسُهم التكنولوجيا في  

ايير الطييابق الأرضييي والطييابقين تحييا الأرض يخلييق تجربيية غميير المكيياني للمنشييآت التفاعلييية ع

(Immersion تجعل الجسد ذاته جزءًا مين عمليية التلقيي. هيذا التوظييف للتقنييات الرقميية يتقياطع ميع )

أدبيات المتاحف الرقمية والواقع الافتراضيو التي تيرى فيي الوسيائ  التفاعليية أداة لإحيياء التيراث غيير 

كارو أنماط العيش(و لا مجرد اعادة عرض للقطع المادية. الاعد التفاعلي لا يكتفي مركز المادي )القيمو الأف

قرطاة الدولي باستعادة الماضيو بل يسعى الى تحديثه وتدويله بما يخدم ثقافيات الألفيية الثانيية. فالتعيايش 

راعات الهوييةو التطيرف الذي تحقق تاريخيًا يعُاد طرحه اليوم بوصفه أفقًا تربويًا وانسيانيًا لمواجهية: صي

الثقافيوأزمات الحوار بين الحضارات. وبذلكو يتحول العمل الى مشروع ثقيافي تطيوريو ييرب  اليذاكرة 

 بالتكنولوجياو والتاري  بالتربيةو والفن الرقمي بالنررية التواصليّة.

 (2نموذج) 

 البلد العائديهزموووووووون نووو  الفوون  أسم العمل اسم الفنان
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 امريكا

 

الرئيسية: أولًاو حديقة منحوتات تضم نسخًا مص رة مين المعيالم الثورييةو جميعهيا   كونات :    وصف العمل

بحجم واحدو تشُي لّ أغانيهيا الثوريية عنيد لمسيها. ثانييًاو مجموعية مين آلات الاييع التيي تعميل بيالعملات 

  المعدنيةو حيك يمكن شراء نس  مص رة من هيذه المعيالم الثوريية. ثالثيًاو مجموعية مين أجهيزة الوسيائ

المتعددة التي عند تفعيلها بواسطة المجسم الثوري المُشترىو تمُكّن المستخدم من استكشاف قاعيدة بيانيات 

 سمعية بصرية تتعلق بهذه الثورات عار ثلاثة مسارات مترابطة: المكان , والزمانو والأيديولوجيا

ة مين الرميوز الأيقونيية ذات يمثل هذا العمل نموذجاً بصرياً معاصراً يقوم على تجميع مجموعيالتحليل :  

 12الدلالات السياسيةو الثقافيةو الاجتماعييةو الأيديولوجييةو والدينييةو فيي تصيميم جرافيكيي يتكيون مين  

مربعاوً يعكس تعدداً في المرجعيات وتمثيلاً لتياري  الصيراعات والتحالفيات والاتتلافيات الإنسيانية. هيذا 

في , تيوثيقي ,نقيديو اذ يقيوم الفنيان بإعيادة عيرض رميوز الأسلوب يعُدّ ممارسة رقمية ذات طيابع أرشيي

معروفة لكنها توُضَع ضيمن سيياق جدييدو يجعيل المتلقيي يعييد قراءتهيا ضيمن بنيية واحيدةو لا كعناصير 

منفردة.حيك اعتمد الفنان في بناء العمل على تقنية بسيطة ظاهرياً لكنهيا ذات فعاليية عاليية: شياكة رقميية 

نيات سيوداءو تيوحي بالحياديية مين جهيةو لكنهيا فيي الحقيقية تسيتنفر االرصييد  ذات تلفيات موحيدة وأيقو

المعرفي للمتلقي لأنه يواجه رموزاً مشحونة دلاليياً )الشييوعيةو الأناركييةو رميوز قومييةو رميوز دينييةو 

يية رموز نضاليةو ال (. هذا الأسلوب  للفن الشاكي  هو تقنية معروفة في الفن الرقمي لما تمنحه مين امكان

بناء مقارنة بصرية مااشرة بين العناصيرو وجعلهيا فيي حقيل بصيري واحيد كنيوع مين الينص الاصيري 

الجماعي الذي يفرض على المتلقي رؤية العلاقات بينها. أن المستوى الرقمي هنيا لييس زترفيياوً بيل هيو 

حيول فيهيا منرم للمعنىو اذ يضع كل رمز في مساحة محددةو ليصاح كيل مربيع بمثابية بيؤرة معرفيية  تت

الرموز السياسية عار الفضاء الرقمي من أدوات تعالة جماهيرية الى موضوعات للتدمل النقدي  ورسيائل 

بوجود رموز محمّلة بديديولوجيات متنيافرة داتيل شياكة واحيدة يعكيس  بعيد فلسيفيا   الدلالةماطنه متعددة  

قيميية الاتييتلاف و الحييوارو  لتعييدد الأصييواتو وهييو مييا ينسييجم مييع النررييية التواصييلية التييي تعُلييي ميين

والتفاوض حول المعنى للتحقيق تحرير الذات. فوجود رموز ذات تاري  دموي بجوار رميوز ذات طايعية 

ثقافية أو روحية يؤسس لفكرة نزع القداسة عن الرمز واعادته الى فضياء تيدويلي حيرو قيائم عليى تجدييد 

ي لإعادة بناء تارته الإنسانية وفهمه للرموز بعيداً بحيك يتحقق  تحفيز عقلي  يدفع المتلق  الإنسانية  الخارة

عن سياقها التاريخي الجامد  ان الفن الشاكي يجعل المتلقي يقرأ الرموز دفعة واحدة مما يجعله يفهم حقيقة 

الاشياء بتجاوز الفهم السطحي لها.  ان القراءة المكثفة  لهذا العمل تولّد حالة نفسية من الصدمة الإدراكيةو 

العقل يعتاد رؤية هذه الرموز بشكل منفصل داتل سياقاتها الحزبية أو القوميةو لكن وضعها في شاكة لأن  

مشتركة يخلق تضاداً نفسياً يحرّض الوعي على اعادة التفكير بها  من تلال آليات الدفاع النفسيي: اذ يايدأ 

انفعيلات نفسييه ايجابييه ان  المتلقي بتفعيل ميكانزمات رف  أو قايول أو تاريير اسيتجابات وجدانيية ذات  

رمز الشيوعية مثلاً قد يولد شعوراً بالرهاة أو الثورة و رميز اليوردة قيد يوليد مشياعر ايجابيية. أذ تتكيون  

https://digitalartarchive.at/database/work/186/
https://digitalartarchive.at/database/work/186/
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تصورات ذهنية مختلفه  ويحدد المتلقي معاني جديدة بنياءا عليى تلفيتيه الثقافيية والسياسيية. هيذا التفاعيل 

داتلي بين المواقف الراسيخة والقيراءة الجدييدة التيي يفرضيها النفسي يجعل العمل مساحة تفريغ لصراع  

السياق الفني .  يمثل العمل نموذجاً واضحاً للتنوع الثقافي؛ فهيو يعيرض رميوزاً مين حضيارات وثقافيات 

مختلفة )الشرقو ال ربو الشييوعيةو الفوضيويةو القومييةو الدينييةو ال (.هيذا الامتيزاج يخليق بعيدا ثقافيياً 

الى:التحرر من الان لاق الدوغمائي  ورؤية الاتتلاف كقيمة تربوية واكتشاف الرواب  بيين   مفتوحاوً يدفع

ثقافات قد تادو متااعدة  , فالرمز هنا ليس ملكاً لثقافة واحدةو بل يتحول الى علامية عيابرة للثقافيات يمكين 

التعلم التحيولي  اذ ان   للمتلقي تفسيرها من منرور عالميو مما ينسجم مع اتجاهات التربية المعاصرة نحو

التحرر من المرجعيات الفكرية المانيه على ثقافات سابقه والتحول الى فكير منفيتح عليى الاتير هيو تعليم 

تحرري اكيدا.حيك يضع الفنان المتلقي أمام تاري  طويل من الصراعات السياسيةو ليجعل الرميوز تعميل 

الرقمييه  هنيا مجتمعياً مصي راً يضيم تناقضيات: كي محفز اجتماعي للنقد والتدمل. حيك تصياح المواطنية  

سلاح + وردة شيوعية + قومية فوضوية + رموز دينية شعوب + قادة هذه الثنائيات تخلق مساحة للحوار 

الاجتماعي ففي هذه المتناقضات ملازمه بيين الاصياله والمعاصيره مين تيلال اسيتعراض تياريخي بقييم 

ر ملازما للمتلقيي وبتسياؤلات عيده تيراوده  لمياذا تتجياور هيذه وتقنيات معاصره  اذ يكون التجديد والت ي

الرموز؟ ماذا تمثل في الوعي الجمعيي؟ كييف تحوليا اليى أدوات للسييطرة أو التحيرر؟ مين هنيا يتجسيد 

مفهوم الفعل التواصلي عند هابرماب: اذ يصاح العمل منصة لاتيقا المناقشه الاجتماعي دون فيرض رأي 

عمومية متعددة. من تلال تلق حيوارات لنقيد أوضياع اجتماعيية وثقافييه كانيا معيّنو بل بفتح فضاءات  

سائدة في حقب زمنيه متعدده وبامكنة مختلفه وفيها من الاييديولوجيات العدييده  وهنيا نجيد ان هيذا العميل 

الفني يتناول موضوعات تثير نزعات انسانيه تشير اليى الاعيد الاجتمياعي بشيكل كايرمميا ييوحي بدفكيار 

 يه تواصليه مهمه توحي بمشاهد تربويه عالية المستوى للتفكير الابداعي تربو

 (3نموذج رقم )

تقنيووووووة الفوووووون  أسم العمل أسم الفنان

 الرقمي

سوووووووووووونة  العائدية

 الانجاز

 البلد

 امريكا 2023  الفديو ارت تغذية الوعي دومنيك هاريس 

 

 الوصف :

و يعرض Dominic Harrisت ذية الوعي هو عمل فني رقمي تفاعلي وعصري للفنان  دومنيك هاريس  

بشكلٍ بصري ديناميكي تدفق المعلومات والأفكار فيي الفضياء الرقميي العيالمي. يسيتخدم الفنيان فيي هيذا 

لمحتيوى التيي العمل بنية شايهة بي برج بصري رقميو حيك تتكدبّ المكوّنيات المعلوماتيية لتمثيّل كميية ا

تتناوب في الزمن الرقمي المعاصر. العمل يعتمد على: شاشات رقميية متعيددة الأحجيام تايرز النصيو  

ع  والعنيياوين والموضييوعات المتداوليية فييي الييزمن الحقيقييي أو شيياه الحقيقييي. حساسييات وبرمجيييات تجمييّ



 

1867 
 

جعل المتلقي يعيش تجربة الايانات وتحوّلها الى محتوى بصري يت يرّ بلا توقفّ. أسلوب بصري ايقاعي ي

ا كميا فيي  Split‐Flapالاستقاال اللحري للمعلومة وتحوّلها المستمر. استخدام نرام  )شاشات تت يير لفريي 

 محطات القطار والمطارات( لإضفاء بعدٍ ميكانيكي وتاريخي على العرض الرقمي.

 التحليل :

سلسلة من الموضوعات التي تتوالى على   ت ذيه الوعي عمل لا يعرض صورًا ثابتة أو رسائل نهائيةو بل 

شاشات ترتفع كدنها برج لا نهائي من المعلومات. تلال مشاهدة العميلو يتعيرّض المتلقيي لمجموعية مين 

مين  —العناوين والمصطلحات التي تعكس أهم الموضوعات المتداولة على الإنترنا ووسيائل التواصيل 

افية. وجود هذه الانية المرئية يجعل العمل أشياه بيي مكتاية قضايا اجتماعية وسياسية الى أتاار وترندات ثق

معلوماتية حية؛ حيك يتحوّل برج الايانات الى استعارة مرئية لي التدفق اللامتناهي للمحتوى المعرفيي فيي 

العالم الرقمي. يستلهم مشروع "ت ذية الوعي" فكرته من قصة برج بابل الأسيطوريةو حيين حياول شيعب  

غ النجومو لكن الله أربكهمو فجعل ل تهم المشتركة غير مفهومةو مما أجارهم على التفرق موحد  طموح  بلو

في أرجاء المعمورة.  لطالما مثلّ برج بابيل يصيور الهيكيل يجسيد العميل هيذا أول عميل فنيي مين ابيداع 

خطاب العام هاريس يُ ذىّ بالايانات في الوقا الفعليو وهو بمثابة تعليقه الاصري على النرام الفوضوي لل

الذي يكُرّسه اليوم نرام التواصل اللامركزي الحديك بين الثقافات: اذ يُ ذىّ العمل الفنيي بدحيدث الأتايار 

الرائجة التي يوفرها الإنترنا. وكما وُصف برج بابل التوراتي منذ قرون بدنه يسعى باسيتمرار اليى نييل 

عوده المتواصل للهيمنة عليى الخطياب الإعلاميي قوة الإلهو فإن تيار وعينا الرقمي اليوم لا يتوقف عن ص

المؤثر. انها معركة لا تنتهي من أجل السيطرة الإعلامية: فمع ت ير دورات الأتاارو تت ير أيضًا الصيور 

ا  المرئية على واجهات العمل الفني. لكن هذا النمو لن يتوقف أبداًو فعندما تخاو ضجة قصة ماو ترهر حتميً

بوصفه فضاءً بصريًا رقميًا يسيهم  ت ذية الوعيففي  الاعد المعرفي يشت ل عمل أترى جاهزة لتحل محله  

في تحفيز الوعي المعرفي لدى المتلقي من تلال عيرض تيدفقات معلوماتيية مت ييرة باسيتمرار. ان تتيابع 

العناوين والموضوعات الرقمية داتيل بنيية الايرج يوليّد حالية مين تنميية الإدرا  الميرتا  بآلييات تشيكّل 

لمعرفة في العصر الرقميو حيك لا تقُدَّم المعلومة في صورة مكتملةو بل في حالة سيولة دائمة. كما يثيير ا

العمل التفكير النقدي عار كشفه عن آليات تراكم المعلومات دون تنريم هرمي أو منطقيو الأمر الذي يدفع 

ه تميثلًّا واضيحًا لمفهيوم تيدريس المتلقي الى مساءلة مصداقية المعرفة الرقمية وحدودها. ويعُد هذا ا لتوجيّ

الترادفو اذ تتجاور الموضوعات المتناقضة والمتشابهة في آنٍ واحدو بما يعكس الفوضى الدلالية للفضاء 

الرقمي. من هذا المنرورو ينتج العمل طاقية استكشيافية معرفيية تجعيل المتلقيي مشياركًا فيي الاحيك عين 

ا ينسجم مع الاعد المعرفي للنررية التواصليّة التي ترى المعرفة نتاجًا المعنىو لا مستهلكًا سلايًا لهو وهو م

للتفاعل لا للتلقين. يفعلّ العمل بعداً نفسيًا واضحًا من تيلال تليق حالية مين التيوتر الوجيداني النياتج عين 

ا يسيمح التدفق المتسارع للمعلومات. هذا التدفق يولّد طاقة وجدانية متناقضة تجمع بين الدهشة والقليقو مي

بحدوث تفريغ عن صراع داتلي لدى المتلقي بين الرغاة في الفهم والعجز عن الإحاطة. كما يخلق العميل 

انفعالات ايجابية مرتاطة بالاكتشاف والملاحرةو ويسُهم في تعزيز الثقة بقدرة المتلقي على قراءة الخطاب 

لنقدو مع اتاحة نوع من التكيفّ النفسي مع الاصري وتحليله. وتعمل هذه الحالة على رفع الدافعية للتدمل وا

واقع الفائ  المعلوماتي. . ثقافيًاو يعيد العمل قراءة أسطورة بابل في سياق رقمي معاصرو بما يساهم فيي 

تفعيل الحوار الثقافي بين الماضي والأسطورة من جهةو والحاضر الرقمي من جهية أتيرى. ويعميل هيذا 

ائي عاير فيتح دلالات متعيددة للينص الاصيري. كميا يوظيف العميل التوظيف على منع الان يلاق اليدوغم

الخطاب التواصلي بوصفه أداة نقدية تكشف تشرّي المعنى في الثقافة الرقمييةو ويعكيس تحيولات الحداثية 

بعد ما بعد الحداثة حيك لم يعد المعنى مستقرًاو بل تاضعًا لتقلاات الايانات.  ففي الاعيد الاجتمياعي يشيكّل 

ا يعكيس ميا يشي ل المجتميع الرقميي فيي لحرتيه الراهنية. ومين تيلال عيرض العمل فضا ا مفتوحيً ءً عاميً

الموضوعات الرائجةو يقدمّ نقداً للأوضاع الاجتماعية والثقافية السائدة التي تنُتجها وسائل الإعلام الرقمية. 

مواجهية الأزميات   كما يسهم في تدكيد الهوية الاجتماعية بوصفها نتاجًا جماعيًاو ويطيرح تسياؤلات حيول

الاجتماعية والنفسية الناتجة عن فائ  المعلومات. في هذا الإطارو يعزز العمل مفهوم المواطنية الرقميية 

القائمة على الوعي والنقدو لا الاستهلا . جماليًاو يعتميد العميل عليى أنسياق شيكلية وأسيلوبية قائمية عليى 
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على الإيقاع لا السرد. وتعمل المعاني والرموز المت يرة التكرار والحركةو مما ينتج تواصلًا بصريًا قائمًا  

على تلق دلالات ايحائية مفتوحةو تمنح المتلقيي دور اليذات التدويليية. ويعُيد هيذا التحيول المسيتمر مثيالًا 

واضحًا على التحول الدلالي الذي يمُيزّ الخطاب الاصري الرقمي المعاصر.  اما الاعيد التفياعلي )اللفريي 

ي(رغم غياب التفاعل الجسيدي المااشيرو فيإن العميل يحقيق تفياعلًا تيداوليًا غيير لفريي عاير وغير اللفر

الاستجابات الفورية والمؤجلة لتدفق الايانات. وتعمل حركية النصيو  والإيقياع الاصيري بوصيفها ل ية 

 جسد رقمية قائمة على الإيماءات الاصرية. 

 والتوصيات والمقترحات الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات            

 النتائج :

أظهر الاحك أن الثقافة تعُد بنية مرجعية حاكمة في تشكيل المفاهيم الجمالية للفين التفياعلي المعاصيرو   -1

 وليسا مجرد تلفية سياقية للعمل الفني.

الى أنسياق يتجلى الاعد الثقافي في الفن التفاعلي من تلال تحويل القيم والعادات والرموز الاجتماعية    -2 

 تفاعلية مرئية وحسية.

كشفا الدراسة أن الفن التفاعلي يسهم فيي اعيادة انتياج الهويية الثقافيية عاير اشيرا  المتلقيي بوصيفه   -3

 عنصرًا فاعلًا في بناء المعنى.

تعتمد الأعمال التفاعلية المعاصرة على التكنولوجيا بوصفها وسييطًا ثقافييًا ينقيل الخطياب الثقيافي ولا   -4

 يل يه.

أظهرت النتائج أن التفاعل لا يتم على المستوى التقني فق و بل يمتد الى تفاعل ثقافي رمزي بين العمل   -5

 والمتلقي.

 يتسم الفن التفاعلي بقدرته على تفكيك الأنماط الثقافية السائدة واعادة تركياها بصيغ فنية معاصرة. -6

ثر بشيكل مااشير فيي آلييات التلقيي والتدوييل للأعميال كشفا الدراسة أن السيياق الثقيافي للمجتميع ييؤ  -7

 التفاعلية.

 يسهم الفن التفاعلي في ابراز التعددية الثقافية عار تقديم تجارب فنية مفتوحة على قراءات متعددة. -8

 تاين أن تمثلات الاعد الثقافي في الفن التفاعلي تتخذ أشكالًا رمزيةو رقميةو جسديةو وصوتية متداتلة. -9

أظهر الاحك أن الفن التفاعلي يواكب التحولات الثقافية المعاصيرة المرتاطية بالعولمية دون أن يفقيد   -10

 تصوصيته المحلية.

تعتمد العديد من الأعمال التفاعلية على اسيتدعاء اليذاكرة الجمعيية كعنصير ثقيافي فاعيل داتيل بنيية   -11

 العمل.

 فضاءً ثقافيًا حواريًا يسمح بتاادل المعاني بين الفنان والجمهور.أكدت النتائج أن الفن التفاعلي يشكل  12

 ثانياً: الاستنتاجات  :

 ان الاعد الثقافي يمثل جوهرًا بنيويًا في الفن التفاعلي وليس عنصرًا ثانويًا أو زترفيًا. -1

علاقية مشياركة  يسهم الفن التفاعلي في اعادة تعريف العلاقة بين الثقافة والفين مين علاقية تمثييل اليى  -2

 وتفاعل.
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 تتجلى قوة الفن التفاعلي في قدرته على تحويل الثقافة من مفهوم ثابا الى عملية دينامية متحولة. -3

 ان التفاعل في هذا النوع من الفنون يعُد ممارسة ثقافية بامتيازو تتجاوز حدود الجماليات التقليدية. -4

 تحولات الثقافية والاجتماعية في المجتمعات المعاصرة.يشكل الفن التفاعلي أداة فعالة لقراءة ال -5

 يتيح الفن التفاعلي امكانات جديدة لتمثيل الهوية الثقافية في ظل التقدم التكنولوجي. -6

  .يسهم هذا الفن في تلق فضاء ثقافي تشاركي يعيد الاعتاار لدور المتلقي في انتاج المعنى -7

 التوصيات :

ات الثقافية بدعم الفن التفاعلي بوصفه وسيطًا فاعلًا في التعاير عن الهوية  ضرورة اهتمام المؤسس -1 
 الثقافية. 

تشجيع الفنانين على توظيف الموروث الثقافي داتل الأعميال التفاعليية بصييغ معاصيرة تحيافظ عليى   -2
 الأصالة وتواكب الحداثة.

 المقترحات  :

 الثقافي في الفن التفاعلي والفنون الرقمية الأترى.اجراء دراسات مقارنة بين تمثلات الاعد  -1

 .الدراسات العربية وكليات  الفنون الجميلة توسيع دائرة الاحك لتشمل نماذج من الفن التفاعلي في -2

اضافة ودمج الفنان المايرمج داتيل المؤسسيات التعليميية فيي كلييات الفنيون الجميليه ومعاهيد الفنيون   -3

 الجميلة

 التوصيات :

بدعم الفن التفياعلي بوصيفه وسييطًا فياعلًا والمؤسسات التعليميه    ضرورة اهتمام المؤسسات الثقافية    -1 

 في التعاير عن الهوية الثقافية.

على توظيف الميوروث الثقيافي داتيل الأعميال التفاعليية بصييغ معاصيرة والااحثين    تشجيع الفنانين    -2

 .رسائل والاطاريح وكذلك الاعمال الفنيةمن تلال ال تحافظ على الأصالة وتواكب الحداثة

 احالات البحث  

 
 . 27و دار المشرق بيروتو ب.ت  3الاستانيو فؤاد حزم: منجد الطلابو ط - 1
 .205جارانو مسعودو رائد الطلابو دار العلم للملايين بيروتو ب.ت  - 2
الرازيو محمد بن ابي بكر بن عاد القادرو معجم الل ة العربيييةو مختييار الصييحاحو دار آفيياق عربييية للصييحافة والنشييرو -    3

 .57,  1983مكتاة النهضة ,ب دادو و 

 .70-69معجم المصطلحات العلمية والفنيةو اعداد وتصنيف يوسف تياطو دار لسان العربو , بيروت ب.ت,   -4
مو 1994و 3منرورو لسان العربو تحقيق: عاد الله علي الكاير وآترينو دار المعارفو القاهرةو طمحمد بن مكرم بن  - 5

 و مادة )ثقف(. 20–19و   9ج
6 - Researches into the Development of Mythology, Philosophy, Religion, Art, and Custom, 

Vol. 1, John Murray, London, 1871, p. 1. 
هارلميس وهولاورن : سوسيولوجيا الثقافة والهويةو ترجمة: حاتم حميد محسن دار كيوان للطااعة والنشر والتوزيعو  - 7

 70,    ٢٠١٠سوريا 
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و  1989( جماعة من كاار الل ويين العرب: المعجم العربي الأسابو المنرمة العربية للتربية والثقافة والعلومو لاروبو  8)

 942-943. 

 .788و  1988و مطاعة ذوي القربىو طهرانو 4أباديو محمد بن يعقوب: القاموب المحي و ج( الفيروز 9)

بيروت10) احمد تليلو منشورات عويداتو  والنقديةو تعريب: تليل  والتقنية  الفلسفة  أندريه: معجم مصطلحات  -( لالاندو 

 .693و  1993باريسو 

 .596و  2009الهادي للطااعة والنشر والتوزيعو بيروتو و دار 1( زيعورو محمد: مذاهب علم النفس المعاصرو ط11)
(أنثروبولوجي بريطاني أصاح أستاذاً للأنثروبولوجيا في جامعة أكسفورد منذ عام 1917-1832ادوارد برنا تايلور ) * 

وريو وقال . أسهم اسهاماً كايراً في دراسة الثقافة وكان أحد رواد الاتجاه التط1913وظل بها حتى تقاعده في عام  1896

بالنررية الايولوجيةو وأسهم في تطوير الدراسات المقارنة للأديان. يرى تايلور أن الثقافة تطورت من الشكل غير المعقد 

الى الأشكال المعقدة مادياً اتفاقه مع مورغان بشدن مراحل التتابع الثقافي من الوحشية الى الاربرية فالمدنية. وكان كتابه 

قد   1871والذي أعقاه كتابه”المجتمع الادائي” في عام  1869لماكر للاشرية وتطور المدنية” في عام كأبحاث في التاري  ا

 انطلقا من وجهة نرر تطورية. : للمزيد ينرر :الموقع العربي  الاول في الانثروبولوجيا أرنتروبوب

e/GUCIuqEF1x0Fa2gDPhttps://share.googl 
م و   ٢٠١٣و  ١المرسومي و رحيم ابو رغيف : الدليل الفلسفي الشامل الجزء الاول و دار المحجه الايضاء و ط - 12

 ٣٧٢ 
13 - Raymond Williams, Culture and Society, Penguin Books, 1983, p. 90 . 
14 - Pierre Bourdieu, The Field of Cultural Production, Columbia University Press, 1993, p. 

39. 
 2025-4-17مياسة,يونس ديب : الثقافه والهويه العربية ,مجلة تقدم , مقال منشور بتاري   - 15

https://taqadoom.com/9009/?utm_source=chatgpt.com 
16 - Clifford Geertz, The Interpretation of Cultures, Basic Books, 1973, p 
17- Stuart Hall, Cultural Identity and Diaspora, Routledge, 1990, p. 223  
18 - Homi K. Bhabha, The Location of Culture, Routledge, 1994, p. 56 
19 - Arnold Hauser, The Social History of Art, Routledge & Kegan Paul, 1982, p. 15 

بيوتروفسكاو ياروسلاف بيوتروفسكيو : نررية هوفستيد للأبعاد الثقافية و بحك أكاديمي منشورو  -ماجدالينا زيموتيل - 20

 م . 2023جامعة الكاردينال ستيفان فيشينسكيو وارسوو بولنداو
  2025-4-17مياسة,يونس ديب : الثقافه والهويه العربية ,مجلة تقدم , مقال منشور بتاري   - 21

https://taqadoom.com/9009/?utm_source=chatgpt.com 
دتل لتحديد دور التعليم العالي في بناء مستقال الأمة العربية ,المؤتمر  م -عاد الودود, مكروم  :انماء قيم الهوية الثقافية  - 22

يوليو ,القاهرة ,الجمعية المصرية للمناهج  ٢١  ٣٠العلمي العشرون مناهج التعليم والهوية الثقافية المنعقد في الفترة من 

 ١٣٧۹   ,  ٢٠٠۸وطرق التدريس  ,

 
   ٤٥۸ؤال المفهوم وطايعه العلاقه ومصدر سابقو الربيع الصقع: بين التربيه وفلسفه التربيه س -23
ا سهيل سالم سلمان  : دور مناهج التربية الفنية بالمملكة العربية السعودية في تعزيز القيم وابراز الهوية الثقافية   - 24

يوليو, القاهرة الجمعية المصرية للمناهج  ٣١ ٣٠,المؤتمر العلمي العشرون مناهج التعليم والهوية الثقافية في الفترة من 

 .531  ,٢٠٠۸وطرق التدريس  
نادية بنا سالم بن سعد  : بع  مسلوليات المدرسة الثانوية تجاه تعزيز الهوية الثقافية لطلابها , المؤشر العلمي  - 25

يوليوز القاهرة الجمعية المصرية للمناهج وطرق التدريس,  ٣٠-٢١العشرون مناهج التعليم والهوية الثقافية في الفترة من 

٢٠٠۸  ,     1199 

 
  2025-4-17الثقافه والهويه العربية ,مجلة تقدم , مقال منشور بتاري   مياسة,يونس ديب : - 26

https://taqadoom.com/9009/?utm_source=chatgpt.com 
 7عربيو كلية التربية  ,جامعة بنهاد ,   هاني محمد يونس  ,أمور التربية في الحفاظ على الهوية الثقافية للمجتمع ال - 27

28 1 Edward B. Tylor, Primitive Culture, Cambridge University Press, Cambridge, 2010, p. 

45. 
 . 59و  . 2015حسن شحاتةو التربية والثقافة في عالم مت يرو دار النهضة العربيةو القاهرةو  29
 . 71و  . 1990المقهورينو ترجمة: فؤاد زكرياو دار الكلمةو بيروتو باولو فريريو تربية  30
 .83و  . 2018عاد العزيز السايعيو الثقافة والتربية في المجتمع العربي المعاصرو دار الفكرو دمشقو  31
 23,    ٢٠١٧برهان زريق : مخاطر ال زو الثقافيو وزارة الإعلام السوريةو سورياو   -32
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 14و    ٢٠٠٧جامعة الإسكندرية ,
(و  MIT Pressرانك بوبِرو من الفن التكنولوجي الى الفن الافتراضيو مطاعة معهد ماساتشوستس للتكنولوجيا )  - 34

 . 12و   2007كاماردجو 
أزمة العلوم الأوروبية والفينومينولوجيا الترنسندنتاليةو ترجمة: عاد الرحمن بدويو دار التنويرو   دموند هوسرلو - 35

 . 66و   1970بيروتو 
ارشال ماكلوهانو فهم وسائل الإعلام: امتدادات الإنسانو ترجمة: كمال أبو ديبو مركز دراسات الوحدة العربيةو  - 36

 . 7و   1994بيروتو 
مارشال ماكلوهانو فهم وسائل الإعلام: امتدادات الإنسانو ترجمة: كمال أبو ديبو مركز دراسات الوحدة العربيةو  - 37

 . 7و   1994بيروتو 
 .55و   2001و كاماردجو MIT Pressيف مانوفيتشو ل ة الوسائ  الجديدةو مطاعة  - 38
 . 61المصدر نفسهو    - 39
 .18و   2002و ديجونو Les Presses du Réelاتو منشورات نيكولا بوريوّو جماليات العلاق - 40
 . 67و   2015و لندنو Thames & Hudsonكريستيان بولو الفن الرقميو دار  - 41
 .2و   2000و كاماردجو Polity Pressي مونا باومانو الحداثة السائلةو دار   - 42

43 Linda Candy & Sam Ferguson, Interactive Experience in the Digital Age, Springer, 2014, 

p.143 
رائد في مجال الشاكات العصايةو والتعلم الحاسوبيو وفن الذكاء    Mario Klingemannماريو كلينجمان  :  * 

الاصطناعي. عمل مع مؤسسات مرموقةو منها المكتاة الاريطانيةو وجامعة كارديفو ومكتاة نيويور  العامةو وهو فنان 

والثقافة. عُرضا أعماله الفنية في متحف الفن الحديك بنيويور و ومتحف متروبوليتان للفنون  مقيم في جوجل للفنون

كارلسروهو ومركز بومايدو بااريس. حاز كلينجمان على جائزة  ZKMبنيويور و ومعرض المصورين بلندنو ومركز 

 . ٢٠١۸و وجائزة لومن الذهاية عام ٢٠١٦مختارات المكتاة الاريطانية الفنية عام  

-auction-day-art-https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/contemporary

l19021/lot.109.html?utm_source=chatgpt.com 
44 Steve Dixon, Digital Performance, MIT Press, 2007, p.512 
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