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Web: http://Karbalaheritage.alkafeel.net
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
رَْضِ وَنُرِيدُ أَن نَّمُنَّ عَلَى الَّذِينَ اسْتُضْعِفُوا فِي اْأل



7

المشرف العام
سماحة السيّد أحمد الصافي

المتولي الشرعي للعتبة العباسيّة المقدّسة 

المشرف العلمي
الشيخ عمّـار الهلالي 

رئيس قسم شؤون المعارف الإسلاميّة والإنسانيّة في العتبة العباسيّة المقدسةّ

رئيس التحرير
د. إحسان علي سعيد الغريفي )مدير مركز تراث كربلاء(

مدير التحرير
أ. د. فلاح رسول الحسيني )كلية التربية للعلوم الإنسانيّة/جامعة كربلاء(

سكرتير التحرير
م.د. علي عباس فاضل

مدقق اللغة العربية
أ.د. فلاح رسول الحسيني )كلية التربية للعلوم الإنسانيّة/جامعة كربلاء(

م.د. حيدر فاضل العزاوي )وزارة التربية/ مديرية تربية كربلاء(

مدقق اللغة الانكليزية
م. م. إباء الدين حسام عباس )جامعة كربلاء/ كلية التربية للعلوم الإنسانيّة(

الإدارة المالية والموقع الإلكتروني
وليد جاسم سعود
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الهيأة التحريرية
أ.د. مشتاق عباس معن )كلية التربية/ابن رشد/جامعة بغداد(

أ. د. علي خضير حجي )كلية التربية/جامعة الكوفة(
 أ.د. إياد عبد الحسين الخفاجي )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(

أ. د. علي كسار الغزالي )كلية التربية للبنات/جامعة الكوفة(
د زيادة )كلية الآثار/جامعة القاهرة( أ.د. عادل محمَّ

أ.د. حسين حاتمي )كلية الحقوق/جامعة اسطنبول(
أ.د. تقي عبد الرضا العبدواني )كلية الخليج/سلطنة عمان(

د الوزير )كلية الشريعة والقانون/جامعة صنعاء( أ.د. إسماعيل إبراهيم محمَّ
أ.د. زين العابدين موسى جعفر )كلية الآداب/جامعة بغداد(

أ.د. علي طاهر الحلّيّ )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(
د حسين عبود )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء( أ.د. محمَّ

أ.د. حميد جاسم الغرابي )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء(
أ.د. ضرغام كريم كاظم الموسوي )كلية العلوم الإسلامية/جامعة كربلاء(
أ.م.د. فلاح عبد علي سركال )كلية التربية للعلوم الإنسانية/جامعة كربلاء(
أ.م.د. حيدر عبد الكريم حاجي البناء )جامعة القرآن والحديث/قم المقدسة(
��د عل��ي أكبر غفّوري نژاد )كلية الدراس��ات الش��يعية/جامعة  أ.م.د. محمَّ

الأديان والمذاهب/إيران(
م.د. اكسم احمد فياض)جامعة وارث الأنبياء/ كلية العلوم الإسلاميّة(
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قواعد النشر في المجلة 

تستقبل مجلة تراث كربلاء البحوث والدراسات الرصينة على وفق القواعد الآتية: 
البحث  منهجيَّة  وفق  على  تكون  أن  الدراسات  أو  البحوث  في  يشترط   -1

العلمي وخطواته المتعارف عليها عالميًا.

م البحث مطبوعًا على ورقA4، وبنس��خ ثلاث مع قرص مدمج  2- يق��دَّ
 )simblified ArAbic( كلمة بخط )( بح��دود )5000 - 10000CD( 

 . على أن ترقم الصفحات ترقيمًا متسلسًال

قة  ق��ة لمخطوطات كربلاء، على أن تكون محقَّ 3- تُقبل النصوص المحقَّ
على وف��ق المناهج المتع��ارف عليه��ا، وأن تتضمن مقدّمة تحقيق )دراس��ة( 
يذكر فيها الباحث المنهج المعتمد ومواصفات النسخة المعتمدة ومصدرها، 
��ق صورة المخطوط��ة المعتمدة كامل��ةً، على أن لا  ويرفق م��ع العمل المحقَّ

دى عدد الكلمات 18.000 كلمة. يتعَّ

4-تقديم ملخّص للبح��ث باللغة العربية، وآخر باللغة الإنكليزية، كلّ في 
ص  حدود صفحة مس��تقلَّة على أن يحتوي ذلك عنوان البحث، ويكون الملخَّ

بحدود )350( كلمة.

5- أن تحتوي الصفحة الأولى من البحث على عنوان واسم الباحث/الباحثين، 
وجهة العمل، والعنوان الوظيفي، ورقم الهاتف، والبريد الإلكتروني مع مراعاة 

عدم ذكر اسم الباحث أو الباحثين في صلب البحث أو أيّ إشارة إلى ذلك. 
أواخر  في  تنشر  التي  الهوامش  بأرقام  جميعها  والمصادر  المراجع  إلى  يشار   -6
بأن  والإشارة  التوثيق  في  المتعارفة  العلميَّة  الأصول  وتراعى  البحث، 
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تتضمن: اسم الكتاب، اسم المؤلِّف، اسم الناشر، مكان النشر، رقم الطبعة، 
سنة النشر، رقم الصفحة، هذا عند ذكر المرجع أو المصدر أول مرة، ويذكر 

اسم الكتاب، ورقم الصفحة عند تكرّر استعماله. 
حالة  وفي  الهوامش،  عن  منفصلة  والمراجع  المصادر  بقائمة  البحث  د  يزوَّ  -7
وجود مصادر ومراجع أجنبية تُضاف قائمة المصادر والمراجع بها منفصلة 
عن قائمة المراجع والمصادر العربية، ويراعي في إعدادهما الترتيب الألفبائي 

لأسماء الكتب أو البحوث في المجلات. 
أوراق مستقلّة، ويشار في أسفل  تطبع الجداول والصور واللوحات على   -8

الشكل إلى مصدرها، أو مصادرها، مع تحديد أماكن ظهورها في المتن. 
للمرة  المجلَّة  في  ينشر  الباحث  كان  إذا  العلمية  السيرة  من  نسخة  إرفاق   -9
لم  وأنَّه  ندوة،  أو  مؤتمر  إلى  م  قُدِّ قد  البحث  كان  إذا  فيما  يشير  وأن  الأولى، 
ينشر ضمن أعمالهما، كما يشار إلى اسم أية جهة علمية، أو غير علمية قامت 

بتمويل البحث، أو المساعدة في إعداده. 
ة وسيلة نشر أخرى.  10-أن لا يكون البحث منشورًا، وليس مقدّمًا إلى أيَّ

11- تعِّرب جميع الأفكار المنشورة في المجلة عن آراء كاتبيها، ولا تعَّرب بالضرورة عن 
وجهة نظر جهة الإصدار، ويخضع ترتيب الأبحاث المنشورة لموجبات فنيّة. 

يّ لبيان صلاحيّتها للنشر، ولا تعاد البحوث  12- تخضع البحوث لتقويم سرَّ
إلى أصحابها سواء أَقُبلَِت للنشر أم لم تُقْبَل، وعلى وفق الآلية الآتية: 

ة أقصاها أسبوعان من  أ. يُبلَّغ الباحث بتسليم المادة المرسلة للنشر خلال مدَّ
تاريخ التسلّم. 

ب. يخطر أصحاب البحوث المقبولة للنشر بموافقة هيأة التحرير على نشرها 
وموعد نشرها المتوقّع.
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جـ. البحوث التي يرى المقوّمون وجوب إجراء تعديلات أو إضافات عليها 
دة، كي يعملوا على  قبل نشرها تعاد إلى أصحابها، مع الملاحظات المحدَّ

إعدادها نهائيًا للنشر. 
د. البحوث المرفوضة يُبلَّغ أصحابها من دون ضرورة إبداء أسباب الرفض. 

هـ. يشترط في قبول النشر موافقة خبراء الفحص.
و. يُمنحَ كلّ باحث نسخة واحدة من العدد الذي نشر فيه بحثه، ومكافأة 

مالية مجزية. 
13- يراعى في أسبقيَّة النشر: 

أ- البحوث المشاركة في المؤتمرات التي تقيمها جهة الإصدار. 
ب- تاريخ تسليم البحث لرئيس التحرير. 

ج- تاريخ تقديم البحوث التي يتمَّ تعديلها. 
د- تنويع مجالات البحوث كلَّما أمكن ذلك. 

14- ترسل البحوث على البريد الإلكتروني للمجلة :

)turath@alkafeel.net( 

أو على موقع المجلة:
http://karbalaheritage.alkafeel.net/

أو موقع رئيس التحرير:
drehsanalguraifi@gmail.com

أو تُسَلَّم مباشرةً إلى مقرِّ المجلَّة على العنوان الآتي: 

ع الإمام   )العراق/ كربلاء المقدسة/ المدينة القديمة/ باب الخان/ مُجَمَّ
الصادق لأقسام العتبة/ الطابق الخامس(. 
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بسم الله الرحْمٰنِ الرحيم

كلمة العدد
الحمدُ لله الذي شَرَعَ الإسلام، فسَهّل شرائعه لمِن ورده، وأعزَّ أركانه على من 

غالبه، فجعله أمناً لمن عَلِقَه، وسِلمًا لمن دخله، وبرهانًا لمن تكلَّم به.
ين المشهور، والعِلْم  د عبده ورسوله، أرسله بالدِّ والصلاة والس�الم على محمَّ
المأثور، والكتاب المس��طور، والنور الس��اطع، والضياء اللام��ع، وعلى أهل بيته 
ه، وعَيب��ة علمه، وموئل حكمته، وكهوف كتب��ه، وجبال دِينه، بهم أقام  موضع س��رِّ

انحناء ظهره، وأذهب ارتعاد فرائصه.
أما بعد : 

فبين أيديكم أيّه��ا الأحبة العددان الخامس والأربعون والس��ادس والأربعون 
من السنة الثانية عش��رة/ المجلّد الثاني عشر، وقد اشتمل هذا الإصدار المزدوج 
على ملفٍّ خاصٍّ بألفيّة حوزة النجف الأشرف احتفاءً بها وتثميناً لدورها العلميّ 
با بناءً على  والفك��ريّ، وبيان أثره وتأثيره في المجتمع، وتضمّن الملف بحثين، رُتِّ
د مهديّ بن هداية الله الموس��ويّ  التسلس��ل الزمن��ي لعلميهما وهما: الس��يَّد محمَّ
المعروف بالش��هيد الرابع، والش��يخ مرتضى الأنصاريّ، لما لهما من أثر كبير في 
تراث الحوزتين )النجف وكربلاء(، نس��أل الله تعالى أن يجزيهما عن العلم وأهله 

جزاءً حسناً.
عت بين السيرة والأدب واللغة؛ إذ تناولت: سيرة  ا أبحاث العدد الأخُر فتنوَّ     أمَّ
د باقر المحموديّ، وبديعيَّة الشيخ الكفعميّ، ومجالس السيَّد الكركيّ  الشيخ محمَّ

امة. امة وتنبيه الروح النوَّ في كتابه تسلية المُجالسِ، وكتاب محاسبة النفس اللوَّ
ين الكفعميّ 823-905هـ(.  ا التحقيق فهو )حاشيتان للشيخ تقيّ الدِّ  أمَّ

ث عن )الخضوع والإنس��انية والس��عادة في  ا بح��ث اللغة الإنجليزية فتحدَّ أمَّ
.)نهضة الإمام الحسين
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ت الرائدة في مجال البحث  وستبقى  مجلَّة تراث كربلاء إن شاء الله من المجَّال
العلميّ؛ ولاس��يّما التراث بش��قيه )المطبوع والمخطوط(، وس��تبقى قلمًا كاش��فًا 

للجهود الكبيرة للأعلام الذين لم يضنوّا بما حباهم الله من معارف وأفكار.
ولابدَّ لإحسان أهل الفضل – وهم الباحثون الكرام- من إحسان ، وأدناه شكر 

اللسان والبنان، والدعاء لهم كلّ حين وآن.
��ة بنتاجات رصينة  وح��ريّ بالذكر أنَّ البابَ مُش��رع أمام الجمي��ع لرفد المجلَّ

يخلّدها المكان والزمان خدمة لتراثنا البناّء.
ويس��رّنا أيضا دعوة الباحثين إلى المشاركة في المؤتمر العلميّ الدوليّ الثالث 
س��ة قس��م ش��ؤون المعارف الإس�الميَّة  ال��ذي يقام برعاية العتبة العبَّاس��يَّة المقدَّ
والإنس��انيَّة مركز ت��راث كربلاء، بعنوان )ت��راث كربلاء العلميّ ف��ي القرن الثاني 
عشر الهجريّ(، الذي س��ينعقد يومي الخميس والجمعة 13 و14 من ذي القعدة 

ا محاوره فعلى النحو الآتي: 1447هـ، الموافق 30 نيسان و 1 آيار 2026م، أمَّ
علوم القران والتفس��ير، علوم الحديث والرجال، عِلمَ��ا الفقه وأصوله، علوم 
المنطق والفلسفة والكلام، التاريخ والسيرة، الفهارس والببلوغرافيا والإجازات، 

مخطوطات القرن الثاني عشر )دراسة، تحقيق، نقد(.
د وآله  وآخ��ر دعوانا أن الحم��د لله ربّ العالمين والصلاة والس�الم على محمَّ

الطاهرين .
مدير التحرير
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كلمة الهيأة التحريريةِ

رسالةُ المجلّة

لماذا التراث؟

لامُ عَلَى أشرفِ الأنبياءِ والمرسلينَ  لاةُ والسَّ الحمدُ لله ربِّ العالمينَ والصَّ
ا بعد:  دٍ وآلهِ الطَّاهرينَ المعصومينَ، أمَّ سيِّدنا محمَّ

فأصبحَ الحديثُ عن أهمّيّةِ التُّراثِ وضرورةِ العنايةِ بهِ وإحيائهِ ودراستهِ من 
البديهيَّات التي لا يَحسُنُ إطالةُ الكلامِ فيها؛ فإنَّ الأمّةَ التي لا تُعنى بتراثهِا ولا 

تكرّمُ أسلافَها ولا تدرسُ مآثرَهُم وآثارَهُم لا يُرجى لها مستقبلٌ بينَ الأممِ.

ومن ميّزاتِ تُراثِنا اجتماعُ أمرَينِ: 
أولهما: الغنى والشموليّةُ.

ثانيهم��ا: قلّةُ الدراس��اتِ التي تُعنى ب��ه وتبحثُ في مكنوناتِ��ه وتُبرزه، فإنّه 
في الوقت الذي نجد باقي الأممِ تبحثُ عن أيّ ش��يءٍ مادّيٍّ أو معنويٍّ يرتبطُ 
بإرثه��ا، وتُبرزُه وتُقي��مُ المتاحفَ تمجيدًا وتكريمًا له، وافتخ��ارًا به، نجدُ أمّتَنا 

مقصّرةً في هذا المجالِ.
فكم من عالمٍ قضى عمرَه في خدمةِ العلمِ والمجتمعِ لا يكادُ يُعرَفُ اسمُه، 
فض�ًا�لً عن إحي��اءِ مخطوطاتهِ وإبرازِه��ا للأجيالِ، إضافة إلى إقام��ةِ مؤتمرٍ أو 

ندوةٍ تدرسُ نظريّاتهِ وآراءَه وطروحاته.
لذل��ك كلّهِ وانطلاقًا من تعالي��مِ أهلِ البيتِ التي أمرتن��ا بحفظِ التراثِ؛ 
إذ ق��الَ الإمامُ جعفرُ الصادق للمفضّ��لِ بنِ عمر: »اكتبْ وبثَّ علمَك في 
إخوانكِ، فإنْ متَّ فأورث كتبَك بنيك«، بادرت الأمانةُ العامّةُ للعتبةِ العبّاس��يّةِ 
المقدّس��ةِ بتأس��يسِ مراكزَ تراثيّ��ةٍ متخصّصةٍ، منها مركزُ ت��راثِ كربلاءَ، الذي 
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انطلق��ت من��هُ مجلّةُ ت��راثِ كرب�الءَ الفصليّ��ةُ المحكّمةُ، التي س��ارت بخطىً 
ثابت��ةٍ غطّتْ فيها جوانبَ متع��دّدة من التراثِ الضخمِ لهذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ 

بدراساتٍ وأبحاثٍ علميّةٍ رصينةٍ.
لماذا تراثُ كربلاء؟

إنَّ للاهتمامِ والعنايةِ بتراثِ مدينةِ كربلاء المقدّسةِ منطلقيِن أساسيّيِن: 
، يتلخّص بأنّ تراثَ هذهِ المدينةِ ش��أنُه ش��أنُ بقيّةِ تراثنِا ما زالَ به  مُنطلَ��قٌ عامٌّ

حاجةٍ إلى كثيٍر من الدراساتِ العلميّةِ المتقنةِ التي تُعنى به.
ا  ، يتعلّق به��ذهِ المدينةِ المقدّس��ةِ، التي أصبحتْ م��زارًا بل مقرًّ مُنطلَ��قٌ خ��اصٌّ
ومُقامً��ا لكث�رٍي من محبّي أه��لِ البي��تِ، منذُ فاجعةِ الطفِّ واستش��هادِ س��يِّدِ 
 ،الإمامِ أبي عبدالله الحسين بن علي بن أبي طالب الشهداءِ سبطِ رسولِ الله
فكان تأس��يسُ هذهِ المدينةِ، وانط�الق حركةٍ علميّةٍ يمك��نُ وصفُها بالمتواضعةِ 
ا بس��ببِ الوضع الس��ياسي القائم آنذاك، ثمّ بدأت تتوسّعُ حتّى القرنِ  في بداياتِه
الثّاني عش��ـرَ الهجريّ؛ إذ صارت قبلةً لط�البِ العلمِ والمعرفةِ وتزعّمتِ الحركةِ 
ابع عشرللهج��رةِ؛ إذْ عادت حينذاك  العلميّةِ، واس��تمرّت إلى نهاياتِ القرنِ الرَّ

حركات الاستهداف السلبيّ لهذه المدينة المعطاء.
تٍ متخصّصةً تبحثُ  فلذلك كلّهِ استحقّت هذه المدينةُ المقدّسةُ مراكزَ ومجّال
في تراثهِا وتاريِخها وما رش��ح عنها ونتج منها وجرى عليها عبَر القرون، وتبرز 

ا للعيان. مكتنزاتِه
اهتماماتِ مجلّةِ تراث كربلاء:

إنَّ أفقَ مجلّةِ تراثِ كربلاء المحكّمة يتَّسعُ بسعةِ التراثِ بمكوّناتهِ المختلفِة، 
م��ن العلومِ والفنونِ المتنوعة التي عُني بها أعلامُ هذه المدينةِ من فقهٍ وأصولٍ 
وكلامٍ ورجالٍ وحديثٍ ونحوٍ وصرفٍ وبلاغةٍ وحسابٍ وفلكٍ وأدبٍ إلى غيرِ 

ذلك ممّا لا يسعُ المجالُ لاستقصاء ذكرها، دراسةً وتحقيقًا.
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ولمّا كان هناك ترابطٌ أكيدٌ وعلقةٌ تامّة بين العلومِ وتطوّرِها وبين الأحداثِ 
التأريخيَّةِ من سياسيّةٍ واقتصاديّةٍ واجتماعيّةٍ وغيرها، كانت الدراساتِ العلميّةِ 
الت��ي تُعنى بتأريخِ هذه المدينةِ ووقائعِها وما جرى عليها من صلبِ اهتماماتِ 

المجلّةِ أيضًا.
مَنْ هم أعلامُ كربلاء؟

لا يخفى أنّ الضابطةَ في انتس��ابِ أيّ ش��خصٍ لأيّة مدينةٍ قد اختُلفَ فيها، 
فمنه��م من جعلَها س��نواتٍ معيّنة إذا قضاها في مدينةٍ م��ا عُدّ منها، ومنهم من 
جعلَ الضابطةَ تدورُ مدارَ الأثرِ العلميّ، أو الأثر والإقامة معًا، وكذلك اختلفَ 
ا  العُرفُ بحسبِ المدد الزمنيّةِ المختلفةِ، ولمّا كانت كربلاءُ مدينةً علميّةً محجًّ
لط�البِ العلمِ وكانت الهج��رةُ إليها في مددٍ زمنيّةٍ طويلةٍ لم يكن من الس��هلِ 

تحديدُ أسماءِ أعلامِها.
فكانت الضابطة فيمن يدخلون في اهتمام المجلّة هي: 

الأسر  هذه  فأعلامُ  استوطنتها،  التي  الأسِر  من  الكرام  المدينةِ  هذه  أبناءُ   -1
أعلامٌ لمدينةِ كربلاء وإن هاجروا منها.

ا،  2- الأعلامُ الذين أقاموا فيها طلبًا للعلمِ أو للتدريس في مدارسِها وحوزاتِه
ا بها. على أن تكونَ مدّة إقامتهِم معتدًّ

وهن��ا لا ب��دّ من التنبي��هِ على أنّ انتس��ابَ الأعلامِ لأكثر من مدينةٍ بحس��بِ 
الولادةِ والنش��أةِ من جهةِ والدراس��ة والتعلّم من جهةٍ ثاني��ةٍ والإقامة من جهةٍ 
مرٌ متعارفٌ في تراثنِا، فكم من عالمٍ ينس��بُ نفس��هُ لمدنٍ عدّة، فنجدُه  ثالث��ة َأل
: )الأصفهانيّ مولدًا والنجفيّ تحصيًال والحائريّ إقامةً  يكتبُ عن نفسِ��ه مثًال

ومدفناً إن شاء الله(.
فمن نافلةِ القولِ هنا أن نقولَ: إنّ عَدّ أحد الأعلامِ من أعلامِ مدينةِ كربلاء 

لا يعني بأيّةِ حالٍ نفي نسبته إلى مدينته الأصليّةِ.
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محاورُ المجلّة:
بالبحوثِ   ِ ترحّبُ  ا  فإّهن تراثيّةً متخصّصةً  تراثِ كربلاءَ مجلّةً  لّما كانت مجلّةُ 
التراثيّةِ جميعها من دراساتٍ، وفهارسَ وببليوغرافيا، وتحقيقِ التراثِ، وتشملُ 

الموضوعاتِ الآتية: 
رجالاتها  وسيرة  بها،  مرّت  التي  والأحداثُ  والوقائعُ  كربلاء  - تاريخُ  1
وأماكنها وما صدر عنها من أقوال ومأثورات وحكايات وحكم، بل كلّ 

ما يتعلّق بتاريخها الشفاهي والكتابي.
م الفقهيّة والأصوليّة والرجاليّة وغيرها  2- دراسةُ آراء أعلامِ كربلاء ونظرياتِه

، ومقارنةً، وجمعًا، ونقدًا علميًّا. وصفًا، وتحليًال
3-الدراساتُ الببليوغرافيّة بمختلفِ أنواعِها العامّةِ، والموضوعيّةِ كمؤلّفاتِ أو 
م  ، والمكانيّة كمخطوطاتِه ٍ مخطوطاتِ علماءِ كربلاء في علمٍ أو موضوعٍ معّني
أعلامِ  من  عَلَمٍ  مؤلّفاتِ  أو  كمخطوطاتِ  والشخصيّة  معيّنةٍ،  مكتبةٍ  في 

المدينةِ، وسوى ذلك. 
ا وما إلى  4- دراسة شعر شعراء كربلاء من مختلف الجهات أسلوبًا ولغةً ونصًّ

ذلك، وجمع أشعار الذين ليس لهم دواوين شعرية مجموعة.
5- تحقيق المخطوطات الكربلائية. 

م، فلا تتحقّقُ الأهدافُ إّال  وآخرُ المطافِ دعوةٌ للباحثيَن لرفدِ المجلّةِ بكتاباتِه
باجتماعِ الجهودِ العلميّةِ وتكاتفِها لإبرازِ التراثِ ودراستهِ.

وآخرُ دعوانا أن الحمدُ لله ربِّ العالميَن والصلاةُ والسلامُ على أشرفِ الأنبياءِ 
دٍ وآلهِ الطاهرينَ المعصومين. والمرسليَن سيِّدنا محمَّ



21

المحتويات

اسم الباحثعنوان البحثص

د مهديّ بن هِدايةِ 25 الفَقيهُ السيّد محمَّ
اللهِ الُموسَويُّ الأصفهانيُّ المعروف 

بالشهيد الرابع )1152-1218هـ(
-حياته وآثاره العلميّة-

الشيخ جعفر إسلامي
الحوزة العلمية في النجف 

الأشرف

يخِ مُرتَضى 113 َملَحاتٌ إلى حياةِ الشَّ
الأنصاريّ وَأحدَاثِ عَصِرهِ 

ِيف كَربَلاء

م. م. أَحَمد باسم حَسَن 
جَامِعَة كَربَلاء/ مَركَز التعليم 

المستمر

155

179

د بَاقِر المحمُودِيُّ  يخُ محمَّ الشَّ
سِيَرتُهُ وَجُهُودُهُ المعرِفيَِّةُ

بديعيّة الشيخ الكفعميّ
نُور حَدَقَة البديع ونَوْر حديقة 

الربيع
تعريف بالمخطوط وقيمته العلميّة

الدكتور سلمان هادي آل طعمة

م.م.عبد الله عبد اللطيف الحمر
جامعة الكويت



22

الس��يِّد 221 لمَِجَالِ��سِ  الهَيكَل��يُّ  البنَِ��اءُ 
الكَرَكِيِّ فيِ كِتَابهِِ تَسلِيَةِ الـمُجَالسِِ

م.د. رازقيّة كاظم عبد
المديريّة العامّة للتربية في كربلاء 

المقدّسة

الأسلوبيَّة الصوتيَّة في كتاب )محاسبة 251
امة( وح النوَّ النَّفس اللَّوامة وتنبيه الرُّ

ين الكفعميِّ )ت  للشيخ تقيِّ الدِّ
905هـ(

م. د. وفاء مسعود عزيز
جامعة ديالى/ كليَّة التربية 

الأساسيَّة

تحقيق التراث

ين إبراهيم 295 حاشيتان للش��يخِ تقيِّ الدِّ
الكفعميّ )823-905هـ(

على كتابَي

إرشادِ الأذهانِ إلى أحكامِ الإيمانِ

روسِ الشرعيّةِ في فقهِ الإماميّةِ و الدُّ

تحقيق
السيّد حسين الموسويّ 

البروجرديّ
قم المقدّسة



23

27Submission, Humanity 

and Happiness: An Integrated 

Model in Ethical Life Based 

on Chris Hewer’s Meta-Hi to-

rical Interpretation of  Imam 

Hussain’s Movement

 Dr. Seyed Mohammad

 Hossein MirMohammadi,

 Assistan Professor of Moral

 Psychology, Monarch

University Switzerland



الأسلوبيَّة الصوتيَّة في كتاب )محاسبة النَّفس 
امة( وح النوَّ اللَّوامة وتنبيه الرُّ

ين الكفعميِّ )ت 905هـ( للشيخ تقيِّ الدِّ
Phonostylistics in the Book (Muḥāsabat 
al-Nafs al-Lawwāmah wa Tanbīh al-Rūḥ 
al-Nawwāmah) by Shaykh Taqī al-Dīn al-

Kaf‘amī (d. 905 AH)

م. د. وفاء مسعود عزيز
جامعة ديالى/ كليَّة التربية الأساسيَّة

Asst. Dr. Wafā’ Masʿūd ʿAzīz

 University of Dyala / College Of Basic

Education



رابع
 وال

ث
الثال

ان 
دد

 الع
ر/

عش
ني 

الثا
د  لَّ

المج
رة/ 

عش
ية 

الثان
نة 

الس

20م
25

وّل  
ن الأ

كانو
هـ/  

14
47

ب 
رج

  )4
6/

45
(

د عزيزومسع فاءوم. د. 

253

ص الملخَّ

ع في أس��اليبها  اللغ��ة العربيَّة هي لغة الق��رآن الكريم، وهذا ما منحها التنوُّ
دة، وقد كان لنا الش��رف أن نبحث في ه��ذه اللغة وننتمي  ومس��توياتها المتعدِّ
ا من اختيار أس��لوبٍ يتناس��ب وطبيعة المادة التي س��ننتقيها  إليها، ولم نجد بُدًّ
ا كان أعلامُ كربلاء في حقبٍ متعاقبةٍ  للدراس��ة وهو الأس��لوب الصوتي، ولمَّ
قد خدموا وأغنوا هذه اللغة بمصادرهم فقد وقع الاختيار على مؤلَّفٍ لعالمنا 
ين بن عليّ الكفعميّ من أعلام القرن العاشر  المعروف بالشيخ العارف تقيّ الدِّ
امة( ؛ لما  وح النوَّ الهجريّ، وتحديدًا كتاب )محاس��بة النَّفس اللَّوامة وتنبيه الرُّ
ين الإس�الميّ من جهة، واللغ��ة العربيَّة من جهةٍ أخرى،  فيه من قِيَم تخدم الدِّ
وكان الأس��لوب الصوت��يُّ ه��و صاحب الح��ظِّ الأوفر في ه��ذا الكتاب، وقد 
اعتمدناه ؛ لما في الكتاب من س��جعٍ وتكرارٍ وجناس، وغير ذلك من القضايا 

الصوتيَّة التي سيكشفها البحث.

الكلمات المفتاحية: الكفعميّ، محاسبة النفس، الأسلوبيّة الصوتيّة.
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Abstract

The Arabic language is the language of the holy Qur’an، and 

this is the source of the diversity in its styles and levels. We have 

the honor to be a native speaker of the language and to study it. 

Significantly، various scholars have served and enrich this lan-

guage with their compilations. Therefore، to study the phonetic 

style، we had to choose a book by the well-known Sheikh Taqi 

al-Din bin Ali al-Kaf’ami، one of the prominent figures of the 

tenth century AH، specifically his book entitled (Holding the 

blaming self-accountable and alerting the dormant soul). On 

one hand، the book contains values ​​that serve the Islamic reli-

gion، and on the other، it servers the Arabic language and spe-

cifically the phonetic style. Therefore، we adopted it because of 

the phonetic issues found in the book like rhyme، repetition and 

alliteration and other issues to be revealed.

Keywords: Al-Kafami, self-reflection, phonetics.
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مة المقدِّ

الحمدُ للهِ ربِّ العالمين والصلاةُ والسلامُ على أشرف الخلق والمرسلين 
ين  د، وعلى آله الطيِّبين الطاهرين، وصحب��ه المنتجبين إلى يومِ الدِّ نبيِّن��ا محمَّ

وسلَّم تسليمًا كثيرًا...

رت لخدمة الق��رآن الكريم، وهو أعلى  ��ا بعد فإنَّ اللغة العربيَّة قد سُ��خِّ  أمَّ
ت قدسيَّتها منه، ولذا  مس��تويات الفصاحة وأبهر صور هذه اللغة، وقد استمدَّ
ة  انب��رى العلماء لخدمة اللغة خدمةً للقرآن الكريم، وظهرت أس��اليبهم اللغويَّ
ة تخ��صُّ حَرَاك أعلام  فاتهم، ونحنُ إذ نقف عن��دَ حلقة تاريخيَّة مهمَّ ف��ي مؤلَّ
ا أن نختارَ من بينهم علمًا وعارفًا  كربلاء في القرن العاشر الهجريّ، لم نجد بُدًّ
ين ب��ن عليّ الكفعم��يّ )ت 905ه��ـ( الذي برزت  كبي��رًا هو الش��يخ تق��يّ الدِّ
ف إليه عن كثب، وقد وقع  نتاجاته، وكان��ت تتكلَّم عنه دون الحاجة إلى التعرُّ
اختيارنا على مؤلَّف يوثِّق الرابط بيننا وبين الله تعالى ؛ لتثبيت النَّفس من جهة، 
ومنح فرصة للآخرين لمراجعة أنفسهم من جهةٍ أخرى، وهو كتاب )محاسبة 

امة(. وح النوَّ النَّفس اللَّوامة وتنبيه الرُّ

ة مُثرية؛ لما فيها من أنماط جميلة وأنساق متَّحدة  ة الكتاب مادَّ  وكانت مادَّ
تارةً ومتباينة تارةً أخرى ؛ وقد غلب الأسلوب الصوتيّ فيها على بقيَّة أساليب 
حٍ لهذا  اللغة العربيَّة؛ لما فيه من تحفيز للنَّفس بإيقاعاته وموسيقاه، وكلُّ متصفِّ
ينيَّة، فنصوصه ليس��ت عبارة عن  الكت��اب يجدُ فيه اختلافًا عن بقيَّة الكُتُب الدِّ
ا  ث مع النفس، وإنَّما كانت تحمل توازنًا وإيقاعًا خاصًّ ة تتحدَّ نصوص س��رديَّ
ومتشابهات أقرب ما تكون إلى كتب الأدعية التي تنماز بتحفيز النفس وجذبها 
إلى القراءة بأس��لوب جميل ومتَّسق وبأفصح كلمات اللغة العربيَّة، ولذا ومن 
ين الحنيف وخدمة اللغة العربيَّة اس��توى لدينا  قبي��ل المزاوجة بين خدم��ة الدِّ
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العنوان موسومًا بــ)الأسلوبيَّة الصوتيَّة في كتاب محاسبة النَّفس اللَّوامة وتنبيه 
ين الكفعميّ، ت 905هـ( . امة للشيخ تقيّ الدِّ وح النوَّ الرُّ

 ولا يمك��ن أن نتج��اوزَ الحدي��ث عن صعوب��ة البحث والتنقي��ب في هذا 
الكت��اب الذي تجاوزَ ع��دد صفحات��ه )180 صفحة(، ولا س��يَّما أنَّ القضايا 
الصوتيَّة س��تُنتَخب انتخابًا تبعً��ا لحصيلة الجرد فيه، وس��تؤخذ من صفحات 
دة م��ن الكتاب من البداية إل��ى النهاية، فضًال عن كونهِِ م��ن النثر، والنثر  متع��دِّ
لا يرتقي في غالبيَّته إلى الش��عر ف��ي اهتمام الباحثين بقضاي��اه الصوتيَّة، لكنَّ 
كلم��ات المؤلِّف كان لها وقعٌ خاصٌّ في موس��يقاها، وكانت تبعث في القلب 

ة والطمأنينة لإكمال ما بدأنا. ة والقوَّ الجدَّ

ة في مواضع  ��ن مقطوعاتٍ ش��عريَّ وم��ن الجدي��ر بالذك��ر أنَّ الكتاب تضمَّ
يه��ا ؛ ذلك لأنَّها لا  غم من تقصِّ دة لكنَّنا لم نتناولها ف��ي البحث على الرَّ متع��دِّ
تمثِّل من وجهة نظري أسلوب الباحث، بل لربَّما تمثِّل شخصيَّته واختياراته ؛ 
لأنَّها لم تُنس��ب إلى قائل، وهي ليست لهُ لأنَّ بعضًا منها منسوبًا إلى غيره كما 

تتبَّعت، كشعرٍ يُنسب للإمام عليّ)))، وأبيات تخصُّ الشافعيّ))). 

عت المصادر والمراجع التي أس��همت في إغن��اء البحث بين ما   وق��د تنوَّ
ه��و صوت��يٌّ أو بلاغيٌّ أو لغويٌّ أو غير ذلك، لكن يمك��ن ترجيح المهمِّ منها، 
ي القيس��يّ، والأس��لوبيَّة الصوتيَّة في ش��عر  كالكتاب لس��يبويه، والرعاية لمكِّ
ة الإيقاعيَّة في الخطاب  ة الق��وَّ أدونيس لأس��تاذي الدكت��ور عادل نذير، ونظريَّ
��ا خدم البحث،  ين، إلى غير ذلك ممَّ اللغ��ويِّ للدكت��ور حازم عليِّ كم��ال الدِّ

امة: 140 – 141.  وح النوَّ امة وتنبيه الرُّ ))) ينظر: ديوان الإمام علي: 54، ومحاسبة النفس اللوَّ

امة: 164. ))) ينظر: ديوان الشافعي: 91، ومحاسبة النفس اللوَّ
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م��ة والتعريف بالمؤلِّف والكتاب،  عت بين المقدِّ ��ا مفاصل البحث فقد توزَّ أمَّ
والتعريف بالأس��لوبيَّة الصوتيَّة، وموضوعات الأس��لوبيَّة الصوتيَّة المتنوّعة، 
وهي: الس��جع والتك��رار والجناس والت��وازي أو التكاف��ؤ، وخُتمت بخاتمة 
لأه��م نتائج هذا البحث، ثمَّ قائمة بالمص��ادر والمراجع التي نهلنا منها، علمًا 
ص نصوص  أنَّ هذه التقسيمات قد اعتمدنا فيها ما توافر لدينا بعد الجرد وتفحُّ

الكتاب. 

جَ بالس�الم والتحيَّة لكُلِّ مارٍّ ش��غوف بهذه  وفي الختام لا يس��عني إَّال أن أُعرِّ
اللغ��ة، وبالعلمِ والعلماء، وكُلِّ مهتمٍّ بتهذيبِ هذه النَّفس التي لا يُكبحُ جماحها 
بس��هولة، س��ائلة المولى القدير أن يمُنَّ عليَّ بالقبول، وأن أكونَ قد نبَّهتُ نفسي 
أوًال وغيري ثانية من الغفلة ومن تناسي هذا العدو اللدود وهي النَّفس التي قال 
ُّ��وءِ﴾)))، وقوله تعالى: ﴿وَنَعْلَمُ مَا تُوَسْ��وِسُ بهِِ  ارَةٌ باِلس تعالى فيها: ﴿إنَِّ النَّفْسَ لأمََّ
هِ  ا مَنْ خَافَ مَقَامَ رَبِّ ن قال فيهم: ﴿وَأَمَّ نَفْسُ��هُ﴾)))، وأدعو الحقَّ تعالى أن نكونَ ممَّ

وَنَهَى النَّفْسَ عَنِ الْهَوَى فَإنَِّ الْجَنَّةَ هِيَ الْمَأْوَى﴾))).

... ومن الله التوفيق...

ف:
ِّ
التعريف بالمؤل

ين إبراهيم  وهو الش��يخ العالم الباذل الورع الأمين والثق��ة الأديب تقيّ الدِّ
د بن صالح بن إسماعيل الحارثيّ العامليّ الشهير  بن عليّ بن الحسن بن محمَّ
، ولد س��نة )840ه��ـ(، و)كفعم( على وزن )زم��زم( قرية من قرى  بالكفعميِّ

))) سورة يوسف: 53.

))) سورة ق: 16.

  ))) سورة النازعات: 41-40.
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جب��ل عامل، ونُقِلَ عن ش��يخنا البهائ��يّ العامليّ أنَّ الك��فَّ على لغة جبل 
عامل بمعنى القرية، وعيما اس��م لقرية هن��اك، وأصلهما )كف عيما( أي قرية 
ة الامتزاج وكثرة  عيما، والنس��بة إليهما )كفيعم��اويّ( فحُذِفَ ما حُذِفَ لش��دَّ

الاستعمال فصار كفعميّ.

ولهُ كُتبٌ وأش��عار وتصانيف أبكار، ومن أحس��نها وضعًا وترتيبًا وأجودها 
جمعً��ا وتهذيبً��ا كتاب )جُنَّة الأم��ان الواقية وجَنَّ��ة الإيمان الباقية( المش��هور 
ى بـــــ)البلد الأمي��ن والدرع  ��ف قبل��ه كتاب��ه الكبي��ر المس��مَّ بالمصب��اح، وألَّ
��ن من الأدعي��ة والعِ��وَذ والأحراز  ن��ه مضافًا إل��ى ما تضمَّ الحصي��ن(، وضمَّ
ى  ��ننَ والآداب جمي��ع أدعي��ة الصحيف��ة وش��رحها المس��مَّ والزي��ارات والسُّ
بالفوائد الطريفة، ورس��الة المقام الأسنى في شرح الأسماء الحسنى، ورسالة 
في محاس��بة النفس، وله كتب ورس��ائل كثي��رة في فنون مختلف��ة أيضًا، منها 
امة( وهو ما اعتمدناه  امة وتنبيه الروح النوَّ كتاب بعنوان )محاس��بة النَّفس اللوَّ
ةً في كربلاء ثمَّ عاد إلى قريته في جبل عامل وتوفي  في الدراس��ة، وقد أقام مدَّ
فيها سنة )905هـ(، وتاريخ ولادته ووفاته أقرب إلى الحدس منه إلى الحس، 

ذلك أنَّه ليس هناك تحديدٌ دقيق لكليهما ))).

التعريف بالكتاب:
فُهُ  امة( مؤلِّ وح النوَّ عنوان الكتاب هو )محاس��بة النَّف��س اللَّوامة وتنبيه ال��رُّ
ين إبراهيم بن عليّ الكفعميّ كما أش��رنا، من أعلام القرن  هو الش��يخ تقيّ الدِّ

))) ينظر: روضات الجنات في أحوال العلماء والسادات: 1/ 20 – 21، وأعيان الشيعة: 
 .186 ،184 /2
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 رًا بمن سبقه، ولا سيَّما ما جاء عن أهل البيت فه متأثِّ العاش��ر الهجريّ، ألَّ
ن س��ار  في أدعيتهم كدعاء الجوش��ن الكبير ودعاء الصباح وغيرها كثير، وممَّ
على نهجه الشيخ النوري الطبرسيّ )ت 1330هـ( في كتابه )دار السلام( )))، 
الذي قال فيه مخاطبًا نفس��ه: »ويحكِ يا نفسُ إن كن��تِ قد حُرِمتِ عن النظرةِ 
ةَ الحميدة، ومُنعِتِ ع��ن الاقتباس من أنوار  إل��ى تلك الطلعة الرش��يدة والغُ��رَّ
ة، بمرءٍ))) من الناس ومسمعٍ منهم، ومحضرٍ  ديَّ علومه الإلهيَّة وحكمته المحمَّ
من الخلق ومش��هدٍ لهم... فَابْ��كِ طويًال فقد عظُمَ المُص��اب وطالَ العذاب، 
وإلى الله المش��تكى من اتِّصال الغفلة وسوء المآب«))) ؛ وتأثير هذا الأسلوب 
في النفوس هو ما حدا بأهل البيت إلى اختياره، ليُثبِّتوا لنا كلامًا نس��تعين 
به في مناجاتنا ومحاس��بتنا لأنفس��نا، وهو ما حدا بعالمنا ومن تبعه إلى الس��ير 

فاتهم. على هذه الخطى في مؤلَّ

وقد »أخذ ه��ذه الطريقة وانتهجها ؛ لما فيها من الأثر الوضعيّ في القلب، 
وتقوي��ة الروح، فجع��ل كتابه مخاطبةً للنَّفس وتنبيهًا له��ا، فالكتاب حوار بين 
الق��وة العقلائيَّة والقوة الش��هوانيَّة، بي��ن القلب والهوى، بين ال��روح الطاهرة 
��ارة. فعلى كلِّ من يريد الوصول إلى الح��قِّ والحقيقة والجمال  والنف��س الأمَّ
ارة ويخاطِبُها بهذه العب��ارات حتَّى يصرعها  الروحيّ أن يحاس��بَ نفسَ��هُ الأمَّ
ة العقلائيَّة، ويجعلها مس��يَّرة لا مس��يِّرة، فحينئذٍ  ويجعله��ا خاضع��ة إلى الق��وِّ
تُهَا النَّفْ��سُ الْمُطْمَئنَِّةُ ارْجِعِي إلَِ��ى رَبِّكِ رَاضِيَةً  يش��مِلُها الخطاب الربَّاني: ﴿يَ��ا أَيَّ

))) ينظ��ر: دار الس�الم فيما يتعلَّ��ق بالرؤيا والمن��ام: 4/ 97 - 100، ومحاس��بة النَّفس 
امة: 13- 15.  اللوَّ

))) الصواب )بمرأىً(.

))) دار السلام: 4/ 100.
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رْضِيَّةً فَادْخُليِ فيِ عِبَادِي وَادْخُليِ جَنَّتيِ ﴾)))«))). مَّ

ق  ة أن يلاحظ ما ذكره المحقِّ  ويمكن للمتتبِّع لهذا الكتاب والمستقرئ بدقَّ
ف��ي طريق��ة كتابته ؛ فقد جم��ع المؤلف »آي��ات التحذير والترغي��ب وغيرها، 
ونسجها نسجًا لطيفًا يؤثِّر في قلب القارئ، واقتبس من بعض الآيات عبارات 
، وأورد الأحاديث الواردة عن النبيّ وآله من التحذير  زادت الكتاب كماًال
والترغيب والمواعظ والأوامر والنواهي، وجعلها على نس��قٍ جميل من دون 
ن كتابه الحكم والأمثال، واللطائف  ، وضمَّ الإشارة إلى ذكر الحديث إَّال قليًال
والآثار، والعبارات الأدبيَّة والأشعار اللطيفة التي تناسب المقام«)))، وهذا كُلُّه 
رة وإيقاعات  ا فيه من أنساق متشابهة وألفاظ مكرَّ جذب النظر إليه ؛ فضًال عمَّ

ة الخام التي نهلنا منها لإنجاز هذا البحث. صوتيَّة متَّسقة كانت المادَّ

الأسلوبيَّة الصوتيَّة:
ف الأس��لوبيَّة الصوتيَّة بأنَّها: عل��مٌ ينتمي إل��ى الفونولوجيا، ويدرس  تُع��رَّ
م��ن العناصر الصوتيَّة في لغة الإنس��ان تل��ك التي تحمل وظيفتَيْ��ن: الوظيفة 
الانفعاليَّ��ة والوظيفة الندائيَّة، التي لا تدخل في نظ��ام اللغة وقواعدها، وهذه 
ة  ظ وموض��ع النطق والنب��رة وحدَّ العناص��ر الصوتيَّ��ة تتمث��ل في طريق��ة التلفُّ
ن فكرة عن المتكلِّم - بغض النظر  الصوت، وكل ما يس��مح للس��امع أن يكوِّ
، ودرجة ثقافته أو  عن معنى ما يقوله – كأصله الاجتماعيِّ ومنش��ئِه الجغرافيِّ

))) سورة الفجر: 30-27.

امة: 15 - 16. ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) المصدر نفسه: 29 - 30.



رابع
 وال

ث
الثال

ان 
دد

 الع
ر/

عش
ني 

الثا
د  لَّ

المج
رة/ 

عش
ية 

الثان
نة 

الس

20م
25

وّل  
ن الأ

كانو
هـ/  

14
47

ب 
رج

  )4
6/

45
(

د عزيزومسع فاءوم. د. 

261

جنسيَّته )))، وهناك من يصطلح عليه بـــ)علم الجمال الصوتيّ(، ويرى أنَّ هذا 
العلم يهتمُّ بالجانب الصوتيّ والفونولوجيّ في النصوص الجميلة؛ إذ يساعد 
في كش��ف التوظيف الصوتيّ لتجس��يد الخيال وتحقيق الصورة، ويندرج في 
ضمنه دراس��ة أبعاد التكرار والتقابل والتوازي في مستوى الأصوات المفردة 

ومستوى السياق الصوتيّ تتابعًا وتطريزًا ))).

وبه��ذا الاعتبار يمكن لنا فعًال أن ننظر إليه على أس��اس ما يضفيه الصوت 
بًا؛ لأنَّ الس��ياق الصوتيَّ يفرز النوعَيْن، وهو يحمل إلينا نس��قًا  منف��ردًا أو مركَّ
موسيقيًّا نستطيع به التمييز بين ما يمكن الاستماع إليه بشكلٍ عابر، وما نستمع 

إليه بانجذابٍ واضح لا يختلف عليه اثنان.

: السجع: أولًا
وهو » اتِّفاق اللفظ في آخر الجُمَل بالحرف الواحد«)))، وهو خاص بالنثر 
عر، »واعلم أنَّ الأصل في السجع إنَّما هو الاعتدال  ة بالشِّ كما أنَّ القافية خاصَّ
في مقاطع الكلام، والاعتدال مطلوب في جميع الأش��ياء، والنفس تميل إليه 

بالطبع«))). 

 ، يتمثَّ��ل الس��جع بمجموعة الأص��وات التي تنته��ي بها الجُمَل ف��ي النصِّ
عة ؛ فتارةً تقف  وع��ن طريق تتبُّع النهايات في الكتاب نجدها تأخُذُ أبعادًا متنوِّ

))) ينظر: المعجم المفصّل في اللغة والأدب: 623/1، والأس��لوبيَّة الصوتيَّة في ش��عر 
أدونيس: 33.

))) ينظر: الأسلوبيَّة الصوتيَّة في شعر أدونيس: 15.

))) الرسائل الأدبيَّة: 243.

))) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 1/ 197.



مة
محـكّ

يّة 
صل

ة ف
مجلّ

 - 
لاء

كرب
ث 

ترا

الأسل بيَّة الصوتيَّة في كتاب )محاسبة و لرُّوح الناوتنبيه  لنَّفس اللَّوامةا

262

الجمل في النص على حرفٍ واحد، أو حرفَيْن متشابهَيْن أو أكثر، وتارةً أخرى 
رة، لكنَّها ليس��ت ببعيدةٍ عنه��ا من جهة الصفات  عة مكرَّ تنتهي بح��روفٍ متنوِّ
ة التي تُغدِق المعاني  العامة، وهذا التش��ابه أو التقارب خلقَ موس��يقاه الخاصَّ
ة ؛ لأنَّ » الشعور باللَّذة الصوتيَّة يؤدِّي إلى سرعة تثبيت هيكل  بانس��يابيَّة خاصَّ
نا  ه التماثل فإنَّ ا كان الجناس حدُّ النصِّ لفظًا ومعنى في ذاكرة المتلقي«)))، ولمَّ

عاته التي وردت في الكتاب. سنعرض للتماثل فقط، وبتنوِّ

11 السجع في الحرف الواحد:.

دت الأصوات في نهاي��ات الجُمَل، وغلب بعضٌ منه��ا على غيرها ؛  تع��دَّ
نحو صوت الأل��ف المقصورة والمم��دودة، والهاء، والت��اء المربوطة والتاء 
المفتوح��ة، والنون والميم، والكاف والياء وال�الم، وتغلغلت بقيَّة الأصوات 
ف��ي ضمنها؛ منه��ا الراء والدال والق��اف، إلى غيرِ ذلك من أص��وات العربيَّة، 
د أنَّ نصوص المؤلِّف ف��ي غالبيَّتها تقف في النصِّ الواحد  ونقص��د بهذا التعدُّ
ر الحرف نفس��ه،  منا، وإن تكرَّ على حرفَيْن وثلاثة بل أكثر على النحو الذي قدَّ

، ثمَّ تكرار اللام، ثمَّ الميم، وهكذا. ل بين تكرار النون مثًال يعني تتنقَّ

ر منها مع اختلاف الحرف الذي يس��بقه بين كلِّ نهايتَيْن، من  وهناك ما تكرَّ
ر عملَ  ذلك ق��ول صاحب الكتاب: » فالحازمُ من جاد بما ف��ي يدِه، ولم يؤخِّ
يومِهِ إلى غدِه، والكيِّس من كانَ يومُهُ خيرًا من أمسِ��ه، وعقلَ الذمَّ عن نفس��ه. 
والش��قيُّ من اغترَّ بحاله، وانخدعَ لغرورِ آمالهِ«)))، فالناظر إلى النصِّ يجد أنَّه 
ر صوت الهاء، على حين يختلف الصوت ال��ذي قبله في كُلِّ نهايتَيْن  ق��د تكرَّ

ة القوة الإيقاعيَّة في الخطاب اللغويّ: 23. ))) نظريَّ

امة: 52. ))) محاسبة النفس اللوَّ
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�ًا�لً بين )الدال، والس��ين، واللام(، وهذه التنق�الت أو أيّ هيكلة مختلفة  متنقِّ
لصياغة النصِّ تضفي حلَّةً جديدة تُلبسِ النَّص لبوسًا جديدًا.

ين��ا ص��وت الهاء نلاحظ أنَّه صوت متميِّز، ولا س��يَّما في مواضع  وإذا تقصَّ
الوقف لما يمتلكه من صفات؛ فهو من الأصوات المهموسة )))، والرخوة)))، 
وه��و من الأصوات الخفيَّة التي تنم��از بأنَّها تُخفى في اللفظ إذا اندرجت بعدَ 
ح��رفٍ قبلها )))، وبهذا الوصف تقترب من أص��وات اللِّين، وهو ما ذهب إليه 
أبو عليّ الفارسيّ )ت 377هـ( في قوله: »وإنَّما وافقت الهاء حروف اللين في 
دُهُ  هذا لما فيها من الخفاء«)))، وتنماز الهاء أيضًا بس��عة المخرج، وهو ما يؤكِّ
ن عندما يتَّخِذ الفم الوضع  قول الدكتور محمود السعران: »والهاء العربيّ يتكوَّ
( ويمر الهواء خ�الل الانفراج  الصال��ح لنطُقِ ص��وت صائت )كالفتحة مث�ًا�لً
الواس��ع الناتج عن تباعد الوترَيْن الصوتيَيْن بالحنجرة مُحدِثًا صوتًا احتكاكيًّا؛ 
يِّن ولا يتذبذب الوتران الصوتيَّان «)))، وقد عبَّر الدكتور حسن  يرفع الحنك اللَّ
الأس��ديّ عن صفة الخفاء في الهاء بأنَّها »صفة ذاتيَّ��ة محضة«)))، ولعلَّ ذلك 
مُس��تمَدٌّ من صفة الهمس الت��ي يمتلكها صوت الهاء إذا أخذنا بالحس��بان أنَّ 

))) ينظ��ر: الكت��اب: 4/ 434، والأصول في النحو: 3/ 402، وس��رُّ صناعة الإعراب: 
.60 /1

))) ينظر: الكتاب: 4/ 434.

))) ينظر: الرعاية لتجويد القراءة وتحقيق لفظ التلاوة: 127، والتمهيد في علم التجويد: 103.

))) التعليقة على كتاب سيبويه: 3/ 192.

))) عل��م اللغ��ة )مقدّم��ة للق��ارئ العرب��يّ(: 178 – 179، وينظ��ر: عل��م اللغ��ة الع��امّ 
)الأصوات(: 122.

))) الدرس الصوتيّ عند الرضي: 28.
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معنى الهمس على وفق ما يذكرُهُ الأخــــير »ضعف الصوت والإخفاء«))).

ع  ة التي تتنوَّ وهذه الصفات التي انمازت بها الهاء كُلُّها أوصاف تمنحها الخفَّ
ر جيِّد يدعو المؤلِّف  معها طريقة النُّطق وفقًا للصوت الذي يس��بقها، وهو مبرِّ
ومعرفت��ه به للتنوي��ع، وهذا ما نبحث عنه، فهو أش��به بالإيقاع، والإيقاع عبارة 
عن قفزات سُ��لَّميَّة ذات نغ��مٍ أصيل، أي وحداته المجتمع��ة تصلُ إلى الأذن 
اذ، »فالنَّص الذي يتَّس��م بوضوح المعن��ى، إذا توافرت فيه عناصر  بجم��الٍ أخَّ
تَهُ  ، وهذا الجمال يُدرِك المتلقي لذَّ ا جميًال الإيقاع المناس��بة لس��ياقه، يُعَدُّ نصًّ
ة التي نش��هدها في الهاء يحاكي وقع  عن طري��ق أذنه«)))، وهذا التنويع والخفَّ
النَّص في النفس ويجذبها إلى المعاني المس��تبطنة فيه ويأخذها إلى الاستماع 
ى  بالعق��ل والقلب والأذن والعين معًا؛ أي تتضافر الحواس جميعها لكي تتلقَّ
ر  المعان��ي ما بين معرفة الح��ازم حقيقةً الذي يجود بما في يده، وكيف لا يؤخِّ
نيا وجعلها تجارةً له فلم  عمل يومِه إلى غدِه، ومعنى الكيِّس الذي أفاد من الدُّ
يغب��ن حقَّ هذه النفس حين جعل يومه أفضل من أمس��ه، فلم يتس��اوى يوماه، 
ولم يترك ثغرةً يس��تحقُّ عليها الذم، فعقل الذمَّ عن نفسه، ثمَّ انتقلَ إلى وصف 
اع��ة، وبهذه الأوصاف  ت��ه الدنيا ووقع ضحيَّ��ةً لآمالها الخدَّ الش��قي الذي غرَّ

يمكننا التنبُّه إلى ما فيه خير فنتبعه، وما هو شر فنحيد عنه ونبتعد. 

السجع في الحرفَيْن:.22

ر الحرفان الأخيران في نهايات الجُمَل، وليس الحرف  والقصد منه أن يتكرَّ
م فيه بعض  الواحد فقط، وصراحة في الكتاب ما يُبهِر في الأس��لوب الذي قدَّ

))) الدرس الصوتيّ عند الرضي: 27.

ة الإيقاعيّة في الخطاب اللغويّ: 22. ))) نظرية القوَّ
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يْن، جاء في كتاب  النصوص وكان في متواليات تط��ول لتتجاوز النص والنصَّ
محاس��بة النفس: »يا نفسُ: الحرصُ أحدُ الشقائين)))، والبخلُ أحدُ الفقرَيْن، 
يْن، والجورُ أحدُ المُردِيَيْن، والشهوةُ  والحسدُ ألأمُ الرذيلتَيْن، والطمعُ أحدُ الذلَّ
يْن، والغدرُ  أحدُ المُغوِيَينِ، والخُلُقُ السّ��يئُ أحدُ العذابَيْن، والهوى أحدُ العدوَّ
أقبحُ الجنايتَيْن، والنساءُ أعظمُ الفتنتَيْن «)))، ثمَّ يليه أربعة نصوص على الوتيرة 
نفس��ها ينتهي آخرُها بقوله: »... القرضُ أح��دُ الهبتَيْن، النظافةُ أحدُ الحليتَيْن، 
بَيْن، المش��يبُ أح��دُ القطيعتَيْن، المصيب��ةُ بالصبرِ إحدى  ه��رُ أنصحُ المؤدِّ الدَّ

المصيبتَيْن، والمصيبةُ واحدةٌ فإنْ جزعتِ فهي اثنتَيْن )))«))).

يْ��ن أنَّهما ينتهي��ان بحرفَيْن متش��ابهَيْن ل��كلِّ نهاية،  ينكش��ف لمتاب��ع النَّصَّ
وكذل��ك بقيَّة النصوص الواقعة بينهما، وهما )الياء والنون( اللذان يُعبِّران هنا 
ع��ن علامة التثنية، وهذه التش��كيلة الثنائيَّة في الحرف والمعنى خلقت للنصِّ 
نها ويُظهِر  ا ؛ لأنَّ الس��جع يعطي » مناسبة بين الألفاظ يُحسِّ ا صوتيًّا ومعنويًّ جوًّ
آث��ار الصنعة لولا ذلك لم يكنْ ف��ي كلام الله تعالى وكلام النبيّ صلَّى الله عليه 
]وآله[ وس��لَّم والفصيح من كلام العرب، وكما أنَّ الش��عر يحسُ��ن بتس��اوي 

قوافيه، كذلك النثر يحسُن بتماثل الحروف في فصوله«))). 

إذن ه��ذه الح��روف تزي��د من حُس��ن ال��كلام، وهذا الحُس��ن ت��ارةً يظهر 

))) الصواب )الشقاءين(.

امة: 81.  ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) الصواب )اثنتان(.

امة: 83، وهناك تكرار مش��ابه لحرفي )الألف والميم( في ثلاثة  ))) محاس��بة النفس اللوَّ
امة: 125 – 127. نصوص، ينظر: محاسبة النفس اللوَّ

))) سرُّ الفصاحة: 171.
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بالتس��اوي والتماثل وتارةً أخرى يظهر في تعادل الجُمَل، فهناك قليلٌ منها لم 
ن فيه على نح��و ما في »الحرصُ أحدُ الش��قاءَيْن،  يظه��ر به، والغال��ب ما ضُمِّ
يْن، والجورُ أحدُ المُردِيَيْن، والش��هوةُ  والبخلُ أحدُ الفقرَيْن، والطمعُ أحدُ الذلَّ
يْن وكذلك ما ج��اء في قوله: »القرضُ  أح��دُ المُغوِيَيْ��ن... والهوى أحدُ العدوَّ
أحدُ الهبتَيْن، النظافةُ أحدُ الحليتَيْن... المش��يبُ أحدُ القطيعتَيْن، فهذه الجمل 

نت من:  تعادلت فيما بينها؛ إذ تكوَّ

]المبتدأ + الخبر )أحدُ( + المضاف إليهِ المفرد + )ين([

وه��ذا التع��ادل مضافًا إلي��ه التماثل ف��ي )أح��د( و)الـــياء والن��ون( يأخذُ 
��ق بالمعاني؛ لأنَّ ه��ذا الأس��لوب يقوم على  ي التعلُّ بالأس��ماع بعي��دًا ويق��وِّ
التنس��يق والهندس��ة؛ فالجملة فيه تع��ادل الجملة، بل الكلم��ة تقابل الكلمة، 
والفقرة ت��وازي الفقرة، حتى ليتألف من الكلم��ات والجُمَل والفقرات لوحة 
بيانيَّة تتقابل خطوطها، وتتعادل مس��احاتها، وتتوازن ألوانها باس��تخدام ألوان 
��نات ومنها ما يكون لتحقيق التناسق الصوتيّ كالسجع والجناس،  من المحسِّ

ومنها ما يكون لتحقيق التناسق المعنويّ كالمقابلة والطباق ))). 

س��ها  ��ا العلاقة بين الياء والن��ون وما وفَّرت من مناخ صوتيّ فيمكن تلمُّ أمَّ
هما؛ إذ جمعت بينهم��ا صفة الخفاء، فمن القدماء  ف على خواصِّ ونح��ن نتعرَّ
من عدَّ الأصوات الخفيَّة أربعة أصوات هي: الهاء، وأصوات المد واللِّين)))، 
وق��د جـ��اء عندَ بعضِ علماء العربيَّ��ة أنَّ في الهمــزةِ خفــاءً يس��يـرًا، وكذلــك 

))) ينظر: تطوّر الأدب الحديث في مصر: 391.

))) ينظر: الرعاية: 127، والتمهيد في علم التجويد: 103.
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النون الس��اكنة فيها خفاءٌ )))، وكلاهما غلبت عليهما صفة الضعف على نحو 
م��ا ذكر بع��ض القدماء)))، على حي��ن وصفهما المحدث��ون بالأقوى من جهة 

الوضوح السمعيّ ))).

يْن وما بينهما وهو يوازن  ق الكفعميُّ تناغمًا ملحوظًا في هذين النصَّ وقد حقَّ
ل بين الإيضاح والإيهام الذي يتناسب وصوتيّ الياء  ويعادل بين الجُمَل، ويتنقَّ
والن��ون، وذلك حين يذكرُ واحدًا من اثني��ن، فما بين حضور أحدهما وغياب 
ل؛ فحين نعرف أنَّ الحرصَ أحدُ الشقاءَيْن،  الآخر تكون النفس في حال التأمُّ
ف إلى الش��قاء الآخر، والفقر الآخر، وكُلُّ  والبخلَ أحدُ الفقرَيْن يجب أن نتعرَّ
ل هو التركيز على الحاضر  ق بذلك هدفَيْن: الأوَّ م��ا ورد في بقيَّة الجُمَل، فحقَّ
يَّته وتأثيره في النفس الإنس��انيَّة، والآخر هو التنبيه والإش��ارة إلى  ومعرفة أهمِّ
يَّته، ولكن المؤلِّف جاء بجُمَل على ش��اكلة واحدة  الغائب، وهذا لا يُلغي أهمِّ
ق الغرض المنشود من الكتاب ؛ وهي في أغلبها حكم  تتآلف فيما بينهما لتحقَّ

ة بذلك ))).  ومواعظ وردت في الكتب الخاصَّ

واعتم��ادًا على هذه الاعتبارات يمك��ن أن يتَّضحَ أنَّ هناك ارتباطًا وثيقًا في 

))) ينظ��ر: الكت��اب 4/ 164، 177، 181، والرعاية: 128، والتمهيد في علم التجويد: 
103، والدراسات الصوتية عند علماء التجويد: 279.

))) ينظ��ر: كفاية المس��تفيد ف��ي علم التجويد، نقلًا عن الدراس��ات الصوتي��ة عند علماء 
التجويد: 282 – 283.

))) ينظر: الأصوات اللغوية: 27 – 28، 63 – 64، وعلم اللغة )مقدّمة للقارئ العربي(: 
163، والتشكيل الصوتي: 39، ودراسة الصوت اللغوي: 32، وعلم الأصوات العام 
ة والضعف في أصوات العربية: 57 – 58. )أصوات اللغة العربية(: 47، ومفهوم القوَّ

))) ينظ��ر: كتاب غرر الحك��م ودرر الكلم، ونهج البلاغة، ومي��زان الحكمة، واللطائف 
والطرائف، إلى غير ذلك.
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الأوصاف منحه��ا إيقاعًا متوازنً��ا ومناخًا صوتيًّا يُبيِّن للمتلقي جودة الس��بك 
ة الجذب، ولا سيَّما التكرار الذي لم يقف على النَّص الواحد، فاجتمعت  وقوَّ
ث�الث ميزات في أغل��ب الجُمَل، وميزتان في البقيَّ��ة، فالثلاث هي: التعادل، 

والسجع، والتكرار، والميزتان هما: السجع والتكرار.

ثانيًا: التكرار: 
ر المتكلِّم اللفظة الواح��دة باللفظ والمعن��ى، والمراد بذلك  »ه��و أن يك��رِّ
مِّ أو التهويل أو الوعي��د أو الإنكار أو التوبيخ  تأكي��د الوص��ف أو المدح أو الذَّ
ر الحرف »وتكرار  أو الاس��تبعاد، أو أيِّ غ��رضٍ من الأغراض«)))، وقد يتك��رَّ
الح��رف يعني تكرار الصوت الذي يحمل��ه الحرف في كلمةٍ ما«)))، وكلاهما 

ورد في كتابنا، وسنأخذ بأطراف الحديث عن كلٍّ نوعٍ على حدة.

11.: التكرار الصوتيُّ

ذكرنا أنَّ تكرار الحرف هو تكرار للصوت الذي يحمله، فقد تتكاثف بعض 
الأصوات في نصٍّ من النصوص دون غيرها، وهذا لا يكون عش��وائيًا؛ لأنَّك 
��س لنصٍّ متكاتف البُنى، فهو »ناتج من  تجد المعاني تتقارب فيما بينها وتؤسِّ
تك��رار الحروف التي تُعدُّ بمنزلة المادة الرئيس��ة التي تُث��ري الإيقاع الداخلي 
للن��ص بلونٍ خاص«)))، من ذلك مجيء ص��وت القاف في نصٍّ من نصوص 
الكتاب بش��كلٍ ملحوظ، وس��نعرض النصَّ على طوله لتتَّضح المس��ألة، قال 
ي يَدَكِ  ��مَ خلف��كِ، وكُفِّ الكفعم��يُّ مخاطبًا النفس: »فانفقي الفكَّ قبلَ أن يُقسَّ

))) معجم البلاغة العربية: 573.

))) التكرار الإيقاعي في اللغة العربية: 6.

))) ظاهرة التكرار ودلالاتها الفنية في شعر الدكتور علي مجيد البديري )بحث(: 5.
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، فإنَّكِ ل��نْ تبيتي حتّ��ى تملأي)))  الس��فلى، واجعل��ي على ب��اب اليمنى قفًا�لً�
كِ، ولَنْ تموتي حتى تس��تكملي رزقكِ، وعلامَ تطلبينَ الرزقَ وهو طالبُكِ،  زقَّ
وتس��تبطئينَ نزولَهُ وهو مُصاحِبُكِ، وتس��تقبلينَ قادِمَهُ وهو في بلدُكِ، وتنشدينَ 
ضالَّتَ��هُ وهو في يدكِ ؟ وعال�مَ تهتمينَ لرزقكِ، وقد ه��يّءَ))) لكِ قبلَ خلقكِ. 
وتطلبي��نَ رزقً��ا يعدُو في قفاكِ، ولو قَعدتِ لأتاكِ ما كفاكِ ؟ إن س��اعدَ القضاءُ 
فالس��يَّارَةُ كالقاطن، والسائمةُ كالداجن، وإنْ لم يُساعِدْ فالسعيُ جهلٌ والتعبُ 
فضلٌ إنَّم��ا الرازقُ ضامن والمقدورُ كائن، والقناعةُ س��يادة، والمش��قّةُ زيادة، 

فانفقِي ولا تخْشَي الفاقة، وارفقِي ولا تتعبيِ الناقة«))).

ن صوت  صٍ للنص أن يلاحظَ هيمنة الكلمات التي تتضمَّ مك��ن لأيِّ متفحِّ
الق��اف مقارنةً ببقيَّ��ة الكلمات بين فعلٍ واس��مٍ وحرف، وهي عل��ى التوالي: 
، زقّ��كِ، رزقكِ، الرزق، تس��تقبلين، قادم��ه، لرزقك،  ��م، قف�ًا�لً )فانفقي، يقسَّ
ق��د، قبلَ، خلقكِ، رزقً��ا، قفاكِ، قعدتِ، القضاء، القاط��ن، الرازق، المقدور، 
القناع��ة، المش��قّة، فانفقي، وارفقِ��ي، الناقة(، ولا تخفى أيضًا هذه التش��كيلة 
ف أكثر  الهندس��يَّة الرائعة والقدرة على صنع متش��ابهات في الأصول، وللتعرُّ
ة، وم��ن ثمَّ تحليلها  عل��ى ه��ذا النَّصِّ يمكن وضع مجموعة م��ن النتائج العامَّ

والوقوف عليها، وهي:

))) الص��واب ه��و )تملَئِي( وفق قواعد الإملاء، فالهمزة المتوس��طة تُكتب على كرس��ي 
الي��اء إذا كانت مكس��ورة مهما كانت حرك��ة الحرف الذي قبلها ؛ لأنَّ الكس��رة أقوى 
الح��ركات، فه��ي أقوى م��ن الضمة والفتح��ة والس��كون، ينظر: مرج��ع الطلاب في 

الإملاء: 110 – 111.

))) الصواب )هُيِّئ(.

امة: 85 - 86. ))) محاسبة النفس اللوَّ
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ة الأس��ماء منها .11 الكلم��ات الت��ي جاءت بح��رف الق��اف )24( كلمة، حصَّ
ة الأفعال هي )6( أفعال، ومن الحروف حرفٌ واحد. )17( كلمة، وحصَّ

ل جملة في النَّص بالفعل )فانفقي(، وانتهاء آخر جملة بالفعل نفسه..22  ابتداء أوَّ

دة، وفي مواضع متنوعة..33  ورود كلمات ذات أصلٍ واحد، وهو )رَزَقَ( وبصورٍ متعدِّ

ا من ناحية هيمنة القاف فهي مثلما جاء في وصف الخليل )ت 175هـ(  أمَّ
لكلماتٍ احتوت القاف والعين ))): »ولولا ما لزِمَهُنَّ من العينِ والقاف ما حَسُنَّ 
��نتَاهُ ؛ لأنَّهما أطلق  على حال، ولكنَّ العين والقاف لا تدخُلان في بناءٍ إَّال حَسَّ
الحروف وأضخمها جرسًا، فإذا اجتمعا في بناءٍ حَسُنَ البناء ؛ لنصاعتهما«)))، 
��ن من النَّص عندما ترِد فيه ؛ لأنَّها ذاتَ جرس واضح،  ومعناه أنَّ القاف تحسِّ
تها )انفجارها(«)))، فهي  ة القاف باس��تعلائها وتفخيمها وش��دَّ وه��ذا لأنَّ » قوَّ
ة تجعلها تنماز بهذا الوصف الذي ذكره الخليل، ويبدو أنَّ  تحم��ل صفاتٍ قويَّ

هذا ما اعتمده المؤلِّف وهو يكتبُ سطوره. 

ات من الأص��ل )رَزَقَ( وهي: )رزق��كِ، الرزق،  ��ا تكرار كلمات مش��تقَّ أمَّ
ة بينها وبي��ن الإنفاق الذي ورد  لرزق��كِ، رزقًا، الرازق( ؛ فهن��اك علاقة معنويَّ

يْن: بصيغة الأمر في بداية النَّصِّ ونهايته، وفيه دلالة على أمرَيْن مهمَّ

لهم��ا: أنَّ الإنفاق مره��ونٌ بزي��ادة الأرزاق وبالعك��س، ومصداقه قوله  أوَّ
ثَلُ الَّذِينَ يُنفِقُونَ أَمْوَالَهُمْ فيِ سَبيِلِ اللّهِ كَمَثَلِ حَبَّةٍ أَنبَتَتْ سَبْعَ سَنَابلَِ فيِ  تعالى: ﴿مَّ

هزقة...«  ))) من أمثلتها »العَسْ��جَد والقس��طوس والقُداحِس والدُعش��وقة والهُدْعة والزُّ
كما جاء في كتاب العين: 1/ 53.

))) العين: 1/ 53. 

))) مفهوم القوة والضعف في أصوات العربية: 43.
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ئَةُ حَبَّةٍ وَاللّهُ يُضَاعِفُ لمَِن يَشَاءُ وَاللّهُ وَاسِعٌ عَليِمٌ ﴾)))، ولن ينقص من  كُلِّ سُنبُلَةٍ مِّ
ماله شيء مهما أنفق.

اق ولا يُخش��ى  ثانيهم��ا: أنَّ في ذل��ك تحذير وترغيب؛ فالله تعالى هو الرزَّ
ر الإنس��ان فيما لو لم  الإنف��اق وهو الضامن ل��رزقِ كُلِّ إنس��ان، وكذلك يحذِّ
هُ، فقد بدأ  يُنفِق فس��يملك ماله الخلف من ورثته، فليحذر هذه النَّفس أن تُضِلَّ
ًال يمكن  بالتحذي��ر في البداية، ث��مَّ انتقلَ إلى الترغيب؛ لأنَّ النَّف��س الوجلة أوَّ

ترغيبها ثانيًا. 

ا النسج الأخير الذي نود لفت النظر إليه فهو مجيء فعل الإنفاق بصيغة  أمَّ
الأمر في البداية والنهاية، ويمكن فهم المسألة أكثر بإيراد الجملتَيْن: »فانْفِقِي 
��م خلفكِ، و»فَانْفِقِي ولا تخشَ��ي الفاق��ة، فالأولى ترهيب  الف��كَّ قبلَ أن يقسَّ
والثاني��ة ترغيب، والتكرار الذي جاء ما ه��و إَّال للتأكيد والحثِّ بعد هذا الكمِّ 
، وهذا أشبه ما يكون بالالتفاف الذي يأخذك  من الجُمَل التي ساقها الكفعميُّ
بعي��دًا ثمَّ يعود من جديد ليبيِّن مقص��دَه، فكلُّ النَّصِّ يدور حولَ جذب النَّفس 
ح��ى الذي تدورُ  إل��ى الإنفاق للفوز بم��ا عندَهُ تعال��ى، والإنفاق هو قطبُ الرَّ
حى تمثَّل بالنَّ��ص فيما بينَ الفعلَيْن، وجميع ه��ذه المعاني ترتبط  حولَ��ه، والرَّ
ة التي عبَّر عنها صوت القاف وما أدخله على النَّص من حُسنٍ  بالبؤرة المركزيَّ

ةِ صفاته. ه من قوَّ بما يحمله من جرس واضح استمدَّ

التكرار اللفظي:.22

 ج��اء تعريف التكرار بأنَّه إعادة الكلمة باللفظ والمعنى لغرضٍ معيَّن على 
ع هذا التكرار بين الكلمات ذات اللفظ الواحد بمعنىً  منا، وقد توزَّ نح��و ما قدَّ

))) سورة البقرة: 261.
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واح��د، وبين الكلمات ذات الجذور الواح��دة بمعانٍ مُتقاربة، وبين الكلمات 
ا كان التعريف يشتمل  التي تختلف في حرفٍ واحدٍ فقط وبمعانٍ مختلفة، ولمَّ
على إعادة الكلمة التي تحمل اللفظ والمعنى نفسه فقد عرضنا لما يخصُّ هذا 

الوصف فقط.

فمن هذا النوع ما ورد في نصوصٍ متعاقبة من الكتاب جاء المؤلِّف فيها بآياتٍ 
قرآنيَّ��ة تبدأ بكلمة )يوم( وتنته��ي كلُّ آيتَيْن أو أكثر بحروفٍ متش��ابهة، وكان لهذا 
هُ: » يا نفسُ احذري ﴿يَوْماً يَجْعَلُ الْوِلْدَانَ  الجرد والتنظيم منه أسلوبٌ خاص، ونصُّ
رْضُ وَالْجِبَالُ وَكَانَتِ  ��مَاء مُنفَطرٌِ بهِِ كَانَ وَعْدُهُ مَفْعُولاً﴾)))، ﴿يَوْمَ تَرْجُ��فُ اْألَ شِ��يباً السَّ
هِيلًا﴾)))، ﴿يَوْمَ نَدْعُ��و كُلَّ أُنَاسٍ بإِمَِامِهِمْ فَمَنْ أُوتيَِ كتَِابَهُ بيَِمِينهِِ فَأُوْلَـئكَِ  الْجِبَ��الُ كَثيِباً مَّ

يَقْرَؤُونَ كتَِابَهُمْ وَلاَ يُظْلَمُونَ فَتيِلًا﴾)))... «))).

 وتس��تمر الآي��ات في هذا النَّص وال��ذي بعده، وما بع��ده أيضًا حتَّى يصل 
ئكَِةُ  وحُ وَالْمََال إلى ستَّةِ نصوص تنتهي بالآيات من قوله تعالى: » ﴿ يَوْمَ يَقُومُ الرُّ
مُ��ونَ إَّال مَ��نْ أَذِنَ لَهُ الرحْمَنُ وَقَ��الَ صَوَاباً ذَلكَِ الْيَوْمُ الْحَقُّ فَمَن شَ��اء  صَفّ��اً َّال يَتَكَلَّ
مَتْ يَدَاهُ وَيَقُولُ الْكَافرُِ يَا لَيْتَنيِ كُنتُ  هِ مَآباً ﴾)))، ﴿يَوْمَ يَنظُرُ الْمَرْءُ مَا قَدَّ خَذَ إلَِى رَبِّ اتَّ
تُرَاب��اً﴾)))«)))، ومن الجدير بالذك��ر أنَّ المؤلِّف قد يقتطع الآية ابتداءً من كلمة 

ل: 17 – 18. مِّ ))) سورة المزَّ

ل: 14. مِّ ))) سورة المزَّ

))) سورة الإسراء: 71.

امة: 118 - 119. ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) سورة النبأ: 38 – 39.

))) سورة النبأ: 40.

امة: 122. ))) محاسبة النفس اللوَّ
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)يوم( وليس من بدايتها.

ورد التك��رار ف��ي الق��رآن الكريم بكث��رة، وكلُّه ج��اء لغرضٍ مه��مٍّ وغاية، 
رة في نصٍّ واحد، ومنها ما  وعالمنا اس��تنجد بهذه الآيات ليجع��ل اللفظة مكرَّ
ر في س��ورةٍ واح��دة، ولا يخفى ما في النصِّ من التذكي��ر والوعيد، الذي  تكرَّ
ا يجدُهُ  دُهُ كلمة )احذري( للنفس الإنس��انيَّة، فج��لُّ هذه الآيات يتكلَّم عمَّ تؤكِّ
نيا القصيرة الأمد، ولم يجد المؤلِّف أجمل وأروع  الإنسان بعد انتهاء هذه الدُّ
م��ن آيات الق��رآن للتذكير؛ لأنَّها أوقع في النَّفس، وما ي��رِدْ فيها من كلمات لا 
يك��ون إَّال لقصد، وكلمة )يوم( هن��ا وتكرارها جاء لقصدٍ أيضًا؛ لأنَّ » التكرير 
طريق من طرق تأكيد المعنى وتكثيره، وهو علاوةً على ذلك س��بيل من س��بل 
ة للمعنى، فكذلك في زيادة  المبالغ��ة، وكما أنَّ في زيادة الحرف والحرفَيْن قوَّ
ة،  الكلم��ة والكلمتَيْن أو الجملة، وهذه الزيادة اللفظيَّة تس��توجب زيادة معنويَّ
ومن هنا كان التكرار يعني: التقرير والتأكيد والمدح والتهويل والمبالغة«))). 

وقد وردت لفظة )آفة( أيضًا في س��تَّةِ مواض��ع في بدايات الجُمَل في نصٍّ 
واح��د من الكتاب في قوله: »واعلمي: أنَّ آفةَ العقلِ الهوى، وآفةَ النفسِ الولهُ 
ال،  بالدنيا، وآفةَ الطاعةِ العصيان، وآفةَ النعمِ الكفران. وآفةَ الأعمالِ عجزُ العمَّ
وآفةَ الآمالِ حض��ورُ الآجال«)))، وهذه اللفظة تعني: » العاهة، وفي المحكم: 
لَ��ف وآفةُ العلمِ  عَرَضٌ مُفسِ��دٌ لما أصابَ من ش��يءٍ. ويق��ال: آفةُ الظرفِ الصَّ

النسيان«))).

))) التكرار مظاهره وأسراره: 30.

امة: 64. ))) محاسبة النفس اللوَّ

ة )أوف(. ))) لسان العرب: 9/ 16، مادَّ
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وبناءً على هذا المعنى فإنَّ الآفةَ تأكل الش��يء وتُفسِدُهُ، وقد أحسن إذ جاء 
بها في هذه الجُمَل، فلكُلِّ شيءٍ ما يتناقض معه أو يتنافى ؛ فالنسيان لا يجتمع 
مع العلم وبمرور الأيام س��ينتهي العلم وينقضي شيئًا فشيئا، فالعقل ينتفي مع 
وجود الهوى، والنفس تفسد مع التعلُّق بالدنيا، والطاعة تختفي مع المعصية، 
والنِّع��م تضمح��لُّ مع الكفران به��ا، والعم��ل يتناقص مع ع��دم العمل به من 
عاملي��ه، والأمل ينقطع مع حضور الأجل، فلا يغترُّ الإنس��ان بنفس��ه، ولينظر 
ر أوقعُ وأشدُّ لأنَّ  ضها، وهذا الأسلوب المكرَّ إلى هذه النفس الإنسانيَّة، ويروِّ
»عادة العرب في خطاباتها إذ أبهمت ))) بشيء إرادةً لتحقيقه وقُربِ وقوعه أو 
رتهُ توكيدًا وكأنَّها تُقيم تكرارهُ مقام المُقسَ��م عليه أو  قصدت الدعاء علي��ه كرَّ
ا كان التكرار ذا  عاء«)))، ولذلك »لمَّ عاءِ عليه حيثُ تقصد الدُّ الاجته��اد في الدُّ
ثَ بحديثٍ  أثرٍ في مقام التذكير باللّه، والإنابةِ إليه، كان الرسول الكريم إذا حدَّ
ات«)))، فإذا كان نبيُّنا كذل��ك فالأولى أن تكون  أعادَهُ على س��امعيه ثلاث م��رَّ
ت��ه أكث��ر الأمم التزامً��ا بأقواله وأفعاله وأس��اليبه الكلاميَّة، وف��ي ذلك أبعاد  أمَّ

ي.  د النَّص وتجذب المتلقِّ دلاليَّة وفنِّيَّة تعضِّ

التكرار الطرفي: .33

وه��و مصطل��ح أطلقه بع��ض المحدثين لكن في الش��عر ولي��س النثر )))، 
ل  يَ قديمًا بــــ)تشابه الأطراف( ويعني »أن يجعل الشاعر قافية بيته الأوَّ وسُ��مِّ

ت( كما يظهر من المعنى. ))) الصواب )أهمَّ

))) البرهان في علوم القرآن: 3/ 9.

))) إعجاز القرآن )الإعجاز في دراسات السابقين(: 416.

))) الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس: 263.
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ل الثالث، وهكذا إلى انته��اء كلامه«)))،  ل البي��ت الثان��ي، وقافية الثان��ي أوَّ أوَّ
. ي بالطرفيِّ ولهذا سُمِّ

ه بأس��لوبٍ جميل في النثر،  ره في نصِّ وق��د أف��اد الكفعميُّ من ذلك وس��خَّ
فَ��هُ بقولنا: »ه��و أن يجع��ل المؤلِّف أو الكات��ب نهاية الجملة  ويمك��ن أن نعرِّ
الأولى بداية الجملة الثانية، ونهاية الجملة الثانية بداية الجملة الثالثة، وهكذا 
إل��ى انتهاء النَّ��ص أو الكلام، وف��ي كلا الحالتَيْن )الش��عر والنثر( س��يختصُّ 

بالطرفَيْن )النهاية والبداية(.

: »... ولا ثواب لمن لا عملَ له، ولا عمل لمن لا نيَّة له، ولا   قال الكفعميُّ
نيَّ��ةَ لمن لا علمَ ل��ه، ولا علمَ لمن لا بصيرةَ له، ولا بصيرةَ لمن لا فكرةَ له، ولا 

فكرةَ لمن لا اعتبارَ له، ولا اعتبار لمنْ لا ازدجار له«))).

ا  دة تُلقي بكاهلها على المعاني، لتحملَ لنا كمًّ هذا النصُّ فيه ثيمات متع��دِّ
كبي��رًا منه��ا، والتكرارات أخذت منحًى آخر، ولا س��يَّما إذا أخذنا بالحس��بان 
ق الجزء  ن��ت )لا(؛ أي معنى النفي، فهو يقرن تحقُّ رة التي تضمَّ البداي��ة المتكرِّ
، ويأتي بهذا كلِّه  ��ق الجزء الثاني، وعلى طول الن��صِّ ل م��ن الجملة بتحقُّ الأوَّ
في تش��كيلٍ هندس��يٍّ يمثِّل جس��د النصِّ أراد به تجس��يد معنى الرجوع بإعادة 
ما انتهى به في داخل نفس��ه )))، وجعلها في سلس��لة متوالية تتَّصل ببعضها في 
ي، وفيها حبكة تأخذ بطرف  معانيه��ا وتجذب بحروفها مخيِّلة القارئ والمتلقِّ
لة النهائيَّة  ؛ فالإنس��ان بالمحصِّ ال��كلام وتدخل حيِّز الفكرة لتبع��ث لنا بالحلِّ
ر، وتكون له  يج��ب أن يُقلِعَ عن الذنب حتَّى يزجر نفس��ه، ويعتبر بذلك ويتفكَّ

))) نهاية الأرب في فنون الأدب: 7/ 181.

امة: 80. ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) ينظر: الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس: 264.
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بصيرة تنمُّ عن علم، ولا يكتفي بالعلم من دون نيَّة معقودة في القلب، ومن ثمَّ 
لن تكفي النيَّة من غيرِ عمل، فبالعمل يُناَل الثواب.

إذن فالإلح��اح على بع��ض المف��ردات وإيرادها على وفق ه��ذه الصياغة 
��ي صورة أكثر جلاء، لأنَّ صاحب النَّصِّ )ش��عر أو نثر( إنَّما يلح  يهيِّ��ئ للمتلقِّ
ف��ي التكرار ليجدَ من يصغ��ي إليه، وعلى عاتق المتلق��ي نضع هذه المهمة لا 
ليتخيَّل ما يلح المؤلِّف أو الش��اعر على ترديده، وإنَّما ليتخيَّل تشكيل ما يريد 
ة  طرق��ه على صعيد الفكرة والصورة، ولا س��يَّما إذا كانت هن��اك فكرة مركزيَّ

ه ))). يعرض فيها نصَّ
التكرار المقطعيّ:.44

ة، ولكن يمكن  ن من أصوات عدَّ هُ » وحدة صوتيَّة تتكوَّ ف المقطع بأنَّ  يُع��رَّ
ن من صوتٍ واحد فقط بشرط أن يكونَ صائتًا، ولكلِّ مقطع نواة تأخذ  أن تتكوَّ
ن  النبرة المناس��بة، وقد يكون المقطع كلمة مثل )قِفْ( أو جزءًا من كلمة تتكوَّ
م��ن مقطعين أو أكثر مثل )اجلِسْ(. وللمقطع ف��ي كُلِّ لغة نظام خاص يحكم 
عدد وترتي��ب الصوامت والصوائت ))) ؛ ففي اللغة العربيَّة، مثًال، توجد ثلاثة 

أنواع من المقاطع هي:
1. صامت ثمَّ صائت.

2. صامت ثمَّ صائت ثمَّ صامت.
3. صامت ثمَّ صائت ثمَّ صامت ثمَّ صامت.

ل نواة المقطع أو  ب يش��كِّ ويلاحظ أنَّ كل مقطع فيه صائت بس��يط أو مركَّ

))) ينظر: الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس: 264.

))) الصواب )عدد الصوامت والصوائت وترتيبها(.
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ة، الفتحة،  ة العلو فيه«)))، والمقصود بالصائت هنا الحركة القصيرة )الضمَّ قمَّ
يت طويلة؛ لأنَّها  (، وسُ��مِّ ، ياء المدِّ الكس��رة(، أو الطويل��ة )الألف، واو الم��دِّ

ن من حركتَيْن قصيرتَيْن.  تتكوَّ
ة في نصٍّ واحد،  ونعني بالتكرار المقطعيِّ تكرار المقطع نفسه لأكثر من مرَّ
: »اعزفي عن دنياكِ تُصلحي مثواكِ، واركني إلى  وهو ما جاء في قول الكفعميِّ
كِ لآخرتكِ، واحفظي بطنكِ  الح��قِّ وإن خالفَ هواكِ، واجعلي جه��دَكِ وهمَّ
وفَرجَ��كِ فهُما فتنتُ��كِ، واعفي عن خادم��كِ إذا عصاكِ، واضربي��هِ إذا عصى 
م��ولاكِ«)))، إذ يظهر هنا ابتداءً أنَّ النهايات جاءت متش��ابهة، فجميعها ينتهي 
بحرف الكاف المكس��ور، وهو م��ن الأصوات التي غلبت ف��ي هذا الكتاب، 
ولا من��اصَ من ذلك ؛ لأنَّها قبل كُلِّ ش��يء ضميرَ خطاب، والكتاب ما هو إَّال 
مخاطب��ة للنَّفس، فلابُدَّ أن يك��ون كذلك، وهو الخط��اب للمؤنَّث، والحركة 

ن على ذلك. والمعنى يدَّال
ا كانت دراستنا تتعلَّق بالجانب الصوتيِّ فيجب أن نعلم أنَّ » من أقصى  ولمَّ
اللسان وما فوقه من الحنك الأعلى مخرج القاف ومن أسفل من موضع القاف 
ا صفات  من اللس��ان قليًال ومما يليه من الحنك الأعلى مخرج الكاف«)))، أمَّ
ه��ذا الصوت فهو من الأصوات المهموس��ة)))، والش��ديدة)))، والمُنفَْتحِة)))، 

))) معجم علم الأصوات: 160. 

امة: 53. ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) الكتاب 4/ 433.

))) ينظ��ر: الكت��اب: 4/ 434، والأصول في النحو: 3/ 402، وس��رُّ صناعة الإعراب: 
.60 /1

))) ينظر: الكتاب: 4/ 434 – 435.

))) ينظر: الكتاب: 4/ 436.
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ولكن لن نتناوله بمعزلٍ عن حركته هنا ؛ لأنَّ كلَّ كاف خطاب تنتهي بالحركة، 
والكس��رة حركة تندرج في ضمن أنواع الحركات وليس الصوامت كالكاف، 
وبتتبُّع هذا الأمر ستكون جميع النهايات من النوع القصير الذي هو عبارة عن 

مقطع يبدأ بصامت ثمَّ حركة قصيرة)))، وكالآتي:

دنياكِ ------- دُنْ + يا + كِ ------ ص ح ص + ص ح ح + ص ح

مثواكِ ------ مَثْ + وَا + كِ ----- ص ح ص + ص ح ح + ص ح

هواكِ ------ هَـ + وَا + كِ ------ ص ح + ص ح ح + ص ح

آخِرَتَكِ ----- ءا + خِ + رَ + تَ + كِ ----- ص ح ح + ص ح + ص 
ح +ص ح +ص ح

فتنتُ��كِ ------ فِ��تْ + نَ + تُ + كِ ----- ص ح ص + ص ح + ص 
ح + ص ح

عصاكِ ----- عَ + صَا + كِ ----- ص ح + ص ح ح + ص ح

مولاكِ ------ مَوْ + لا + كِ ----- ص ح ص + ص ح ح + ص ح 

قَ في استخدام حرف  ق هنا التش��ابه والتوازن ؛ فالتش��ابه تحقَّ  إذن فقد تحقَّ
��ق في الكلمات  ال��كاف والحركة؛ أي الانتهاء بمقط��عٍ واحد، والتوازن تحقَّ
ا أضفى طابعًا أش��دَّ قس��وةً على  الت��ي ج��اءت متعادلة في جميع مقاطِعِها، ممَّ
النَّف��س ؛ لأنَّها في مواجهة خطابيَّة تحملُ أنس��اقًا متش��ابهة من ناحية الش��كل 
واللفظ، وليس هذا فحس��ب فإنَّ الانتهاء بالكس��رة يحمل بي��ن جنباته إضافة 
أخرى مع الكاف؛ لأنَّ اس��تعمال كاف الخطاب مس��تقلَّة تصنعُ خطابًا مباشرًا 

))) ينظر: دراسة في علم الأصوات: 89، 93.
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دت إضافةً ثالثة لتجعل النفسَ  يفوق في تأثيره بقيَّة النصوص، والكس��رة ح��دَّ
رًا، فنكون أمام ثلاثة تأثيرات؛ هي الخطاب بوصفه العامِّ للنفس، ومن  أشدَّ تأثُّ
، ومثَّلتهُ الكاف، ومن ثمَّ الخطاب للنفس بوصفٍ  ثمَّ الخطاب بوصفه الخاصِّ

أكثرُ تخصيصًا، وهو ما عبَّرت عنه الكسرة أو الحركة القصيرة.

ثالثًا: الجناس:

يقول علم��اء البلاغة في تعريف الجناس أو التجنيس: »وحقيقته أن يكون 
ا  اللفظُ واحدًا والمعنى مختلفًا«)))، والمشهور في أنواع الجناس أن يكونَ تامًّ
: »ه��و أن تتَّفق الألفاظ ف��ي أربعة أمور هي:  )))، والمقصود بالتامِّ أو غي��رَ ت��امٍّ
أنواع الحروف، وأعداده��ا، وهيئاتها، وترتيبها، نحو قوله تعالى: ﴿وَيَوْمَ تَقُومُ 
اعَةُ يُقْسِ��مُ الْمُجْرِمُونَ مَا لَبثُِوا غَيْرَ سَاعَةٍ﴾)))، فلفظة )الساعة( الأولى معناها  السَّ
يوم القيامة، ولفظة )الس��اعة( الثانية معناها وحدة قياس الزمن«)))، وغير التام 
»ه��و أن يختل��ف اللفظان ف��ي أمرٍ واحدٍ م��ن الأمور التي بن��ت الجناس التامَّ 

ويتَّفقا في سائرها«))).

ق��ات رائعة ف��ي كتابنا  ونج��د لتعري��ف الجن��اس بنوعَيْ��ه مصادي��ق وتحقُّ
ن التش��ابه في اللفظ  ا كان التعريف العام يتضمَّ تج��ذب الانتباه إليه��ا، لكنْ لمَّ
والاخت�الف في المعنى آثرنا اختيار الألفاظ التي تصدق على ذلك فقط ؛ من 
ذل��ك لفظة )الأبصار( التي وردت في موضعَيْ��ن وبمعنيَيْن مختلفَيْن، وهو ما 

))) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 1/ 241.

))) ينظر: جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع: 326.

))) سورة: الروم: 55.

))) البلاغة والتطبيق: 451.

))) البلاغة والتطبيق: 451.
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ي ليومٍ تشخصُ فيه الأبصار،  جاء في قول صاحب الكتاب: »يا نفسُ: اس��تعدِّ
وتفدِمُ فيهِ الأبصار«)))، جاء عند صاحب اللس��ان أنَّ » الفَدْم من الناس: العييُّ 
ةِ فَهْم«)))، وبلحاظ ذلك تكون كلمة  ةِ والكلامِ مع ثقَِلٍ ورخاوةٍ وقلَّ عن الحجَّ
ة(، وكلم��ة )الأبصار( الثانية بمعنى  )الأبص��ار( الأولى بمعنى )الرؤية البصريَّ
ة لديهم، تمتنع لديهم الرؤية  )الرؤية العقليَّة(، ففضًال عن امتناع الرؤية البصريَّ

العقليَّة أيضًا؛ أي الفهم والإدراك. 

ه باس��تعمال هاتَيْن   ويب��دو أنَّ الكفعميَّ قد أف��اد من القرآن الكريم في نصِّ
بَْصَارِ * يُقَلِّبُ  اللفظتَيْ��ن، فقد جاء في قوله تعالى: ﴿ يَكَادُ سَ��نَا بَرْقِهِ يَذْهَ��بُ باِْأل
بَْصَارِ﴾)))، فكلمة )الأبصار( الأولى  وُْليِ اْأل يْلَ وَالنَّهَارَ إنَِّ فيِ ذَلكَِ لَعِبْرَةً ِّأل اللهُ اللَّ
��ة(، وكلمة )الأبصار( الثانية تعني )الرؤية العقليَّة( ؛ لأنَّ  تعني )الرؤية البصريَّ
ته يذهب بنور البصر، والاعتبار يكون للبصيرة، وتأكيد ذلك  ضوء البرق لش��دَّ

رُهُمْ ليَِوْمٍ تَشْخَصُ فيِهِ الأبَْصَارُ ﴾))). مَا يُؤَخِّ أيضًا قوله تعالى: ﴿ إنَِّ

 والجناس كما يرى عبد القاهر الجرجانيّ )ت 471هـ( فيه فضيلة حُسن 
الإف��ادة، وليس وجهًا آخرَ للتكرير والإعادة، ولا س��يَّما المتِّفق في الصورة 
أي الشكل )))، ومن الصور الُأخر التي نقلها الكفعميُّ قوله: »ليسَ البرُّ إبانةَ 
الحروفِ بالإمالةِ والإشباع، لكنِ البرَِّ إعانةُ الملهوفِ بالإنالةِ والإشباع«)))، 

امة: 55. ))) محاسبة النفس اللوَّ

))) لسان العرب: 12/ 450، مادة )فَدِمَ(.

))) سورة النور: 43- 44.

))) سورة إبراهيم: 42.

))) ينظر: أساس البلاغة: 17/1.

))) محاسبة النفس اللوامة: 85.
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تَيْ��ن، وبمعنى مختلف، ويمك��ن معرفة ذلك  فكلم��ة )الإش��باع( وردت مرَّ
��ا عُطِفَ��ت عليه ؛ فالأولى عُطِفَت على الإمالة فه��ي بمعنى » أن تزيد في  ممَّ
الحركة حتَّى تبل��غ بها الحرف الذي أُخِذَتْ منهُ«)))، وفي تعريف آخر هو » 
أداء الح��ركات كوامل غير منقوصات ولا مختلس��ات«)))، والثانية عُطِفَت 
على الإنالة وتعني الحصول على الش��يء المُراد، وبهذا يكون الإش��باع هنا 
بمعنى سدِّ الحاجة، والمراد من هذا المعنى ككُل أنَّ البرَّ ليس بالكلام ومدّ 
، وإنَّما يكون الب��رُّ في إعانة  الص��وت وكثرة الحدي��ث، وهو تعبير مج��ازيٌّ
المحت��اج بأن تُعطيه ما يُش��بعُِه وتحاول إيصال كلّ م��ا يحتاجه، وهو معنى 

غزير ودقيق وجميل. 

وهن��اكَ مصاديق أُخر للجناس لكن س��أكتفي بمثالٍ أخي��ر، جاء في كتابنا: 
ب الأمور، وصلةُ الرحمِ تزيدُ  »القطيعة ش��يمة الش��رسِ، والغَمر الذي لَمْ يُجرِّ
اش��ح، وأفضلُ الصدقةِ على ذي  في العمر. وأصدقُ الصداقة طلاقةُ البشِ��رِ الرَّ
قةٌ بالعرش. من  حِ��م مُعلَّ حمِ الكاش��ح، وخدشُ القطيعة فوق الأرش، والرَّ الرَّ
طلبَ الخُلْدَ وش��بهه، وخاف الس��عيرَ وحميم��ه، فليواصلْ حميم��ه«)))، وقد 
ي،  أوردتُ الحدي��ثَ م��ن بدايت��ه ليتَّضح المعنى بنح��وٍ أدق للق��ارئ والمتلقِّ
حم  حم والقطيعة، ونحنُ نعلم أنَّ قاطع الرَّ فالكلام هنا في عمومه عن صلة الرَّ
ملعونٌ من ربِّ العالمين )جلَّ وعلا(، ومصداقه قوله تعالى: ﴿فَهَلْ عَسَ��يْتُمْ إنِ 
هُمْ  رَْضِ وَتُقَطِّعُوا أَرْحَامَكُمْ أُوْلَئكَِ الَّذِينَ لَعَنَهُمُ اللهُ فَأَصَمَّ تَوَلَّيْتُمْ أَن تُفْسِ��دُوا فيِ اْأل

))) إبراز المعاني من حرز الأماني: 552.

))) التمهيد في علم التجويد: 1/ 55.

))) محاسبة النفس اللوامة: 95.
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قُواْ  حِ��مِ خيرًا في قوله تعالى: ﴿ وَاتَّ وَأَعْمَ��ى أَبْصَارَهُمْ ﴾)))، وأوصى تعالى بالرَّ
الل��هَ الَّذِي تَسَ��اءلُونَ بهِِ وَالأرَْحَامَ إنَِّ اللهَ كَانَ عَلَيْكُ��مْ رَقِيباً ﴾)))، ثمَّ يبيِّن النَّص أنَّ 
ذوي القرب��ى أولى بالخير من غيرهم، ومصداقه قوله تعالى: ﴿وَأُوْلُواْ الأرَْحَامِ 

بَعْضُهُمْ أَوْلَى ببَِعْضٍ فيِ كتَِابِ اللهِ إنَِّ اللهَ بكُِلِّ شَيْءٍ عَليِمٌ ﴾))).

��ا ارتبط عقاب الله وعذابه بالقطيع��ة، وارتبط رضا الله وجنَّته بالوصل،  فلمَّ
ج��اء الخطاب بصيغة الأم��ر )فليواصلْ حميم��ه(، فحميم الأول��ى مثَّلت نار 
جهن��م، ودليل��ه قوله تعالى: ﴿ ثُ��مَّ صُبُّوا فَوْقَ رَأْسِ��هِ مِ��نْ عَ��ذَابِ الْحَمِيمِ ﴾)))، 
وحمي��م الثانية عبَّرت ع��ن الأرحام والقربى، ودليله من الق��رآن الكريم أيضًا 
من قوله تعالى: ﴿وََال يَسْأَلُ حَمِيمٌ حَمِيماً﴾)))، فقد جاء المعنى في تفسير الآية 
مُهُ لابتلاءِ كُلٍّ منهم بما  الكريمة: » أي لا يسألُ قريبٌ قريبًا عن أحواله ولا يُكلِّ

يُشغِلُهُ عن ذلك«))).

وبمتابع��ة الكلم��ات التي جاءت متجانس��ة نرى حلاوة المعاني وتناس��ق 
ا يبعث في النَّفس التجاذب بين الش��عور بالخ��وف والرغبة، فهي  الإيق��اع ممَّ
تمُنِّيكَ تارةً وتُرهِبُكَ تارةً أخرى بنس��يجٍ متآلف الألف��اظ ومتقارب المعاني ؛ 

فالجناس يتقارب في الأصول، وإن اختلف في المعاني الفرعيَّة.

د: 23-22. ))) سورة محمَّ

))) سورة النساء: 1.

))) سورة الأنفال: 75.

))) سورة الدخان: 48.

))) سورة المعارج: 10.

))) روح البيان: 10/ 160.
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رابعًا: التوازي أو التكافؤ:
يُقص��د بالت��وازي ذلك التماثل أو التش��ابه القائم بين طرفَيْن من السلس��لة 
��ة نفس��ها، وهذان الطرف��ان عبارة ع��ن جملتَيْن لهما البنية نفس��ها؛ أي  اللغويَّ
النسق التركيبيّ نفسه؛ إذ تقع بين هذَين الطرفَيْن علاقة متينة تقوم على أساس 

المشابهة، أو على أساس من التضاد ))). 

وهو يحملُ في طيَّاته فضًال عن التكرار في الجملة من جهة تركيبها وبنيتها 
العام��ة إضافة بيانيَّة بحت��ة؛ لأنَّ تكرار المف��ردات أو تك��رار التركيب يُضيفُ 
تأكي��دًا في المعن��ى، وهو ما يتجلَّى في نصِّ الكفعميِّ ال��ذي مفاده: »يا نفسُ: 
أنتِ الَّتي حسَ��دْتِ، أنتِ الَّتي كندْتِ، أنتِ الَّتي حق��دْتِ، أنتِ الَّتي جحدْتِ، 
أنتِ الَّتي أفس��دْتِ، أنتِ الَّتي عاندْتِ، أنتِ الَّتي وش��يْتِ، أن��تِ الَّتي التويْتِ، 
رْتِ، أنتِ  أنتِ الَّتي طغيْتِ، أنتِ الَّتي بغيْتِ... أنتِ الَّتي حيَّرْتِ، أنتِ الَّتي قصَّ
الَّتي قنطْتِ، أنتِ الَّتي ش��ططْتِ، أنتِ الَّتي أس��قطْتِ، أنتِ الَّتي س��فهْتِ، أنتِ 

الَّتي عمهْتِ«))). 

هُ لضيق  ه��ذا النَّ��صُّ من أطول نص��وص الكتاب، ولا يس��عني إي��رادَهُ كلَّ
المق��ام؛ لأنَّه يتجاوز الصفحتَيْن، وعلى هذه الش��اكلة نفس��ها، وهذا ما يُنبئ 
بقُدرة المؤلِّف لاستجلاب كل هذه الأفعال، وفي منظومة نغميَّة رائعة، وبنية 
ثابتة لا يختلف فيها س��وى الفعل، الذي جاء بدوره على وزنٍ واحد وبنهاية 
نت من صامت وحركة قصيرة )ص ح(، وتس��اوى التركيب الذي  متَّفقة تكوَّ

ن من: تكوَّ

))) ينظر: التوازي ولغة الشعر: 79، والتوازي التركيبي الصرفي في القرآن الكريم: 6.

امة: 103 - 105. ))) محاسبة النفس اللوَّ
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أنتِ + الَّتي + فَعَلْ + تِ

]مبتدأ + خبر )اسم موصول( + صلة الموصول )جملة فعليَّة )فعل وفاعل[

رت )91 مرة(، فتخيَّلوا ما يُحدِثُهُ هذا التكرار التركيبي، وما  فهذه البنية تكرَّ
يُلهِمُهُ من التذكير للنَّفس بس��وءِ أعمالها، والكمِّ التجميعيِّ لهذه المواصفات 
لها، فالتوازي خلق إيقاعًا يتساوى فيه الزمن بين كلِّ جملةٍ وأخرى، و»التوازي 
دة، الأمر  يس��هم في الاتِّساق من خلال اس��تمرار بنية شكليَّة في س��طورٍ متعدِّ
ال��ذي يهيئ فرصة لتنامي النصِّ بإضافة عناصر جديدة قادرة على إنش��اء تيَّار 
ر لديه الق��درة على ملء  ي يدفع إل��ى أن تتفجَّ ��ق في ذه��ن المتلقِّ دلال��يّ متدفِّ
اة التي  ق بذل��ك المتعة الجماليَّة المتوخَّ ، فتتحقَّ الفراغ��ات التي يخلقها النصُّ

 .(((» لاليَّة للنصِّ ي قدرة القارئ على المواصلة في إنتاج الصياغة الدَّ تنمِّ

وعلي��ه فإنَّ اس��تمرار البنية المتش��ابهة، ومن ثمَّ إحداث ف��رق تمثَّل بتغيير 
بس��يط في الدلال��ة أحدثَ خلقً��ا جديدًا للمعان��ي يملأ الفراغ��ات، وهي في 
د مع  ي حتَّى كأنَّه يردِّ ��خ في ذه��ن المتلقِّ ة تنبثق عنها معانٍ إضافيَّة تترسَّ كل مرَّ
ف لقراءة المزيد، وهذا كلُّه يعتمد الذائقة السمعيَّة  نفسه المتش��ابه منها، ويتلهَّ
للمتلقي، والكمَّ المتوازي لنصوص المؤلِّف على وفق إطار صوتيٍّ عامٍّ يراكم 

. جيًّا لقارئ النصِّ ا تموُّ كمًّ

))) الأسلوبية الصوتية في شعر أدونيس: 227.
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الخاتمة

��فر المبارك بمعيَّةِ أس��لوبٍ من أس��اليب  ي في هذا السِّ بعد البحث والتقصِّ
ا وقفنا  العربيَّة للكش��فِ عن جزءٍ يس��ير من المكنونات التي اش��تملَ عليها ممَّ
ضت لدينا مجموعةٌ  عليه في حدود ما فرضه البحث بصفحاته اليس��يرة، تمخَّ

ها: من النتائج أبرزُها وأهمُّ

أنَّ أس��لوبَ المؤلِّف هو أس��لوبٌ خاص في اجت��ذاب النفوس يتضح عن .11
رة والأجناس،  طريق التشكيلات الموزونة والأسجاع والإيقاعات المتكرِّ

وهذا ما جمع فيه بين الشعرِ والنثر.

ق��د تطول النص��وص أو تقصر تبعً��ا للمعنى العام أو الفك��رة التي يحملها .22
ا بمجملها  ى المعنى المراد لأكثر من نصٍّ حتَّى لتشعر أنهَّ ، وقد يتعدَّ النصُّّ
كالنَّ��ص الواحد؛ إذ تج��دُ بينها ارتباطًا وثيقًا في الأوص��اف يمنحها إيقاعًا 

ة الجذب. ي جودة السبك وقوَّ متوازنًا ومناخًا صوتيًّا يُبيِّن للمتلقِّ

عة ؛ فتارةً تقف الجُمَل .33 بتتبُّ��ع النهايات في الكتاب نجدها تأخُذُ أبعادًا متنوِّ
ف��ي النصِّ على حرفٍ واحد، أو حرفَيْن متش��ابهَيْن أو أكث��ر، وتارةً أخرى 
رة، لكنَّها ليس��ت ببعي��دةٍ عن بعضها من جهة  تنته��ي بحروفٍ مختلفة مكرَّ

الصفات العامة.

ع التكرار بوصفه العامِّ وغلب على بقيَّة الأساليب الصوتيَّة؛ لأنَّ أغلب .44 تنوَّ
يات. رات، وإن اختلفت المسمَّ الأساليب الصوتيَّة ما هي إَّال مكرَّ

ة للمعنى، فكذلك في زي��ادة الكلمة .55 أنَّ ف��ي زيادة الح��رف والحرفَيْن ق��وَّ
ة، ولذا  والكلمتَيْن أو الجملة، وهذه الزيادة اللفظيَّة تس��توجب زيادة معنويَّ

رة في النصِّ الواحد.  أورد الكفعميُّ مجموعة من الكلمات المكرَّ
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ف��ي بعض النصوص نج��د ارتباطًا بين البداية والنهاي��ة، وهذا ما يدلُّ على .66
قدرة الكاتب في صنع نوع من الالتفاف يهدفُ به إلى التأكيد على المعاني 

المرادة، وتذكير النَّفس بها لأهميَّتها في إصلاحها.

كث��رة الاقتباس��ات القرآنيَّ��ة لا ت��دلُّ عل��ى ضعفٍ ف��ي الأس��لوب، بل إنَّ .77
اقتباس��اته كانت تخدم المعاني، وهي اقتباسات منظَّمة وتتوافق مع المبنى 

. العام للنصِّ

هن��اك مصادي��ق واضحة لاس��تعانة الكفعميِّ بالق��رآن الكريم ف��ي ألفاظه .88
المتجانس��ة، وه��ذا ي��دلُّ على علاقت��ه الوثيقة بالق��رآن الكري��م من جهة، 
واس��تنجاده ب��ه لخدمة نصوصه وجعله��ا أكثر وقعًا وتأثي��رًا في النفس من 

جهةٍ أخرى.

هناك بع��ض النصوص التي يمك��ن تناولها في التوازي أو الس��جع، لأنَّها .99
متعادلة في الوزن ومنتهية بحروف متش��ابهة، لك��ن الاختلاف كان في أنَّ 
ن التعادل في الوزن والنهايات، ولا يُشترط ذلك في السجع. التوازي يتضمَّ

الت��وازي أو التكافؤ يحملُ ف��ي طيَّاته فضًال عن التك��رار في الجملة من 1010
حي��ث تركيبها وبنيتها العامة إضافة بيانيَّة بحتة ؛ لأنَّ تكرار المفردات أو 

تكرار التركيب يُضيفُ تأكيدًا في المعنى.

ًال وآخرًا... ... والحمدُ لله أوَّ
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المصادر والمراجع

القرآن الكريم.

: الكتب المطبوعة: أولًا
ين الدمش��قيّ )ت 11 إبراز المعاني من حرز الأماني، أبو القاس��م ش��هاب الدِّ

665هـ(، دار الكتب العلميَّة، بيروت - لبنان، )د. ت(.

أس��اس البلاغة، أبو القاس��م جار الله الزمخش��ري )ت 538ه��ـ(، تحقيق: 22
د باس��ل عيون الس��ود، دار الكت��ب العلميَّة، بي��روت – لبنان، ط 1،  محمَّ

1419هـ- 1998م. 

��د صالح الضال��ع، دار غريب للطباعة 33 الأس��لوبيَّة الصوتيَّ��ة، الدكتور محمَّ
والنشر والتوزيع، القاهرة، 2002م.

الأس��لوبيَّة الصوتيَّة في ش��عر أدونيس، الدكتور عادل نذير بيري الحسانيّ، 44
دار الرضوان للنشر والتوزيع، عمان - الأردن، ط 1، 1433هـ – 2012م.

ة، الدكتور إبراهيم أنيس، مطبعة نهضة مصر، مصر، )د.ت(.55 الأصوات اللغويَّ

راج النحويّ البغداديّ 66 د بن س��هل بن السَّ الأصول في النحو، أبو بكر محمَّ
)ت 316ه��ـ(، تحقيق: الدكتور عبد الحس��ن الفتلي، مؤسس��ة الرس��الة 

للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، ط 3، 1417هـ - 1996م.

إعجاز القرآن )الإعجاز في دراسات السابقين(، عبد الكريم الخطيب، دار 77
الفكر العربي، ط1، 1974م.

جه: حس��ن الأمين، دار 88 قه وخرَّ أعيان الش��يعة، الس��يد محس��ن الأمين، حقَّ
المعارف للمطبوعات، بيروت، )د. ت.(. 
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ين الزركش��يّ )ت 794هـ(، 99 البره��ان في علوم القرآن، أبو عبد الله بدر الدِّ
��د أب��و الفضل إبراهي��م، دار إحي��اء الكتب العربيَّة عيس��ى  تحقي��ق: محمَّ
البابيّ الحلبيّ وش��ركاؤه، دار المعرفة، بي��روت – لبنان، ط 1، 1376هـ 

- 1957م.

البلاغة والتطبيق، الدكتور أحمد مطلوب، والدكتور كامل حسن البصير، 101
وزارة التعليم العالي والبحث العلميّ، العراق، ط 2، 1999م. 

التش��كيل الصوتيّ في اللغ��ة العربيَّة فونولوجيا العربيَّة، الدكتور س��لمان 111
د  ح، مراجع��ة الدكتور محمَّ حس��ن العاني، ترجمة الدكتور ياس��ر الم�َّا�لَّ
ة، ط 1،  محم��ود غالي، النادي الأدبيّ الثقافيّ، المملكة العربيَّة الس��عوديَّ

1403هـ - 1983م. 

تط��ور الأدب الحدي��ث ف��ي مص��ر، أحم��د عب��د المقصود هي��كل، دار 121
المعارف، ط 6، 1994م.

التعليقة على كتاب س��يبويه، أبو عليّ الحس��ن بن أحمد ب��ن عبد الغـفار 131
الفـــارس��يّ )ت 377ه��ـ(، تحقي��ق وتعلي��ق: الدكت��ور ع��وض بن حمد 

القـــوزي، مطبعة الأمانة، القاهرة، ط 1، 1416هـ - 1996م.

التك��رار الإيقاع��يّ ف��ي اللغ��ة العربيَّة، الدكتور س��يِّد خض��ر، دار الهدى 141
للكتاب، كفر الشيخ، طبع آمون، ط 1، 1418هـ – 1998م.

د بن الجزريّ )ت 151 التمهيد في علم التجويد، شمس الدين أبو الخير محمَّ
833هـ(، تحقيق: غانم قدوري حمد، مؤسّس��ة الرس��الة للطباعة والنشر 

والتوزيع، بيروت - لبنان، ط 1، 1421هـ - 2001 م.

جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، أحمد بن إبراهيم الهاش��ميّ 161
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)ت 1362هـ(، ضبط وتدقيق وتوثيق: الدكتور يوسف الصميلي، المكتبة 
ة، بيروت، )د. ت.(. العصريَّ

دار الس�الم فيم��ا يتعلَّق بالرؤي��ا والمن��ام، العالم الجليل الميرزا حس��ن 171
الن��وريّ الطبرس��يّ )ت 1330ه��ـ(، دار البلاغة، بي��روت – لبنان، ط 2، 

1412هـ – 2007م. 

وري الحمد، 181 الدراس��ات الصوتيَّة عند علماء التجويد، الدكت��ور غانم قدُّ
دار عمّار للنشر والتوزيع، عمّان - الأردن، ط 2، 1428هـ - 2007م.

دراسة الصوت اللغوي، الأستاذ الدكتور أحمد مختار عمر، عالم الكتب، 191
القاهرة، ط 4، 1418هـ - 1997م.

ي��ن، مكتبة 202 دراس��ة ف��ي علم الأص��وات، الدكتور ح��ازم عل��يّ كمال الدِّ
الآداب، القاهرة، ط 1، 1420هـ – 1999م.

دي��وان الإمام علي، جمعه وضبطه وش��رحه: الأس��تاذ نعي��م زرزور، دار 212
الكتب العلميَّة، بيروت – لبنان، )د. ت.(.

د بن إدريس الش��افعيّ )ت 204هـ(، 222 ديوان الش��افعي، أبو عبد الله محمَّ
ة،  د عبد المنعم خفاجي، مكتب��ة الكليَّات الأزهريَّ تحقي��ق: الدكتور محمَّ

القاهرة، ط 2، 1405هـ – 1985م. 

الرس��ائل الأدبيَّة، أبو عثم��ان عمرو بن بحر الجاح��ظ )ت 255هـ(، دار 232
ومكتبة الهلال، بيروت، ط 2، 1423ه.

��د مكي بن أبي 242 الرعاي��ة لتجويد الق��راءة وتحقيق لف��ظ التلاوة، أبو محمَّ
طالب القيس��يّ )ت 437ه(، تحقيق: الدكتور أحمد حَسَ��ن فرَحات، دار 
عمّار، عمّان - الأردن، جمعيَّة عمّال المطابع التعاونيَّة، ط 3، 1996م. 
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روح البي��ان، أبو الفداء إس��ماعيل حقي الاس��تنبوليّ )ت 1127هـ(، دار 252
الفكر، بيروت، )د. ت.(.

د 262 مة الميرزا محمَّ روض��ات الجنات في أحوال العلماء والس��ادات، العَّال
باقر موسويّ خوانساريّ، نشر اسماعيليان، قم – إيران، ط 1، )د. ت.(. 

س��رُّ صناعة الإع��راب، أبو الفتح عثم��ان بن جنِّي )ت 392هـ(، دراس��ة 272
وتحقيق: الدكتور حس��ن هنداوي، دار القلم للطباعة والنش��ر والتوزيع، 

دمشق، بيروت، ط 2، 1413هـ - 1993م.

د الحلب��يّ )ت 466هـ(، دار 282 د عبد الله بن محمَّ س��رُّ الفصاحة، أب��و محمَّ
الكتب العلميَّة، ط 1، 1402هـ – 1982م.

علم الأصوات العام )أصوات اللغة العربيَّة(، الدكتور بس��ام بركة، مركز 292
الإنماء القومي، بيروت، لبنان، )د. ت.(.

د بش��ر، دار المعارف، 303 علم اللغة العام )الأصوات(، الدكتور كمال محمَّ
مصر، ط 4، 1975م.

عران، دار النهضة 313 علم اللغة )مقدّمة للقارئ العربي(، الدكتور محمود السَّ
العربيَّة للطباعة والنشر، بيروت، )د. ت.(.

العي��ن، أبو عب��د الرحم��ن الخليل بن أحم��د الفراهي��ديّ )ت 175هـ(، 323
تحقي��ق: الدكت��ور مه��ديّ المخزوم��ي، والدكت��ور إبراهيم الس��امرائي، 
س��ة الأعلم��يّ للمطبوع��ات، بي��روت – لبن��ان، ط 1،  منش��ورات مؤسَّ

1408هـ - 1988م.

الكتاب، س��يبويه، أبو بش��ر عَم��رو بن عثمان ب��ن قنب��ر )ت 180هـــــ(، 333
د هارون، مكتبة الخانجي، القـاهرة، دار  تحقيق وش��رح عبد السلام محمَّ
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الرفـاعي، الرياض، ط 2، 1982م.

د ب��ن مكرم اب��ن منظور 343 لس��ان الع��رب، أبو الفض��ل جَم��ال الدين محمَّ
الأفريقيّ المصريّ )ت 711هـ(، دار صادر، بيروت، )د. ت.(.

ين المعروف 353 المثل الس��ائر في أدب الكاتب والشاعر، نصر الله ضياء الدِّ
ين عب��د الحميد،  د محي��ي الدِّ باب��ن الأثي��ر )ت 637هـ(، تحقي��ق: محمَّ

ة للطباعة والنشر، بيروت، 1420هـ. المكتبة العصريَّ

ين إبراهيم 363 امة، الش��يخ تقيّ الدِّ وح النوَّ امة وتنبيه الرُّ محاس��بة النفس اللوَّ
ون، مؤسسة  بن عليّ الكفعميّ )ت:905هـ(، تحقيق: الشيخ فارس الحسُّ

الفكر الإسلامي، بيروت – لبنان، ط 1، 1412هـ – 1991م. 

ي��ن، دار الكتب العلميَّة، 373 ب في الإملاء، إبراهيم ش��مس الدِّ مرجع الطَّال
بيروت – لبنان، ط 7، 1428هـ – 2007م.

ة، دار 383 معج��م البلاغ��ة العربيَّة، الدكت��ور بدوي طبان��ة، دار المنارة، ج��دَّ
الرفاعي، الرياض، ط 3، 1408هـ – 1988م.

د عليّ الخولي، دار الفلاح للنش��ر 393 معج��م علم الأصوات، الدكتور محمَّ
والتوزيع، الأردن، 1998م. 

المعجم المفصل في اللغة والأدب، الدكتور إميل بديع يعقوب، والدكتور 404
ميشال عاصي، دار العلم للملايين، بيروت – لبنان، ط 1، 1987م.

د يحيى س��الم 414 ة والضعف في أصوات العربيَّة، الدكتور محمَّ مفه��وم القوَّ
د عليّ بيضون، دار الكتب العلميَّة، بيروت –  الجبوري، منش��ورات محمَّ

لبنان، ط 1، 1427هـ - 2006م.
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��ة القوة الإيقاعيَّة في الخط��اب اللغوي، الدكتور ح��ازم عليّ كمال 424 نظريَّ
الدين، مكتبة الآداب، القاهرة، ط 1، 1433هـ - 2012م.

ين النويريّ 434 نهاية الأرب في فنون الأدب، أحمد بن عبد الوهاب شهاب الدِّ
)ت 733هـ(، دار الكتب والوثائق القوميَّة، القاهرة، ط 1، 1423هـ.

ثانيًا: الرسائل والأطاريح الجامعيَّة:
د الشهراني، رسالة ماجستير، .11 التكرار مظاهره وأسراره، عبد الرحمن محمَّ

كليَّة اللغة العربيَّة، جامعة أم القرى، 1404هـ - 1983م.

الت��وازي التركيب��يّ الصرف��يّ ف��ي الق��رآن الكريم )دراس��ة في الأس��اليب .22
��ة(، إنصاف عبد الله الحجايا، كليَّة الدراس��ات العليا، جامعة مؤتة،  النحويَّ

2016م.

ين الاس��ترباذيّ )ت 688هـ(، حس��ن عبد .33 الدرس الصوتيّ عند رضيّ الدِّ
د جواد الأس��دي، رس��الة ماجس��تير، كليَّ��ة الآداب، الجامعة  الغن��يّ محمَّ

ة، 1995م. المستنصريَّ

ثالثًا: البحوث:
د كنوني، مجلة فكر ونقد، المغرب، العدد 18، .11 التوازي ولغة الشعر، محمَّ

1999م.

ظاه��رة التكرار ودلالاته��ا الفنيَّة في ش��عر الدكتور عليّ مجي��د البديريّ، .22
الدكتور رسول بلاوي، صحيفة المثقف، استراليا، 2018م.


