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 المقدمة
ان الخطاااب الادبااي فااي رنيااة النقااد الثقااافي لااو يعااد مجاارد ماادلور لغااوي قاااصو علااى عنا اار جماليااة باال ا اابح 

يكشاااف عااان انسااااق فكرياااة واجتماعياااة مضااامرة لان الااانص الادباااي هاااو نتاااا  لساااياق تااااريخي  معرفياااافضااااء 

ين  عناااي لاااى مبحثاااين رصيساااعينساااجو ماااع مكوناااات الثقافاااات الاخااار  وبهاااذا ارتايناااا ان يقساااو هاااذا البحاااث 

المبحاااث  الاور  نسااااق التهماااايش وتجلياتاااه وعلاقتااااه بالهويااااة الثقافياااة وقااااد انقسااااو الاااى مطلبااااين الاور انماااااط  

نساااق التهمااايش فاااي شاااعر اجاااود مجبااال و المطلااا  الثااااني علاقاااة التهمااايش بالهوياااة الثقافياااة والمبحاااث الثااااني 

الاور التهمااايش الياااة ايديولوجياااة  التهمااايش باااين الاياااديولوجيا وجدلياااة المركاااز والهاااامش وقساااو الاااى مطلباااين

  في النص الادبي  والثاني العلاقة الجدلية بين المركز والهامش

 تمهيدال

تعُاادث اناصيااة رالمركااز والهااامشر ماان المفاااهيو الأساسااية فااي الخطاااب الثقااافي الحااديث، وهااي تعبياار عاان بنُيااة 

المجتمعااااات البشاااارية. فاااامرالمركزر يمُثثاااال ساااالطوية تنااااتظو حولهااااا العلاقااااات الثقافيااااة والاجتماعيااااة داخاااال 

الموقاااع الاااذي ينُاااتو السااالطة والمعناااى والمعرفاااة، فيماااا يمُثثااال رالهاااامشر الفضااااء الاااذي يقُصاااى مناااه ا خااار 

المختلاااف، سااااواء مااان حيااااث الطبقاااة، أو الجاااانس، أو العااارق، أو الجغرافيااااا، أو المعتقاااد. وقااااد تطاااورت هااااذه 

ف مااان مفااااهيو ماااا بعاااد الا ساااتعمار وماااا بعاااد البنيوياااة التاااي أعاااادت النظااار فاااي السااالطة الثقافياااة الثناصياااة انطلاقاااا

السااااصدة، لتكشاااف عااان عملياااات القماااع الرمااازي وا قصااااء الموسساااي التاااي تمارساااها القاااو  المركزياااة بحاااق 

 كل ما هو رآخرر.

ياار  ميشاايل فوكااو أن الساالطة ليسااز مجاارد جهاااز قمعااي يمااارر هيمنتااه بشااكل مباشاار، باال هااي شاابكة ماان 

والخطاباااات التاااي تناااتو وتشااارعن التراتااا  باااين المركاااز والهاااامش، وهاااو ماااا يلُاحااا  فاااي اللغاااة، العلاقاااات 

 .  )1(والممارسات الاجتماعية، وموسسات الدولة

وبالمثااال، يشُاااير إدوارد ساااعيد فاااي دراساااته للاستشاااراق إلاااى أن المركاااز، المتمثثااال فاااي الغااارب الاساااتعماري، 

ف حاااور رالشااارقر بو ااافه  ف معرفياااا ف، بماااا يخااادم مصاااالحه الثقافياااة والسياسااايةقاااد أناااتو خطاباااا ف دونياااا .  )2(هامشاااا
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ف، لا  ف هامشااايا ف لهاااذه الرنياااة، لا يكتفاااي باااامتلا  السااالطة، بااال يعُياااد إنتاااا  ا خااار بو ااافه كاصناااا إنث المركاااز، وفقاااا

 يمتلك الصوت، ولا القدرة على التعبير عن ذاته خار  شروط الهيمنة.

امي قااراءة هااذه الثناصيااة راامن مشااروعه فااي رالنقااد الثقااافير، حيااث وفااي السااياق العربااي، أعاااد عبااد  الغااذ

ااان قااايو الهيمناااة مااان خااالار نصو اااه الموسساااة، لا سااايما الااانص الشاااعري،  أكاااد أن النساااق الثقاااافي العرباااي رسث

 . )3(الذي يعُدث حاملاف للوعي الجمعي ومعبثراف عن المركز الذكوري والطبقي على حد سواء

قاااديو، فاااي كثيااار مااان نماذجاااه، يظُهااار  اااوت المركاااز  القبيلاااة، الاااذكر، البطااال  وباااذلك، فاااعن الشاااعر العرباااي ال

ف ، مماااا يكشاااف عااان بنياااة  اااش اجتماعياااا اااش  اااوت الهاااامش  المااارأة، العباااد، الماااوالي ، المهمث ويقصاااي أو يهمث

 اقافية تراتبية محكومة بخطاب سلطة.

اااز علاااى التعااادد الصاااوتي فاااي الخطااااب، مشااايراف إلاااى أن الن صاااوص المونولوجياااة تساااعى أماااا بااااختين، فقاااد ركث

ف إلاااى طماااس الأ اااوات الهامشاااية لصاااالح  اااوت مركااازي مهااايمن، بينماااا تسااامح النصاااوص الحوارياااة  داصماااا

. وبهااااذا، فااااعن أحااااد أوجااااه النقااااد الثقااااافي يتمثاااال فااااي الكشااااف عاااان رالنسااااق )4(بتعاااادد الأ ااااوات وتكافوهااااا

لدلالياااة التاااي تعااازز  اااوت المهااايمنر الاااذي يشااارعن ا قصااااء، وذلاااك مااان خااالار تتباااع الأساااالي  البلا ياااة وا

 المركز وتطمس  وت ا خر.

اااا فاااي بنياااة الثقافاااة، بااال هاااو نتيجاااة نساااقية لتراكماااات معرفياااة وقيمياااة تعياااد  إن التهمااايش إذفا لااايس حااادافا عاررف

تشااكيل الهوياااة، وتصاااوا أنمااااط الانتمااااء والاخاااتلاف داخااال المجتماااع. ومااان هناااا، فاااعن تحليااال اناصياااة رالمركاااز 

ف لفهاااو الكيفياااة التاااي تاُاادار بهاااا السااالطة الرمزياااة داخااال الخطااااب الأدباااي، والهاااامشر يمثااال مااادخلاف  راااروريا

 وكيف يتجلى ذلك في مستو  التمثيل الثقافي واللغوي للنصوص.

 المبحث الاول

 نسق التهميش وعلاقته بالهوية الثقافية

 أنماط نسق التهميش في شعر اجود مجبل 

ف لبنُاااى اجتماعياااة واقافياااة أعماااق، يتخاااذ التهمااايش أنماطاااا متعاااددة فاااي النصاااوص الشاااعري ة بو ااافها انعكاساااا

تقاااوم علاااى تمثااال رمااازي باااين رالمتحاااد ر ورالمساااكوت عناااهر، ورالمُمثاااالر ورالمُغ ياااا ر. فاااالنص الشاااعري لا 

يعباار عاان الواقااع فقااا، باال تساااهو فااي إنتاجااه روافااد متنوعااة تسااهو فااي ا ناااء الاانص وشااحنه باادلالات مكثفااة 

ات التاااي تعياااد ترتيااا  القاااو  الرمزياااة فاااي الااانص . وتتجلاااى  اااور التهمااايش منهاااا اللغاااة والصاااور والساااردي

شااة  كالنساااء، الفقااراء،  الشااعري فااي مسااتويات عاادة، منهااا تغيياا  الشخصاايات التااي تنتمااي إلااى الفءااات المهمث

العبياااد، الأطفاااار ، الماااوالي ، أو تقاااديمها بطريقاااة نمطياااة تحصااارها فاااي أدوار دونياااة، أو تقصااايها مااان مواقاااع 

ر بنية السلطة الثقافية. التأاير  والسرد، مما يكرث

ومااان الفءاااات المهمشاااة التاااي شاااغلز حيااازا واساااعا مااان تفكيااار الشااااعر أجاااود مجبااال فاااي نتاجاااه الشاااعري فقاااد 

تنااااور هاااذه الفءاااات لماااا وقاااع عليهاااا مااان اقصااااء مسااايس ، فضااالا عااان هاااذه الشاااريحة شاااكلز مسااااحة كبيااارة 

ب  الحصاااااار الاقتصاااااادي الااااادولي الخاااااارجي بساااااب  الظاااااروف الاقتصاااااادية الصاااااعبة التاااااي عاشاااااتها  بسااااا

والحصاااار الاااداخلي الاااذي مارساااته السااالطة علااايهو اقصااااء وتجويعاااا لغااار  فااار  السااالطة ارادتهاااا علااايهو 

 : )5(وإذلالهو ومن هذه الفءة الفقراء فيصور الشاعر هذه الشريحة وما آلز إليه بقوله

لوُنَ بِّحَي ِّنا ِّ  الباعَةُ المُتجََو 

لوُاأقدامُهُمْ بِّيعَتْ    ولَمْ يتَجََوَّ

................ 

 فقراءَ كانوا طيَّبينَ 

 وكُلَّ حَربٍ سوفَ يحتاجونهَُمْ كيْ يقُتلَوا

 خرجُوا إلى الساحاتِّ 

فوا  حتى يَعرِّ

لوا لَتْ وتأَجَّ  كيف البلادُ تأَجَّ

 وطناً أرادوا

نائِّهمْ   كافياً لِّغِّ

لُ   فيهِّ الإلهِّ على الشوارعِّ ينزِّ

 الأيتامَ،يتَفَقََّدُ 

مُهُمْ،  ويطُعِّ

مْ أبَاً لا يرَْحَلُ   هِّ  ويرَسُمُ في دفاترِّ

يوظاااف الشااااعر أجاااود مجبااال نصاااه الشاااعري بو ااافه أداة ايدلوجياااة لقماااع وتهمااايش لبنياااة اجتماعياااة واساااعة 

تتكساا  عباار الأر اافة التااي داصمااا مااا تكااون ملاحقااة ماان المركااز   الساالطة عباار اقصاااصها او الغاصهااا وجعلهااا 

حيااااة حينماااا تساااتغني عااانهو السااالطة فاااي حاااين تتحاااور هاااذه الفءاااة الواساااعة إلاااى جاااذب اهتماااام هامشاااا فاااي ال
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المركاااز حينماااا يكاااون الاااوطن بحاجاااة الاااى وقاااود للحااارب فيكوناااون هاااو الوقاااود ولا تاااذكر هاااذه الفءاااة المهمشاااة 

إلا فاااي زمااان الماااوت وتصااابح محاااا اهتماااامهو . فاااالنص يضااامر فياااه نساااق الفسااااد المقتااارن بنساااق السااالطة . 

ة إلاااى اساااتخدام الأنظماااة السياساااية للعناااف اساااتخدمز أيضاااا طااارق ملتوياااة ومشااابوهة بهااادف تحقياااق إرااااف

المصاااالح الشخصاااية وتحصااايل الثاااروة وهاااذا ماااا يقصاااد باااه الفسااااد. إن الثاااورة لا تتوقاااف ماااا دام هناااا  وجاااود 

 إن  ة، رللظلاااو والاساااتبداد مااان قةبااال الأنظماااة السياساااية تجااااه شاااعوبها، وبهاااذا تكاااون الثاااورة كااارد فعااال للسااالط

 بحيدددث متزايدددد، نمدددو فدددي بينهمدددا والمتبادلدددة المشدددتركة والعلاقدددة والثدددور  الحدددرب بدددين التدددراب  فدددي التدددداخل

. لقاااد عكاااس الااانص الشاااعري )6(ر الثدددور  إلدددى الحدددرب مدددن فشدددي اً شدددي ا يتحدددول العلاقدددة علدددى التأكيدددد بدددات

وراء قضااااء مصاااالحها  يااار أساااالي  بعاااط السااالطة و الفاسااادين الاااذين زيفاااوا الحقااااصق وعملاااوا علاااى الجاااري 

مكتراااااة بمصااااالح الأفااااراد، فجاااااءت  ااااور نسااااق الفساااااد فااااي الاااانص الشااااعري مرتبطااااة بصااااور مختلفااااة 

 ارتبطز جلها برجل السلطة والنفوذ .

وفااي السااياق ذاتااه، يوكااد  ولاادمان ماان خاالار مقاربتااه السوساايولوجية للاانص الأدبااي أن كاال بنيااة أدبيااة تنُااتو 

وتعُباار عاان الرنيااة الطبقيااة والذهنيااة للفءااة المساايطرة، حيااث يااتو تمثياال ا خاار داخاال سااياق اجتماااعي محاادد، 

ف  –المختلااااف  ف أو طبقيااااا اااان علاقااااات الهيمنااااة –اقافيااااا . ويلُاحاااا  فااااي العديااااد ماااان النصااااوص أن  )7(بشااااكل يرسث

ف، تابعاااف، رااحية، أو بو اافه تهديااداف للمركااز يسااتدعي ا ق ف ساالبيا صاااء تمثياال رالهامشااير يااتو إمااا بو اافه كاصنااا

أو السااايطرة. أماااا الشخصااايات المركزياااة، فتمُااانح زماااام الخطااااب، والفاعلياااة الساااردية، وموقاااع الهيمناااة فاااي 

 .)8(البنية النصية. ويتمثل هذه الصورة من التهميش في قور الشاعر في قصيدته

 هذا أنا 

فلكَُ المهدُورُ   طِّ

 مُنذُ وَعى

نْ حُروبٍ رَثَّةٍ لفَْحُ  هِّ مِّ  في وجهِّ

 للآنَ 

 مَ هذا الطفلُ يا أبتي إنْ نا

دْ بِّكَفًّيهِّ حَرْباً كُلَّما يصَْحُو   يجَِّ

يوظاااف الشااااعر تجربتاااه الحياتياااة وماااا تعانياااه الطفولاااة فاااي بلاااده مااان ألاااو وقساااوة السااالطة فاااي هااادر الطفولاااة   

وتحويلهاااا إلاااى مشااااريع للحااارب ووقاااود للظاهاااا ، كاااي تساااتمر فاااي تهمااايش كااال تفا ااايل الحيااااة مقابااال علاااوهو 

رب هاااجس يلازمهااا لبقاصهااا فااي تساالطها ي فالشاااعر يصااور لنااا تجربتااه وتجااارب أبناااء جلدتااه فااي فيهااا، فااالح

أبياااات شاااعرية فحواهاااا تصاااوير الواقاااع ا نسااااني للطفولاااة فاااي بلاااده ، فهاااي مااارآة عاكساااة تر اااد الوراااع 

المعااااإ، إذ تااادر مفاااردة ر الحااارب ر التاااي لا تفاااارق الأطفاااار فاااي حيااااتهو وناااومهو و اااحوهو علاااى قسااااوة 

حيااااة وعبثيتهاااا حينماااا تصااابح حيااااة الأطفاااار محاطاااة بساااور الحااارب والقتااال ويصااابح الخاااوف و الماااوت هماااا ال

 الوسيلتان الوحيدتان التي يعيشون من أجلهما بانتظار 

الماااوت المجااااني لعبثياااة السااالطة تجااااهو . مماااا أد  إلاااى تعطااال ايقاااال الحيااااة و اباااز الاشاااياء الجميلاااة وسااادت 

 او ر بة وانهارت المقومات المجتمعية لديهو . الافاق امام اي طموح او عمل

إنث تمثياااال الهااااامش بو اااافه رااااحية ماااان رااااحايا الساااالطة وتغييبااااه حاراااارا فااااي شااااعر أجااااود مجباااال وهااااذا 

التغييااا  يأخاااذ  اااورا سااالبية متعاااددة لدياااه لا تتاااوانى السااالطة فاااي ابتكاااار أساااالي  وخااادل عديااادة فاااي إيهاااام 

 : )9(يمثل هذا التهميش بقولهالهامش الممثل بالطبقة الكادحة من الفقراء ف

 نامَتْ على قِّصَصِّ الوُع اظِّ مُعتِّمَةً 

 وأفطَرَتْ 

 بِّخريفِّ البوُقِّ والطبْلِّ 

العينَ بها   لاعُشْبَ لِّلفقراءِّ الض 

وى عَراءٍ   سِّ

 بِّوَهْمِّ الغيمِّ مُبْتلٌَ 

ي وهاااي يصاااور الشااااعر مأسااااة الشاااريحة المهمشاااة التاااي تمثااال مسااااحة واساااعة وكبيااارة مااان المجتماااع العراقااا

شاااريحة الفقاااراء الاااذين أ اااابهو العاااوز والفاقاااة والانتظاااار بشاااروق أمااال جدياااد يبااازا علااايهو بعاااد نااااموا دهاااراف 

اااا بحيااااة هانءاااة ر اااو عتماااة هاااذه الوعاااود إلا  طاااويلا بساااب  أباااواق السااالطة التاااي كاناااز تغاااذيهو وعاااوداف وأحلامف

اق الحااارب بتغييااار جدياااد أنهاااو أفطاااروا بعاااد  ااايام طويااال مااان الجاااول والقهااار والحرماااان علاااى طباااور وأباااو

يحماال كاال معاااني الخياار والحياااة السااعيدة فمااا وجاادوا ماان هااذه الوعااود سااو  عشاا  لا يكفااي لسااد الرمااق قااد 

يااابس وياااأر مااان نااازور المطااار فكاناااز تللاااك الوعاااود هاااي  ياااوم لا تحمااال معهاااا مطااارا يعُشااا  الأر  فتااادر 

لهاااا علااى نصااه الشاااعري بو ااف هاااذه بخيرهااا علااى الفقاااراء . ويباادو أن اقافااة الشااااعر الماركسااية ألقااز بظلا
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الطبقاااااات الكادحاااااة معيناااااا لا ينضااااا  للشاااااعراء الماركسااااايين وماااااادة موراااااوعاتهو وشاااااعورهو بمعانااااااتهو 

 بو فهو من ابناء هذه الشريحة .

  للبنيااااات الأساااالوبية فااااي شااااعر أجااااود مجباااال، يتضااااح كيااااف تلعاااا  الصااااور 2018وفااااي دراسااااة يعكااااوب  

ي إباااراز تهمااايش الهامشاااي لصاااالح مركاااز لغاااوي واقاااافي. فعلاااى الااار و البلا ياااة والأساااالي  التعبيرياااة دوراف فااا

ف مااع الشخصاايات المهمشااة، إلا أن البنيااة الكليااة للاانص كثيااراف مااا تعُيااد إنتااا   ماان أن القصاايدة قااد تبُاادي تعاطفااا

رر، وهاااو ذلاااك النظاااام الرمااازي  يااار  الهرمياااة الرمزياااة نفساااها. ومااان هناااا ينبثاااق ماااا يسااامى بااامرالنسق المضااام 

ح باا ه، الااذي يعماال فااي خلفيااة الاانص علااى تثبيااز الساالطة المركزيااة ر ااو تعدديااة الصااوت الظاااهري المصاارث
)10(. 

إن أنمااااط التهمااايش لا تتوقاااف عناااد حااادود المحتاااو  الموراااوعي للااانص، بااال تمتاااد إلاااى مساااتوياته الشاااكلية 

 أدواراف تمييزياااااة مااااان خااااالار اختياااااار –بو ااااافها أداة للمعناااااى  –واللغوياااااة، حياااااث تمُاااااارر اللغاااااة نفساااااها 

الضاااااماصر، التراتااااا  فاااااي الصااااافات، وتوزياااااع الفضااااااء الساااااردي. وقاااااد تمثااااال هاااااذا التوظياااااف فاااااي ناااااص 

 :)11(الشاعر

 قالت لهُ 

 : أين أنتَ الآنَ يا ولدَي ؟

 الغيمُ عادَ 

عْ معَ الغيَْمِّ   ولَمْ ترَجِّ

 دَعني أراكَ 

 ولوَْ يوَمًا على عَجَلٍ 

لُ الشَمْعَ   وأشُعِّ

 حتى ذلكَ اليوْمِّ 

الأخاار  التااي وردت فااي شااعر أجااود مجباال هااي  ااورة الماارأة العراقيااة التااي تنتظاار وماان  ااور التهماايش 

مجاايء أبنهااا المُغياا  وقااد طااار انتظارهااا ونفااد  اابرها فهااي تتااوق للحظااة لقاصااه التااي لا تتحقااق بفعاال آليااات 

التهماااايش التااااي مارسااااتها الساااالطة بحااااق الأم العراقيااااة موظفااااا فااااي نصااااه الشااااعري آليااااات الساااارد والحااااوار 

عباار بااوح الماارأة بمااا يعتماال فااي داخلهااا ماان اسااى وحاازن علااى ولاادها الااذي  يبتااه الساالطة أمااا بالقتاال الااداخلي 

أو  بالاعتقاااار أو باااالتهجير القساااري أو الطاااوعي فهاااي تتاااوق للحظاااة اللقااااء الاااذي يبااادو لاااديها أ ااابح مساااتحيلا 

ى بااامرالتمثيل الصاااامزر   أدوات التهمااايش    هاااو أحاااد أبااارزsilent representationتحققاااه. وهاااذا ماااا يسُااامث

اااد، وهاااو ماااا يشاااير  الأدباااي، حياااث يقُصاااى الفااارد المهماااش مااان داصااارة السااارد لا بالصااادام، بااال بالساااكوت المتعمث

 . )12(إليه باختين في تحليله لهيمنة الصوت الواحد في النصوص المونولوجية

د انعكاااار للبنياااة الاجتماعياااة، بااال آلياااة تعبيرياااة  وباااذلك، يتضاااح أن التهمااايش فاااي الااانص الأدباااي لااايس مجااارث

ر التراتاا . وماان هنااا تباارز أهميااة النقااد الثقااافي فااي تعريااة هااذه الأنماااط وفضااح  وسااردية تنُااتو المعنااى وتكاارث

 دورها في شرعنة السلطة الرمزية.

 علاقة التهميش بالهوية الثقافية 
 عاااادة تتاااداخل علاقاااة التهمااايش بالهوياااة الثقافياااة فاااي الااانص الأدباااي بصاااورة معقااادة، إذ يشاااكل التهمااايش آلياااة 

إنتااا  الفااوارق الرمزيااة التااي تحاادد ماان يكااون رفااي الااداخلر وماان هااو رفااي الخااار ر علااى  ااعيد الانتمااااء 

والتمثيااال والهُوياااة. فحاااين يسُاااتبعد الأفاااراد أو الجماعاااات مااان المشاااهد الساااردي أو يخُتااازر حضاااورهو رااامن 

هاااا، وتمحاااو التعااادد أنمااااط جامااادة، فاااعن ذلاااك يساااهو فاااي  اااناعة هوياااة اقافياااة أحادياااة تقصاااي كااال ماااا يخالف

والتناااول. وباااذلك يصااابح التهمااايش أداة رمزياااة تسُاااتخدم لترساااين المركزياااة الثقافياااة مااان جهاااة، وإنكاااار ا خااار 

 المختلف من جهة أخر .

تظُهااار النظرياااات الثقافياااة الحديثاااة، وعلاااى رأساااها مقارباااات ماااا بعاااد الاساااتعمار، أن الهوياااة ليساااز جاااوهراف 

ف وتاريخيااا ف بااال بنااااءف اجتماعياااا ف يتشاااكل عبااار  ااارال الخطاباااات والتمثااايلات. وفاااي هاااذا الساااياق، يشاااير اابتاااا ا

إدوارد سااعيد إلااى أن الغاارب قااام ببناااء  ااورة رالشاارقر كاالاخر ساالبي و ياار عقلانااي ماان أجاال تأكيااد هويتااه 

ف فاااااي شاااااكل اناصياااااات حاااااادة باااااين رالأناااااار ورا خااااارر، )13(المتفوقاااااة والمركزياااااة . وهاااااذا ماااااا يتُااااارجو أدبياااااا

 ر، حيث تقُصى الهويات المختلفة أو يعُاد تشكيلها لتلاصو التصور المركزي.رالمتحضثرر ورالبداصي

 ، تظهااار هاااذه العلاقاااة بوراااوح مااان 2018وفاااي نصاااوص مثااال شاااعر أجاااود مجبااال، كماااا ر ااادت يعكاااوب  

خااالار الصاااور البلا ياااة والاختياااارات الأسااالوبية التاااي تعكاااس شاااعوراف بانكساااار الهوياااة وتفتتهاااا فاااي مواجهاااة 

فالهامشااي فااي هااذا الشااعر لا يمُثااال فحساا ، باال يسُااتخدم كااأداة للكشااف عاان هشاشااة الهُويااة المركااز المتساالثا. 

المهيمنااة، وكماارآة تعكااس مااا تحاااور هااذه الهويااة إخفاااءه أو قمعااه. وهااذا مااا يجعاال ماان التهماايش لاايس مجاارد 

 إقصاء، بل فاعلاف رمن سيرورة بناء الهوية الثقافية من خلار نفي ا خر وإعادة تشكيل الذات.
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كمااا ياار  عبااد  الغااذامي فااي مشااروعه النقاادي أن النسااق الثقااافي يخُفااي فااي طياتااه بنااى ساالطوية تعماال علااى 

سااواء أكااان  – اايا ة الهويااات وتوجيههااا وفااق مااا يخاادم بقاااء المركااز وهيمنتااه، وأن عمليااة نفااي الاخااتلاف 

ف  ف أو اقافيااا ف أو طبقيااا ااس ماان خاالار التمثياال الأدبااي الااذي  –جنساايا يقااوم علااى إعااادة إنتااا  القاايو الساااصدة إنمااا توُسا

 . )14(والمركزية

مااان هاااذا المنظاااور، يصااابح التهمااايش الأدباااي تعبياااراف عااان  ااارال هُويااااتي يعكاااس بناااى أيديولوجياااة راساااخة، 

ويعياااد تشاااكيل الفضااااء الثقاااافي عبااار خطااااب رمااازي ياااوهو بالحيااااد بينماااا يماااارر ا قصااااء وإعاااادة التصااانيف 

 باستمرار.

ألااااو التهماااايش وقساااااوته حينمااااا يتعااااد  الااااذات الشاااااعرة والهويااااة الجمعيااااة ليطااااار  ويباااادو أن الشاااااعر ياااادر 

 : )15(الوطن الذي يمثل الرمزية الكبر  لكل أبناء البلد فيقور

 لمْ يتركوا فيه غيرَ الرملِّ »

حًا بالخائنينَ    مُنجَرِّ

نا   كرى جدولٍ طُعِّ  وذِّ

دْ وطناً    ولمْ أجِّ

 يوُحَى إليِّه بآياتِّ الحُروبِّ  

 «هْمي دمعهُُ مُدُنا فيَ 

فااي هااذه الأبيااات يصُااور أجااود مجباال الهويااة الثقافيااة لااوطن مسااتل ، لااو يبااق  منااه إلا رماال مجااروح وذاكاارة 

مشاااوهة. فالرمااال يرماااز إلاااى الأر  التاااي نزفهاااا التهمااايش، والجااادور المطعاااون رماااز للثقافاااة المتدفقاااة التاااي 

إلاااى أاااار باهاااز نتيجاااة خياناااة الاااداخل  أُ ااايبز فاااي الصاااميو. هكاااذا يتحاااور الاااوطن مااان فضااااء اقاااافي خصااا 

وتهمااايش الاااذات الوطنياااة. وفاااي ناااص أخااار للشااااعر أجاااود مجبااال وبساااب  ماااا يعانياااه أبنااااء شاااعبه مااان تغييااا  

للهويااة الثقافيااة وهااذا التغيياا  يصاابح هاادفا مركزيااا تحاااور الساالطة تكريسااه وتجعلااه حالااة واقعيااة فيقااور فااي 

 :  )16(قصيدة يا حارر الطين

، مَنْ سيَكتبُنُا؟ »  يا حارسَ الطينِّ

وى الريحِّ ها هنا صُحُفُ    وما سِّ

 نحن الذين اخْتفَوَْا  

 بِّسُنبلُةِّ وكانتْ وراءَ الحُروبِّ  

فُ    ترَتجِّ

 تقَاسَمُوا أرُْجُوانهَُمْ وَمضَوْا  

مٍ / نزََفوُا   «  وفي أريجٍ مُهدَّ

يبُااارز الشااااعر فاااي هاااذه الأبياااات التهمااايش بو ااافه إلغااااءف للهوياااة الجمعياااة. فاااالطين رماااز الاااذاكرة الأولاااى، 

والحاااارر هاااو الشااااعر أو المثقاااف المُهماااش الاااذي لا يجاااد ساااو  الاااريح لتااادوين حكاياااة قوماااه. هناااا تتحاااور 

ة تحااااز وطااااأة الااااريح إلااااى كاتاااا  عبثااااي، يعصااااف بالهويااااة ولا يثُبتهااااا، دلالااااة علااااى راااايال الروايااااة الثقافياااا

التهمااايش والأبعااااد . فاااعذا كاااان التهمااايش وا لغااااء الثقاااافي التاااي تمارساااه السااالطة مغلفاااا باااالرمز فاااعن المقاوماااة 

التمساااك والتثباااث بالهوياااة الثقافياااة وعااادم الاااذوبان يكاااون موجهاااا باااالرمز الاااذي يااادر علاااى أ اااالته لاااذا توسااال 

 لمركز والسلطة هي الهامش . الشاعر برموز الأ الة التي تثبز هويته الثقافية وأنه هو ا

إن التهماايش لا يقتصاار علااى الهويااة الثقافيااة الجمعيااة التااي تمارسااها الساالطة تجاااه فءااة كبياارة و البيااة شااكلز 

حضااااارة المجتمااااع العراقااااي ، باااال أن الساااالطة تمااااارر التهماااايش وا لغاااااء وطمااااس الهويااااة الثقافيااااة ل فااااراد 

  ديااوان يااا أبااي 294يقااور فااي قصاايدته :  مجباال، إناااء ص: كااذلك لاساايما المثقفااين ماان أبناااء هااذا البلااد فااي ف

 أيها الماء

 أنا خَطَأُ الترُابِّ »

 أنا المُغنَ ِّي  

ناءُ   هِّ الغِّ فُّ على خسائرِّ  يجَِّ

بْرَ الحُروبِّ    لَهُ عِّ

 دَمٌ وَسيمٌ  

 لَهُ سَنواتهُُ السُّودُ الإماءُ  

ا   لَهُ الوطنُ الذي لَمْ يأَتِّْ يوم 

 «ديِّه جاؤواولكنْ كُلَّ جَلا   

فاااي هاااذا المقطاااع يتجلاااى أاااار التهمااايش علاااى الاااذات الشااااعرة بو ااافها ممثلاااة للهوياااة الثقافياااة. يااار  الشااااعر 

ااااا عاااان جااااذر الأر  والهويااااة، و نااااانه الااااذي يااااذوي مااااع الخسااااارات  ف فااااي التااااراب، أي انزياحف نفسااااه خطااااأ

شها ويبدد أ التها.   ورة للثقافة التي تصير عبثفا في واقع يهمث
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ف  بهاااا وطناااه وميزتاااه اساااتطال ا لشااااعر أجاااود مجبااال أن يساااتثمر اقافتاااه ومعرفتاااه باااأدوات الأ اااالة التاااي عُااارة

فكاااان يحااااور جاهااادا مقاوماااة ا لغااااء والمحاااو الاااذي تنتهجاااه السااالطة بتوظياااف رماااز الهوياااة الثقافياااة لوطناااه 

 :  )17(فكان النخل حاررا في شعره ومدافعا عن هويته ومقوما للتهميش فيقور

 رُّ على المُكوثِّ بهِّ النخلُ يصُ» 

هِّ يأسُ    مهما ألمَّ بصُبحِّ

 لَمْ يَمْحُ هَيبتهَُ الهَجيرُ  

رْ على إلغائِّه فأَسُ    «ولَمْ يقَدِّ

هنااا يقاادم مجباال رمزيااة النخاال بو اافه تجساايدفا للهويااة الثقافيااة الأ اايلة التااي تعُانااد التهماايش علااى الاار و ماان 

والاااوطن م راساااخة فاااي الأر ، مقاوماااة لعوامااال المحاااو الياااأر والخاااذلان، تظااال النخلاااة م كرماااز للثقافاااة 

 وا قصاء.

وماان الملفاااز للنظاار أن الشااااعر أجااود مجبااال فااي نتاجاااه الشااعري لاااو يكتااف باااالرموز الفرديااة التاااي وسااو بهاااا 

الااوطن باال أنااه أجاال فكاازة الرمااز الثقااافي والجااامع الأكباار لكاال هويااات المجتمااع الثقافيااة وبتنوعاتهااا المتعااددة 

ر  فهااااي الوعاااااء الجااااامع لكاااال الهويااااات الثقافيااااة التااااي دون ابناصهااااا عليهااااا حضااااارتهو عباااار رمزيااااة الأ

 :)18(وابداعاتهو فيقور

ن ا قصائدَنا »  على الأرضِّ دوَّ

نُ تأريخُ الربيعِّ على العشُبِّ    كما يدُوَّ

جْنٌ    يضَيقُ بنا سِّ

 فنرسُمُ سُلَّمًا  

حْبِّ    «ونرَكُضُ أطفالا إلى الشجَنِّ الرَّ

فاااي هاااذه الأبياااات ياااربا الشااااعر باااين الكتاباااة والتاااارين، ليبُااارز أن التهمااايش يهُااادد حتاااى أاااار القصااااصد  الهوياااة 

الثقافياااة . إذ يصااابح تااادوين الثقافاااة كماااا العشااا  فاااي الربياااع: ساااريع الااازوار بفعااال الااازمن أو القهااار. يمااانح 

تتحااار  عبااار اللغاااة، ماااا يااادفع المتلقااايث المكاااان الطاقاااة التثجريديثاااة التاااي تحاااور أبعااااده الماديثاااة الاااى رماااوز فنيثاااة 

الااى إعااادة تركيبااه برنيااة جماليثااة. فالمكااان عنااد مجباال يمااده بالطاقااة التثعبيريثااة التااي تتشااكل فااي الااذثهن علااى 

شاااكل شاااحنات، ودفقاااات شاااعورية تبااايثن تلاااك الثثناصيثاااة بجااالاءي فيشاااكثل: تاااراب الأر   والتاااأرين والعشااا  فاااي 

الأقصااااء عبااار الصاااعود إلاااى الأعلاااى برساااو السااالو الاااذي ياااوحي بدلالاااة لحظاااة مساااتقبلية تتطلاااع الاااى مقاوماااة 

مشاااحونة بعااادم الركاااون والاستسااالام بااال التجااادد والباااراءة وبنااااء حيااااة جديااادة توسااال الشااااعر بهاااذه الصاااورة 

 التي تشير إلى ركط الأطفار في الفضاء الواسع الرح  .  

 المبحث الثاني

 لهامش في النص الأدبيالتهميش بين الأيديولوجيا وجدلية المركز وا

 التهميش آلية أيديولوجية في النص الأدبي 

يعااااد التهماااايش فااااي الاااانص الأدبااااي أداة أيديولوجيااااة يتوساااال بهااااا الشاااااعر، لأنااااه لا يااااتو بصااااورة عفويااااة أو 

حيادياااة، بااال يعكاااس ويعياااد إنتاااا  البناااى الثقافياااة والسااالطوية السااااصدة فاااي المجتماااع التاااي تمارساااها السااالطة   

ف، لا يخلااااو ماااان تمثاااايلات أيديولوجيااااة تمااااارر  المركااااز بأبناااااء ف واقافيااااا ف لغويااااا البلااااد . فااااالنص، بو اااافه نتاجااااا

التضااامين وا قصااااء والقتااال والتهجيااار، وتقاااوم بترساااين رمركااازر معرفاااي أو قيماااي علاااى حسااااب رهاااوامشر 

ف أوتغيباااا بأنواعاااه المتعاااددة و  ف أو اقافياااا ف أو طبقياااا ف أو عرقياااا ف جنااادريا المتنوعاااة . ومااان متعاااددة، قاااد تتخاااذ طابعاااا

خاالار هااذا التحيثااز الرماازي، يتحااور الاانص إلااى مساااحة تمااارر فيهااا الساالطة خطابهااا، وتعيااد تشااكيل الااوعي 

 الجمعي بما يتوافق مع مصالح المركز المهيمن.

يااار  لوسااايان  ولااادمان أن كااال عمااال أدباااي هاااو انعكاااار لبنياااة أيديولوجياااة كامناااة، حتاااى وإن لاااو يكااان الكاتااا  

ف بااذلك، فااالنص . )19(الأدبااي يشااكثل ماارآة لنسااق القاايو الاجتماعيااة التااي تاُاوطر ا نتااا  المعرفااي والثقااافي واعيااا

ف باااارزاف، بينماااا تسُاااكز الأ اااوات الأخااار  أو تعُااار   ويتجلاااى هاااذا فاااي النصاااوص التاااي تمااانح المركاااز  اااوتا

ه  أو فاااي شاااكل نمطاااي أو هامشاااي. فاااالتهميش فاااي هاااذه الحالاااة لا يعناااي الغيااااب التاااام، بااال الحضاااور المُشاااوا

 المختزر، وهو ما يرسن أيديولوجية معينة من خلار آليات السرد والتو يف والشخصيات واللغة. 

وماااان الملفااااز للنظاااار أن الشاااااعر أجااااود مجباااال حفلااااز قصاااااصده بهااااذا النسااااق الثقااااافي الرماااازي الااااذي يتسااااو 

التهمااايش بالتغييااا  وتشاااويه الهاااامش ومحاولاااة اقصااااصه بالأساااالي  التاااي يراهاااا المركاااز مناسااابة عبااار تبناااي 

 . )20(بو فة ألية اقافية أيديولوجية فير دها الشاعر في نصه الشعري فيقور

 وكانَ قرُْبَ السُّورِّ 

جْ  ئُ الحَلاَّ  حاسرًا طعيناً يوُمِّ

 يصرُخُ بالس يافِّ 

تاجْ   : أسرعْ وافتحِّ الر ِّ
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 إنَّ حَبيبي سوفَ يأتي

نْ وراءِّ الريحِّ والأمواجْ   مِّ

، نَ اليقينِّ  كان بِّهِّ مَسٌّ مِّ

 فانحنى

 ودَسَّ خاتمََ الثور ِّ تحتَ السُّورِّ 

لَادْ   غَيرَ عابِّئٍ بِّقامةِّ الج 

 ثمَُّ اختفى

قاً بالوَجْدِّ والإيماءْ   مُغرَورِّ

 كَف اهُ في السماءِّ نجَْمَانِّ 

 وعَيناهُ على بغدادْ 

 كمِّ ابتعدْنا عنْ هوى بغدادْ 

اسااااتخدام آلااااة القتاااال ومااان  ااااور تهماااايش الأخاااار وتغيياااا   ااااوته وحلااااور المركاااز محلااااه حتااااى لااااو دعااااز 

واحاااتلار البلااادان بفااار  القاااوة العساااكرية وتشاااريد ابناصاااه وإراقاااة دمااااصهو لفااار  آيديولوجيتاااه عبااار ممكناااات 

عااادة تتمثااال باااالاحتلار العساااكري ومااان ااااو  فااار  اقافتاااه ومسااان هوياااة الأخااار واقافتاااه وتطويعاااه حتاااى يغيااا  

ر  التغييااا  بجعااال المهماااش  اااوته وتسااال  إرادتاااه وقاااد اساااتطال الشااااعر أن يصاااور هاااذا التهمااايش وفااا

يعاايش  ربااة نفسااية لا ياار  سااو  القبااور والاادماء وفقاادان الأحبااة وتغياار نااواميس الحياااة الطبيعيااة ماان حولااه 

 فأ بح  ريبا في بلده فيصور هذا التهميش الأيديولوجي بأسلوب

 :)21(سردي وبلغة مشوشة وبصورة ربابية يصور فيه ريال المهمش و ياب  وته  فيقور

 لِّيَ أرضٌ 

 تفَهرسَتْ بِّدَمِّ 

 وندَامايَ مَنْ بِّها نزََفوا

 أخَْرَجَتهْا القبُورُ فارتبَكَتْ 

 ومَشَتْ 

ها السُّرَفُ *  في ربيعِّ

 ثقَبَتَهْا القطُْعانُ 

 في غَسَقٍ 

فُ    عن رَنينِّ النهارِّ ينَحرِّ

تماااارر كماااا أن بااااختين، فاااي حديثاااه عااان رتعااادد الأ اااواتر ورالخطااااب الأحاااادير، يااار  أن الأياااديولوجيا 

  )22(هيمنتها في النصوص من خلار قمع التعدد واختزار العالو في منظور  وت واحد مسيطر

مااان اماااتلا   اااوته الكامااال، فااالا  –الهامشاااي  –وهاااذا القماااع يظهااار علاااى نحاااو خااااص عنااادما يمُناااع را خااارر 

الساااياق  يسُااامح لاااه باااأن يتحاااد  بلغاااة الاااذات، وإنماااا يجُبااار علاااى التحاااد  مااان موقاااع التبعياااة أو الصااامز. وفاااي

العرباااي، يشاااير برهاااان  لياااون إلاااى أن الخطااااب الثقاااافي العرباااي كثياااراف ماااا يعياااد إنتاااا  السااالطة السياساااية 

والدينياااة والاجتماعياااة مااان خااالار خطاباااات اقافياااة تتلااابثس لباااور الحيااااد، لكنهاااا تخفاااي داخلهاااا آلياااات الهيمناااة  

ف اقافياااة تخُفاااي النسااا ف فاااي النصاااوص التاااي تكااارر أنماطاااا ق الأباااوي أو القاااومي أو الطبقاااي وهاااذا يظهااار جلياااا

 .)23(تحز مسميات رمزية، لكنها تعمل على تكريس استبعاد ا خر أو تهميشه

وتباارز هااذه ا ليااات فااي شااعر أجااود مجباال، ماان خاالار البنيااة الأساالوبية التااي تمياال إلااى تفكيااك المركااز، لكنهااا 

ابي بشاااكل كامااال ، فاااي تظُهااار هشاشاااة  اااوت الهاااامش و اااعوبة تملكاااه للمكاااان الخطااا –فاااي الوقاااز ذاتاااه  –

 : )24(قصيدة ما تبقى من ذاكرة الهدهد فيقور

 لمَا تفَشَّى غُرُوبٌ 

نا  في ستائرِّ

نا  ونامَ فوقَ مَرايا بوَْحِّ

 صَدَأُ 

 وتاهَ هُدْهُدُنا

حْلتَِّهِّ   في وَهْمِّ رِّ

 فماتَ وَعْياً

 ُ  ولمْ تحَفِّلْ بهِّ سَبأَ

 ِّ  وهامَ بالعَسَلِّ الجَمْري 

عاً  مُلتمِّ

ُ حتى انحنى في أق  اصي حُزنِّهِّ نبَأَ
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ويباادوان الهااامش فااي هاااذه القصاايدة حاراار عباار تشاااظي اللغااة وتفكااك الصااورة الشاااعرية، وهااو مااا يوكاااد أن 

 التهميش لا يتو فقا عبر  ياب التمثيل، بل عبر التحكو في الشكل والأسلوب والمستو  اللغوي للنص.

 .)25(رما تبقى من ذاكرة الهدهدر  في تحليلها ا حصاصي والبنيوي لقصيدة 2018كما لاحظز يعكوب  

ف يطُاارح، باال آليااة تعماال داخاال بنيااة الاانص الأدبااي نفسااه، تعُيااد  وهكااذا، يتبااين أن التهماايش لاايس فقااا مضاامونا

ر الهيمنة الأيديولوجية التي تتوار  خلف البنية الجمالية للنص.  تشكيل ا درا  الثقافي وتكرث

 )السلطة/الهيمنة( والهامش )الآخر/المقصى(العلاقة الجدلية بين المركز المطلب الثاني: 

تعُااد العلاقااة بااين المركااز والهااامش ماان أكثاار العلاقااات تعقيااداف وتااداخلاف فااي بنيااة الخطاااب الثقااافي، لمااا تحملااه 

مااان طاااابع جااادلي قااااصو علاااى الصااارال والتمثيااال والسااالطة. فاااالمركز لا يكتسااا  مكانتاااه إلا مااان خااالار نفاااي 

شاااكل الهاااامش إلا كاااردث فعااال علاااى تمركاااز السااالطة وهيمنتهاااا. هاااذه العلاقاااة الهاااامش أو تحجيماااه، بينماااا لا يت

ليسااااز اابتااااة أو نهاصيااااة، باااال هااااي علاقااااة ديناميكيااااة يحكمهااااا التااااوتر المسااااتمر بااااين الساااايطرة والمقاومااااة، 

 وا قصاء والتشكيل، والاستقرار والتحور.

علااااى ترسااااين المركااااز  يشااااير إدوارد سااااعيد إلااااى أن الخطاااااب الاسااااتعماري، علااااى ساااابيل المثااااار، يشااااتغل

 الأوروبي بو فه معياراف للحضارة والعقل، في مقابل را خرر

ف للتحديث  ف، ومن اوث مشروعا ف ومتخلفا المستعمر الذي يمُثل بو فه بداصيا
)26(  . 

هاااذه الثناصياااة تتكااارر فاااي أ لااا  الساااياقات الثقافياااة، حياااث يحُتكااار المعناااى داخااال منظوماااة المركاااز، فيماااا يحُااارم 

 تشكيل  وته أو إعادة تعريف ذاته.الهامش من 

أماااا بااااختين، فقاااد أبااارز أهمياااة التعااادد الصاااوتي فاااي فضاااح أحادياااة المركاااز، إذ يااار  أن تعااادد الأ اااوات فاااي 

فااااالمركز  )27(النصااااوص الأدبيااااة يعُااااد محاولااااة لخلااااق فضاااااء حااااواري يقاااااوم الساااالطة الخطابيااااة المركزيااااة

إلااى تفجيااار هاااذه الأحاديااة مااان خااالار فاااتح يحاااور فااار   اااوت واحااد وهوياااة واحااادة، بينمااا يساااعى الهاااامش 

ر النص إلى ساحة مقاومة رمزية.  نوافذ للتمثيل والتعبير الذاتي، مما يحوث

ويعااااالو لوساااايان  ولاااادمان العلاقااااة بااااين المركااااز والهااااامش ماااان خاااالار رنيتااااه للخطاااااب الأدبااااي بو اااافه 

ف للبنياااة الاجتماعياااة، حياااث يااار  أن الأدب يعياااد إنتاااا  القااايو التاااي ته ف، انعكاساااا اااش الفءاااات المهمشاااة اجتماعياااا مث

 )28(كما يعكس إمكانيات المقاومة من خلار وعي جماعي متناقط مع وعي المركز

وفااي السااياق العربااي، يشااير عبااد  الغااذامي إلااى أن الأنساااق الثقافيااة العربيااة تتسااو بطااابع مركاازي ساالطوي 

ف أو يرساااان النمااااوذ  الااااذكوري الأبااااوي ويقمااااع المختلااااف، سااااواء أكااااان ذلااااك الاخاااات ف أو طبقيااااا لاف جنساااايا

ف لمااا تقتضاايه الساالطة )29(اقافياااف  . فالهااامش لا ينُظاار إليااه إلا كظاال للمركااز، وماان اااوث يااتو الااتحكو فااي تمثيلااه وفقااا

المركزياااة مااان خااالار هاااذه الرنياااة، يظهااار أن العلاقاااة باااين المركاااز والهاااامش ليساااز فقاااا علاقاااة هيمناااة، بااال 

ى الهااامش إلاااى تفكيااك ساالطة المركاااز ماان داخاال الخطااااب أيضاااف علاقااة مقاوماااة وتفاااو  دلالااي، حياااث يسااع

ذاتاااه. ويمكااان تتباااع هاااذه الجدلياااة فاااي شاااعر أجاااود مجبااال، حياااث يعملالهاااامش علاااى إيجااااد حضاااوره مقابااال 

المركااااز الااااذي يعماااال علااااى تقويضااااه وإزاحتااااه عباااار جدليااااة اجتماعيااااة واقافيااااة ولغويااااة و اااارال وجااااودي 

هاااامش وهاااذا الجدلياااة تتوراااح بشاااكل جلاااي فاااي شاااعر بحسااا  ا لياااات التاااي  يعمااال بهاااا كااال مااان المركاااز وال

 : )30(أجود مجبل في قصيدته

ثهَُمْ كثيرًا  وحَدَّ

ياهٍ بَكَتْ ندََمًا  عنْ مِّ

فْلٍ غَريِّق  على طِّ

يهِّ  حُ شاتِّمِّ  وعنْ شَجَرٍ يسُامِّ

رْ بالحريقِّ   ونارٍ لمْ تفَُك ِّ

ظَهُ   هُنا ألقى مَواعِّ

 دَؤوباً

 وعانقََ حُزنهَُمْ كأبٍ شَفيقِّ 

 وقالَ لهَُمْ 

 : غَدُ الفقُراءِّ آتٍ 

نَ الكَلِّماتِّ   مِّ

 والشَّجَنِّ السَّحيقِّ 

نْ بِّه أحَدٌ   فلََمْ يؤُمِّ

 ولَمْ يَسألوهُ بأرضِّ أوُرَ عنِّ الطَّريقِّ 

حياااث تتجلاااى أ اااوات المهمشاااين فاااي بناااى لغوياااة مفككاااة و اااور شاااعرية خارجاااة عااان الااانما، بماااا ياااوحي 

رة وإعااااادة تشااااكيل حاااادود التعبياااار الشااااعري وهكااااذا، فااااعن فهااااو بمحاولااااة تقااااويط الساااالطة الثقافيااااة المساااايط
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العلاقااااة بااااين المركااااز والهااااامش فااااي الاااانص الأدبااااي لا يكتماااال إلا ماااان خاااالار إدراكهااااا كعلاقااااة متحركااااة 

 ومفتوحة، تتأرجح بين ا قصاء والتضمين، بين إعادة ا نتا  والتجاوز.

 الخاتمة

شااعر أجااود مجباال وان التهماايش يمثاال دورا فاااعلا فااي  انتهااى البحااث الااى ان النسااق الثقااافي يعااد اساساايا فااي

وبينااز القااراءة الثقافيااة أن الشاااعر وظااف اللغااة الشااعرية ماان اجاال الكشااف عاان علاقااة القااوة والهيمنااة  شااعره

وان التهمااايش يتخاااذ  اااور متنوعاااة منهاااا  معبااارا مااان خلالهاااا عااان  اااوت المهماااش فاااي مواجهتاااه للمركاااز

ياااادر علااااى الااااوعي الثقااااافي العميااااق للواقااااع الاجتماااااعي ويوكااااد  الاجتماعيااااة والسياسااااية والوجوديااااة  وهااااذا

البحاااث أن الهاااامش علاااى الااار و مااان خضاااوعه للاقصااااء مااان الاخااار الا إناااه قاااادر علاااى انتاااا  خطااااب يواجاااه 

 ويزعزل به الخطاب المهيمن

 

 
 

 الانكليزيةالمستخلص باللغة 

This research aims to study the subjective cultural patterns in the poetry of Ajwad 

Majbal, focusing on the pattern of marginalization and center as a prominent 

dimension in the formation of poetic discourse. The research is based on the fact that 

subjectivity does not represent the individual dimension alone, but rather it is a 

subjective discourse that reveals the crises and concerns of the self in its relationship 

with the other. The research relied on analyzing the poetic texts to reveal the self and 

what it suffers from in terms of manifestations of marginalization. Thus, it becomes 

clear that subjectivity in Ajwad’s poetry is not limited to expressing the self, but 

rather forms a framework in which personal experience intersects with cultural 

patterns. This gives the text an intellectual dimension that reflects the ability of poetry 

to question reality. 

Keywords: Cultural patterns, subjectivity, marginalization, the poetry of Ajwad 

Majbal 
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