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 كلمة العدد
الطاٍضًٓ  اتذنز لله صب العالمين ّالقلاٗ ّالغلاو علٙ أؽضف المضعلين، ّعلٙ آلُ

 ّفشبُ أجمعين، ّبعز:

تزل٘ الغلاو "مً  الجاىٕ ّالعؾضٌّالعزر  الكاصئ الهضٓهبين ٓزٓو عظٓظٖ 

التي تعاىل أخْاتَا المجلات العلنٔ٘ المحهن٘ التي تعتنز المغتْعبات العلنٔ٘  "اتدامع٘

العالمٔ٘ أسز أٍه اتدْاىب في سغاب المعزل التراننٕ مً خلال تْادزٍا في المْقع 

لهترّىٕ الْطاصٗ التعلٔه العالٕ ّالبشح العلنٕ اترال بالمجلات العلنٔ٘ لتقئ  الا

يحنل العزر بين طٔاتُ ّ ،اتدامعات ّالهلٔات اتذهْمٔ٘ ّالأٍلٔ٘ في العضام ّالعالم

ا ّرصاعات مً ىتاز أعاتشٗ الهلٔ٘ ّعزر مً الباسجين مً خاصدَا، تخك بحْثّ

نٔ٘ ّالإىغاىٔ٘( ٍّٕ تعالج مْمْعات العل)مْمْعات تتعلل بتدققات الهلٔ٘ 

سْٔٓ٘ تتعلل بحٔاٗ الفضر ّالمجتنع بؾهل علنٕ ميَذٕ، ىضدْ أٌ ٓيتفع ميُ 

المدتقٌْ ّالزاصعٌْ ّالمعئٌْ بالاختقافات التي تيَض بَا نلٔ٘ الغلاو اتدامع٘، 

 ّطلب٘ الزصاعات العلٔا ّغيرٍه راخل العضام ّخاصدُ، ّىضٚ مً المياعب ّنحً ىقزص ٍشا

العزر أٌ ىكزو ؽهضىا ّتكزٓضىا العالٕ إلى الغٔز ّطٓض التعلٔه العالٕ ّالبشح العلنٕ 

علٙ الزعه الشٖ قزمُ للتعلٔه اتدامعٕ الأٍلٕ، ّىؾهض نشلو الغارٗ الباسجين الشًٓ 

ٍشا العزر، ّىزعْ الباسجين ّالمدتقين إلى صفز المجل٘ ّالإعَاو في أعزارٍا  أعَنْا في

التْفٔل ّالغزار ّللعله ّالعلناٛ المْفكٔ٘ ّالاطرٍاص، ّالغلاو علٔهه  ّمً الله ،الكارم٘

 ّصحم٘ الله ّبضناتُ.

 

 

 أ.ر. عبز الغلاو بزْٖٓ ْٓع  اتذزٓجٕ

 عنٔز الهلٔ٘                
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 عناوين البحوث المقدمة لمجلة الكلية

 صقه القفش٘ عيْاٌ البشح الباسح ت

 علٕ تسنز أ.ر. تسنْر بيزص  .1

ٍـ(: "الأمض عيزىا" في مغاٜل 179قْل الإماو مالو )ت

 القلاٗ مً خلال نتابُ المزّى٘

1-20 

ٍِالُألُ أ.و.ر. أحمز عباؼ تسنز  .2  52-21 َّ٘امِالإعلَ ِٗٔزَكِٕ العَفِ َُّْ٘

 أ.و.ر. أحمز صؽٔز سغين  .3

تأّٓل اليك الكضآىٕ عيز المزصع٘ التفهٔهٔ٘ / 

 ّالأٍزافرصاع٘ في الأعػ 

53-78 

 ر. داعه طُ حمْر علٕ المؾَزاىٕ  .4

المغاٜل اتراف٘ بالمضأٗ المغلن٘ في القلاٗ / رصاع٘ 

 فكَٔ٘ مكاصى٘
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الكضآىٕ للكٔه الأخلاقٔ٘ في عقض آلٔات تْدُٔ اليك 

 156-133 العْلم٘

7.  

 أ.ر. ٍزٚ عباؼ قيبر

 و.ر. مقطفٙ أحمز تسغً طغير

 سضراٌ جمع٘ سغين علٕ .رو.

سماعٔل عهل٘ عبز اللطٔ  إ .ر.وأ.

 مَزٖ

فاعلٔ٘ ٍيزع٘ الأّامض في تعظٓظ رق٘ الاعترداع 

لليقْل الؾضعٔ٘ باعتدزاو تكئات الشناٛ  المعضفي

 الافطياعٕ

157-176 

8.  
ر. طاٍض عبز الأمير طاٍض أبْ أ.و.

 العٔػ

 206-177 الْقآ٘ ّالعلاز / سزاخعْامل ديْح الأ

 أ.و.ر. أحمز جمٔل مَيا  .9

الؾٔذ مقطفٙ و نفآ٘ الياعو في أراٛ المياع

 رصاع٘ ّتحكٔلٍـ( / 1298)ت الزمٔاطٕ

207-234 

 أ.و.ر. سغً عْرٗ غناب  .10

 مطاصات علٙ ّتأثيرٍاالإٓضاىٔ٘  القَْٔىٔ٘ اتذضب

الأّعط الغٔاسٔ٘ / رصاع٘ سال٘ مطاصات العضام  الؾضم

 الزّلٔ٘ الغٔاسٔ٘
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 272-257 الاعتيباط ّأىْاعُ في الكضآٌ الهضٓه فضح تسنْر ؽْٓؿ .و.ر  .11

 و.ر. علٕ طالب تسل  .12

 المضّٛٗ في الإعلاو ّأثضٍا في المجتنع /

 الغلاو( رصاع٘ تحلٔلٔ٘ لأسارٓح أٍل البٔت )علَٔه

273-296 
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 و.ر. فارٓ٘ عباؼ ٍارٖ  .16

الاسصبٔذاىٔ٘  الأصمئ٘ ـــــٓضاىٕ مً المْادَات المْق  الإ

 2023في العاو 

361-374 

 394-375 التكزٓه غير الافطلاسٕ في الكضآٌ الهضٓه و.ر. تسنز مقلح مَزٖ المحنزٖ  .17

 ّصقاٛ تسنز صسٔه .و.ر  .18

بعز عاو  المبارصات الإقلٔنٔ٘ ّالزّلٔ٘ تذل القضاع اللٔبي

2011 
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19.  
 و.ر. داعه حمٔز داعه تسنز

 و.و. تسنز عارل مغعْر تسنز

ٍل اتذزٓح أيماىٔ٘ في تْسٔز الله بين المنامين الإ

 رصاع٘ مكاصى٘/ ّالمتهلنين

409-440 

 و.ر. إٓياؼ فباح إبضأٍه تسنز  .20

/  ّتطبٔكاتُ في آٓات الأسهاو مكقز سفغ المال

 نماسز تشتاصٗ

441-460 

 . عزىاٌ مَزٖ حمزو.ر  .21

مكاصب٘ / اتدزل الكضآىٕ مع اترطابات الزٓئ٘ الغابك٘ 

 في مْٛ ىعضٓ٘ التَّيال التَّفغيرٖ

461-490 

 و.ر. ّعز الله عظٓظ معضّف  .22

رصاع٘  / أفعال العبار في البياٛ العكزٖ الإعلامٕ

 تأفٔلٔ٘

491-512 

23.  
 ؽَز سغين علٕ .و.ر

 

 مْٛ في ىكزٓ٘ الهْىٕ رصاع٘ بالعكل الإيماٌ

 الإعلامٔ٘ العكٔزٗ

513-532 

 و.ر. عياٌ سامز نامل  .24

الاعتفَاو بـ "ٍل" / خقاٜقُ ّأغضامُ البلاغٔ٘ في 

 التعبير الكضآىٕ

533-544 

 و. باقض دلْٖ علْاٌ  .25

ّفاعلٔ٘ عيافضٍا  "نؾاده"لقْصٗ الؾعضٓ٘ في ؽعض ا

 ل بئتَا اتدنالٔ٘ٔفي تؾه

545-568 

26.  
 أحمز و. مَا تسنز طُالباسح : 

 صسٔهإ.ر. عامٕ جمٔل إؽضاف: أ

 في باب الكناٛ مً ٍـ(502تضدٔشات الإماو الضّٓاىٕ )ت

 نتابُ "بحض المشٍب" / مغاٜل فكَٔ٘ تشتاصٗ

569-594 

27.  
 خاٌمٔزٓا تسغً علٕ و.و. الباسح 

 ؽضاف: أ.ر. ىٔاٌ ىْؽيرّاٌ فؤارإ

القْصٗ الفئ٘ في عيآًّ الكقاٜز اليجضٓ٘ لمحنز 

 الماغْط

595-620 

 و.و. ّفاٛ ساصخ عبز الهارٖ أحمز  .28

الهضاٍ٘ ّالتشضٓه عيز الأفْلٔين ّتطبٔكاتَا 

الفكَٔ٘ علٙ تستْٚ مْاقع التْافل الادتناعٕ / صأٖ 

 الغٔز الغٔغتاىٕ إنمْسدّا

621-642 
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29.  
 و.و. ؽَلاٛ عبز الهضٓه دٔار

 سغين حمار عبز صدب أ.ر.
 664-643 تأصيخٔ٘/ رصاع٘  )1949-1946اتذضب الأٍلٔ٘ في الْٔىاٌ )

30.  
حمز ؽَاب أسماعٔل إو.و. فاٜل 

 الكٔغٕ

 684-665 الإرماٌ المباح

 ؽَز داعه تسنز داعه الزلٔنٕ .و.و  .31

أثض اعتراتٔذٔ٘ قاٜن٘ علٙ ىعضٓ٘ الشناٛ الجلاثٕ في 

تحقٔل طالبات الق  الجاىٕ المتْعط في مارٗ قْاعز 

 ٘اللػ٘ العضبٔ

685-718 

 و.و. أحمز تسنْر تسنز  .32

رصاع٘ سال٘  / ىغاىٕ في ظل اليظاعات الزاخلٔ٘الإ الأمً

 746-719 عْصٓا

 766-747 المقضٓ٘ ّافاقَا المغتكبلٔ٘ــ العلاقات العضاقٔ٘  صعز خنير فلٔبي .و.و  .33

ٛ دباص صٍٔ  الؾْٓلٕ  .34  784-767 ٍيزع٘ إراصٗ الأطمات الغٔاعٔ٘ في العضام و.و. طٍضا

 ععٔز و.و. لمٔاٛ ىبٔل تسنْر  .35

عٝل٘ الْطاصٓ٘ لمارٗ اللػ٘ العضبٔ٘ لمضسل٘ أتحلٔل 

علٙ ّفل تقئ   2024_2019التعلٔه المَني في العضام مً 

 بلْو

785-812 

36.  
شمضاٌ  و.و. تسنز صؽٔز حمز

 الظّبعٕ

 826-813 سهه ّطٛ غير الآرمٔات )البَاٜه( رصاع٘ فكَٔ٘ مكاصى٘

 و.و. غغاٌ نْاٌ صاؽز  .37

رصاع٘ تطبٔكٔ٘ في فيٌْ اتذْاص في اتذزٓح اليبْٖ / 

 858-827 الأسارٓح اتذْاصٓ٘ سات البُعز التربْٖ

38.  
 الباحث: گیلان صالح أحمد كريم

 هیوا عبد الله كريمالمشرف: أ.د. 

ٌَُٔ/ اتَذ اوِىعَالَأ ِْٗصَٕ عُفِ َِّ٘لالِالزَّ ْلُكُاتُذ  اتُبَاليََّّ ْا

 إنُمْسَدّا

859-876 

39.  
 عمر ه أرسلانڤگالباحثة: تا

 أ.م.د. آزاد عبدول رشیدإشراف: 

َٔالبُ ََّٕٓ صِفِ َُّ٘يِمَالظَّ ُ٘ي  896-877 ُٕ دِذَاو نَىعَلِإ ِٗٔشَبِاليَّ ِ٘ا

40.  

عبز الغتاص دبير الطٔ  الباسح: 

 الهبٔغٕ

 إؽضاف: أ.ر. تسغً قشطاٌ حمزاٌ

َٓيَالعِ ٔلُلِرَ  914-897 ٕامِالإعلَ اوِلَالهَ لهِٕ عِفِ اعِضَالاختَِّ ِ٘ا
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دلٔل علٕ  إبضأٍه إؽضاف: أ.و.ر.

 سغين

تضدٔشات الإماو الْلْاتدٕ في مغاٜل الظناٗ / قبْل 

 أنمْسدّاداٜظٗ الغلطاٌ 

967-990 



 

 

 (ع)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

45.  

عٔز صعْل  الأعتاس الزنتْص :إؽضاف

 آقإٓ
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 الممخص 
يتناوؿ ىذا البحث دراسة الصورة كإحدى الأساليب الفنية في توليد العنواف في القصيدة النثرية، مع 

رية. يسمط البحث الضوء عمى تطور مفيوـ الصورة التركيز عمى الأبعاد الجمالية والدلالية لمصورة الشع
في النقد العربي والغربي مع الوقوؼ عمى اىـ الآراء والاقواؿ التي أطرت لمفيوـ الصورة اطارا واضحا 
عمى مراحؿ، كما يقؼ عمى أىمية الصورة في إنتاج المعنى وتعزيز الجماليات النصية. كما يناقش 

لإيحائية والرمزية والمفارقة مع الوقوؼ بشيء مف التفصيؿ عند كؿ أنواع الصور الفنية مثؿ الصورة ا
نوع مف الأنواع المذكورة والمختارة بعناية لتواجدىا الوفير في اعماؿ الشاعر المختار في الدراسة وىو 

الرائدة في مجاؿ قصيدة النثر، ويحمؿ وظائفيا في ضوء  بأعمالوالسوري محمد الماغوط الذي اشتير 
نماذج مف القصائد النثرية لمشاعر. ييتـ البحث بعلاقة العنواف بالصورة الشعرية والسياؽ النصي، ودور 

أف تنوع الصور وتداخميا يمنح القصيدة النثرية  إلىالخياؿ والتمقي في توليد الدلالة. توصمت الدراسة 
للابتكار والتأويؿ، مع التأكيد عمى دور القارئ  اخصبً  ، ويجعؿ منيا مجالًا اوجماليً  اليً وثراءً دلا اعمقً 

  .كشريؾ في بناء المعنى
Abstract 

This research examines poetic images of the title in Arabic prose poetry, 

focusing on the artistic and semantic dimensions of the poetic image. The 

study highlights the evolution of the image concept in both Arabic and 

Western criticism, and the importance of the image in generating meaning and 

enhancing textual aesthetics. It discusses various types of poetic images such 

as suggestive, symbolic, and ironic images and analyses their functions in 

modern poetic texts. The research explores the relationship between the title, 

the poetic image, and textual context, as well as the role of imagination and 

reception in producing meaning. The study concludes that the diversity and 

intermingling of images give prose poetry greater depth and aesthetic richness, 

making it a fertile ground for innovation and interpretation, with the reader 

playing an essential role as a co-creator of meaning. 

 مقدمة
القصيدة النثرية العربية تطورًا لافتًا خلاؿ العقود الأخيرة، وتعد الصورة الفنية أحد أبرز شيدت 

ة لمعنواف في القصيدة النثرية مف فنيمكوناتيا الجمالية والدلالية. تنبع أىمية البحث في دراسة الأساليب ال
القصيدة النثرية لـ يعد كوف العنواف عتبة أساسية يطؿ منيا القارئ عمى عوالـ النص. فالعنواف في 

بذاتو يحمؿ أبعادًا دلالية ورمزية غنية. كما أف  اقائمً  افنيً  امجرد تسمية أو ممصؽ، بؿ أصبح عنصرً 
تحميؿ الصور الشعرية مف منظور سيميائي يكشؼ عف طاقة العنواف في إنتاج المعنى وتحفيز التأويؿ. 

التراثيف العربي والغربي، وتتبع تحولات استكشاؼ تطور مفيوـ الصورة في  إلىويسعى ىذا البحث 
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العنواف الشعري في قصيدة النثر مف خلاؿ دراسة نماذج معاصرة وتحميؿ وظائفيا السيميائية. ونيدؼ  
الوقوؼ عمى الخصائص الفنية لمصورة الشعرية، وبياف أثر التداخؿ بيف أنواع الصور في تعميؽ  إلى

ي ىذا السياؽ يمنح الباحث فرصة لتسميط الضوء عمى القيـ البنية الجمالية لمنص. إف تناوؿ الصورة ف
الإنسانية والفكرية التي تحمميا القصيدة النثرية، ودورىا في تفعيؿ أفؽ التمقي وتحفيز الخياؿ لدى القارئ 

 .المعاصر
حد مكونييا أنيت القصيدة الحديثة بالصورة عناية بالغة لكونيا لقد عُ  :المفهوم والتطور الصورة:

 "الشعورية رؤية وبناء عبرت بيا عف تجارب اصحابيا"يف، وثانييما ىو الايقاع، والرئيسَ 
 لغة انفعالية لا تتوسؿ بالكممة المباشرة وانما بوحدة الاّ "والفف بشكؿ عاـ ليس  (ٕ٘ٗ ،ٖٜٜٔ)اليافي،

مستمرة وتحطيـ ثورة " إلى. وبما اف الشعر قد تحوؿ (ٖٛٔد.ت، )ويميؾ ووارف،  ة"تركيبية ىي الصور 
خمؽ وابداع صور مغايرة جديدة عما  إلى(، فيو يحتاج ٘ٔ، ٜٓٚٔجاسـ، ) "ي لكؿ حواجز المغةكمّ 

 .جاء في السابؽ
راء في كثر المصطمحات الادبية والنقدية مراوغة، حيث تتفاوت الآأمف  مصطمح )الصورة(يُعدّ 

 غمب جوانبو عمى الرغـ مف اتفاقيا في بعضيا الآخر.أ
دؽ تفاصيمو في مكوناتو أ إلىوالاختلافات القائمة حوؿ ىذا المصطمح تبدأ مف تسميتو، وتصؿ 

راء حولو. فممصورة وحدىا وشروطو وانواعو ووظائفو ... بحيث لا يبقى ىناؾ شيء منو الا واختمفت الآ
الرغـ مف وجود . وعمى ...و ()الصورة الشعريةدبية( و)الصورة الفنية( والأتسميات عدة منيا: )الصورة 

شياء نفسيا ا تدور في الفمؾ نفسو، وتتضمف الأغمبيأف ألا إبعض الفروؽ الطفيفة بيف ىذه التسميات 
كثر أ عمى الشمولية خرى لكونو دالًا عمى المصطمحات الأ (الفنية منا مصطمح )الصورةتقريبا. ونحف فضّ 

  .مف غيره ولا ينحصر في نوع معيف مف الصورة
ث وؿ ما نقطت بالصورة، وتحدّ أونطقت الحكمة  ،بالصورة ـؿ ما تكمّ ـ الله اوّ تكمّ قد " :الصورة لغة

 (ٖٙ، ٕٜٛٔ، )اليافي عبر بالصورة " وؿ ماأوؿ نساف الأوؿ ما تحدثوا بالصورة وعبر الإأنبياء الأ
شار ابف منظور أكتب المغوييف القدامى بيدؼ الوقوؼ عمييا وعندىا، حيث  إلىا لأىميتيا نعود ونظرً 

: المصور وىو الذي صور لىافي اسماء الله تع)صور( بأنو " إلىتحت باب الصاد  في )لساف العرب(
تلافيا جميع الموجودات ورتبيا فأعطى كؿ شيء منيا صورة خاصة وىيئة مفردة يتميز بيا عمى اخ

، ٗ، مجىػٗٔٗٔالتصاوير: التماثيؿ" )ت الشيء: توىمت صورتو فتصور لي و " تصور وكثرتيا" و
في ي جاءت الصورة بمعنى الظاىر والييئة والصفة لمشيء وىي معاف قريبة مف بعضيا، و أ( ٖٕٕ٘

ما في أ(، ٖٖٗ، ٜ٘ٙٔمشابو لمعناىا في لساف العرب )الزبيدي، )تاج العروس( معنى الصورة قريب و 
ا تقريبً  و شبيو ومثالوأا، قريرً ت و ب( فصورة الشيء "ىي رسمو نقلًا ) المعجـ المفصؿ في المغة والاد
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 (وفي )معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب، (ٗٚٚ، ٜٚٛٔ)يعقوب وعاصي،  "ومحاكاة 
ني الصورة عند المغوييف عبالتالي ت (ٕٕٚ، ٜٗٛٔوىبة والميندس، " )الصورة ىي "ما قابؿ المادة

 القدامى رسـ وىيئة الشيء ومادتو.
ا منذ ا ووظائفً نواعً أالغربيوف في الصورة: مفيوما و تعمّؽ  الصورة عند الغربيين: ا:الصورة اصطلاحً 

علاء أالعقد الرابع مف القرف الماضي، وخصّصوا ليا عشرات الدراسات والبحوث، بؿ وبالغ بعضيـ في 
شأف الصورة حتى آمنوا بأنيا وحدىا العنصر الذي يجب دراستو والتعمؽ فيو مف دوف العناصر الاخرى 

 إلىفي تكويف العمؿ الفني بشكؿ عاـ. وجذور الصورة لدييـ انما تعود التي تكوّف القصيدة او تدخؿ 
وبما  -وىذا محاكاة لمواقع  -افلاطوف الذي شبو عمؿ الشاعر بعمؿ الرساـ وبأف كمييما يصور الواقع 

ذف فيما يبتعداف عف الحقيقة إ -وفي ىذا محاكاة لعالـ المثؿ -أف الواقع ىو صورة عف عالـ المثاؿ 
. ونحاوؿ القاء الضوء عمى وما بعدىا( ٗٗ ،ٖٜٛٔاز،)خبّ لؾ قرر طردىما مف جميوريتو مرتيف، لذ

وائؿ أراء بعض العمماء والنقاد المحدثيف لدى الغربييف حوؿ الصورة بدءا بأرشيبالد مكميش الذي يُعدّ مف آ
ف بارتباط التجربة( وىو مف المؤمنيالعصر الحديث في كتابو )الشعر و  الصورة في إلىالذيف تطرقوا 

د وطّ رسـ وتُ الصورة الواحدة تُ  الصورة بعضيا مع بعض في النص الواحد لتكويف صورة كمية قائلا: "افّ 
ثـ توضع صورة  -حاسيسلأي مف الأ -و الممس أذف و الأأبالكممات التي تجعميا حسيّة وجمية لمعيف 

معنى الصورة الثانية ولا حتى خرى قربيا؛ فينبمج معنى ليس معنى الصورة الواحدة منيما ولا ىو أ
 "وفي علاقتيما الواحد بالآخر -مجموع المعنييف معا بؿ ىو نتيجة ليما، نتيجة لممعنييف في اتصاليما 

حيث يمكف لترابط الصور بعضيا مع بعض  اا مبكرً ف فيو ادراكً لأ ؛( وىذا القوؿ دقيؽٚٚ، ٖٜٙٔ)
ف في القيمة الكميّة لمجموع الصور الواردة في النصّ دراسة الصور منفصمة لكف القيمة الحقيقية ليا تتبيّ 

 كاممة.
ضفاء الوضوح عمى الصورة )سي. دي. لويس( في كتابو )الصورة إومف النقاد الذيف أبدعوا في 

في ىذا ( و ٕٔ، ٕٜٛٔ) بسط معانييا رسـ قوامو الكممات "أؼ الصورة بأنيا " في الشعرية( حيث يعرّ 
تشابو مع تعريؼ المغوييف العرب القدامى الذيف قالوا بأف الصورة رسـ الشيء، غير انّو أضاؼ بأف ىذا 
الرسـ لا يتّـ مف خلاؿ الأدوات المعروفة الخاصّة بالرسـ، بؿ مف خلاؿ مكوّف آخر ميـ ىو )الكممة(، 

ا صورة فالاتجاىات تأتي وتذىب كؿ قصيدة ىي بحد ذاتييؤمف بأف الصورة "ثابتة في كؿ القصائد و كما 
والاسموب يتغير، كما يتغير نمط الوزف، حتى الموضوع الجوىري يمكف أف يتغير بدوف ادراؾ، ولكف 

ويقصد بالمجاز ( ٕٓ، ٕٜٛٔ) "قصيدة، وكمقياس رئيس لمجد الشاعرالمجاز باؽ كمبدأ لمحياة في ال
والذي ىو عبارة عف عدة مقالات بأقلاـ اعلاـ وفي كتاب )المغة الفنية( ىنا المجاز المتمثؿ بالصورة. 

يقوؿ سي دي لويس بأف " الغرابة والجرأة والخصب في الصورة  –غربية ترجميا محمد حسف عبد الله 
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فأنيا عرضة للإفلات  -ىي نقطة القوة والشيطاف المسيطر في الشعر المعاصر ومثؿ كؿ الشياطيف  
ف تفيد أيف يمكف ويو واضح بأف الصورة سيؼ ذو حدّ ( وفي ىذا القوؿ تن٘ٗ، ٜ٘ٛٔمف سيطرتنا " )

 ذا انفمتت مف يد الشاعر عف طريؽ المبالغة فييا.إف تضره بنفس الدرجة أالنص الشعري كما يمكف 
كؿ  ونقصد بيا كؿ ما يدور في فمؾ الصورة قبؿ القرف العشريف. إذ أفّ : اقديمً  الصورة عند العرب:

ف كانت ىذه الجذور لا تتوافؽ تماما مع ما ا  و  -جذورىا  إلىمحاولة لفيـ الصورة مف دوف الرجوع 
ىػ( حيث يقوؿ اف ٕ٘٘الجاحظ )ت عثماف يتكوف ناقصة، نبدأ بأب -توصمت اليو الصورة حديثا 

المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي انما الشأف في اقامة الوزف "
وتخير المفظ وسيولة المخرج وكثرة الماء، وفي صحة الطبع وجودة السبؾ فإنما الشعر صناعة وضرب 

(. ىذا النص مف أقدـ النصوص التي ٕٖٔ-ٖٔٔ، ٖ، جٜ٘ٙٔمف النسج وجنس مف التصوير" )
و التشكيؿ ولا يحمؿ مف أت كممة )التصوير( فييا، ولكف مفيوـ الكممة يأتي بمعنى الصياغة ورد

مما يوجب تقدمتو : "و ىػ( فيقوؿٖٖٚمة بف جعفر )ت ما قداأذكر. يُ  االمعاني الحديثة لمكممة شيئً 
في ما  ف يتكمـ منياألو ف المعاني كميا معرضة لمشاعر، و إ -تكمـ فيو أف أريد أقبؿ ما  -توسيده و 
لمشعر بمنزلة المادة  حب وآثر مف غير اف يحظر عميو معنى يروـ الكلاـ فيو و اذا كانت المعانيأ

و لابد فييا مف شيء موضوع يقبؿ ، والشعر فييا كالصورة كما يوجد في كؿ صناعة مف انّ الموضوعة
ذا شرع في اي معنى كاف إ -الفضة لمصياغة وعمى الشاعر الصور منيا مثؿ الخشب لمنجارة و  تأثير

و الذميمة أوالرفث والنزاىة والبزغ والقناعة والمدح، وغير ذلؾ مف المعاني الحميدة  نعةمف الرفعة والصّ 
ذا نتمعف في قوؿ إ. (ٙٙ-٘ٙد.ت ، ) "الغاية المطموبة إلىف يتوخى البموغ مف التجويد في ذلؾ أ -

ـ خطوة نحو الاماـ، فقد جعؿ الرغـ مف ذلؾ تقدّ قدامة ىذا بوضوح تأثره بكلاـ الجاحظ، ولكف عمى 
 لمشعر مادة وىذه ىي الصورة عنده.

 -ا قديمً  -كثر النقاد العرب أمف  نراه ىػ(ٔٚٗعبد القاىر الجرجاني )ت  إلىولكف عندما نصؿ 
سرار البلاغة( و)دلائؿ أيو )الصورة في كتابَ  إلىا مف مفيوـ الصورة ومعناىا، حيث تطرؽ قربً 

، اذ سرار البلاغةأفي  الصورة في معرض حديثو عف )الاستعارة( إلىالاعجاز(. يشير عبد القاىر 
وتوجب لو بعد  يقوؿ: "ومف الفضيمة الجامعة فييا انيا تبرز ىذا البياف في صورة مستجدة تزيد قدره نبلا

ني وابرزت ىي باختصار في ي اعقاب المعاالتمثيؿ اذا جاء فويقوؿ: " (ٔٗىػ، ٖٕٗٔ)" الفضؿ فضلًا 
دارىا وشب مف رفع مف أقرتو كساىا أبية و كسبيا منقبة، و صو  إلىنقمت عف صورىا الاصمية معرضو و 
ليا اقاصي الافئدة صبابة وكمفا استثار ودعا القموب الييا و  ضاعؼ قواىا في تحريؾ النفوسنارىا و 

ف معنى الصورة في ىذا أعمى الرغـ مف  (ٔٓٔىػ، ٖٕٗٔ)" ف تعطييا محبة وشغفاأقسر الطباع عمى و 
نى وتأثيره ننا نجد في ىذا القوؿ اىتماما بالغا بالمعألا إالصياغة وؿ لا يتعدى كونو مرادفا لمشكؿ و الق
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عمـ أو " قوؿ عف الصورة في دلائؿ الاعجاز:في ىذا جدة عمى ما قالو القدامى. ويالنفسي في المتمقي، و  
ما ىو تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا، فمما رأينا آحاد انّ ف قولنا الصورة أ

، ٕٔٓٓ" )الاجناس تكوف مف جية الصورة فكاف بيف انساف مف انساف وفرس مف فرس بخصوصية
ٔٙٙ) 
شعار أف ىذا النوع كاف ىو الغالب عمى لأ ؛القاىر عمى الجانب البصري مف الصورة ز عبدركّ 

ف مفيوـ )الصورة( غير واضح وضوحا كافيا عند عبد القاىر، الا أالشعراء في زمانو. وعمى الرغـ مف 
انو يحمؿ شيئا مف رائحة الصورة الحديثة، وتعد جيوده في ىذا المجاؿ عظيمة قياسا عمى جيود مف 

ذيف سبقوه لا نجدىـ عماؿ النقاد الأقبمو ومف بعيده ايضا حتى منتصؼ القرف الماضي. فعندما نتصفح 
لا نحس  -اعماؿ لاحقيو حتى منتصؼ القرف العشريف  إلىقد اقتربوا مف الصورة كما فعؿ، وحيف نأتي 

 بأنيـ قد اضافوا الكثير عمى ما قالو ىو.
ية قصيدة نظرة نقدية أ إلىا، قائـ عمى التصوير، فلا يمكننا النظر ف الشعر مذ استوى شعرً إ: حديثا

 إلىىـ المقاييس النقدية التي بيا يصؿ الناقد أو الباحث أمف دوف التمعف في صورىا، لاف الصورة مف 
لىبياف القدرة الابداعية في كؿ قصيدة و  بداع صاحبيا وصانعيا. فالصورة ىي البرىاف إكشؼ مدى  ا 

ع كما ىي لب العمؿ الشعري وعنصر ثابت والدليؿ والدافع عمى قدرة الشاعر عمى الخمؽ الفني والابدا
مصطمح )الصورة( ومفيومو متأثريف بما قالو وكتبو النقاد الغربيوف  إلىفيو. لقد تطرؽ النقاد والباحثوف 

التراث العربي وما قدمو  إلىعف ىذا المصطمح منذ العقد الرابع مف القرف الماضي، كما رجع بعضيـ 
موا مف قيمتيا ش بعضيـ تمؾ الجيود وقمّ ود القدامى، في حيف ىمّ روا جيالعمماء في مجاؿ الصورة وقدّ 

 ولـ يروا فييا ما يستحؽ الرجوع اليو.
لعؿ اوؿ دراسة تحمؿ مصطمح )الصورة( عنوانا ليا ىي دراسة مصطفى ناصؼ التي ظيرت في 

وؽ ف نيا منيجأة( ويقوؿ فييا في تعريؼ الصورة "اواخر الخمسينيات تحت عنواف )الصورة الأدبي
الوضوح، فماذا يقصد الكاتب بػ  إلى(، اف ىذا التعريؼ يفتقر ٛ" )د.ت، المنطؽ لبياف حقيقة الاشياء

"؟ ماذا يوضح معنى الصورة في ىذا التعريؼ؟ قد يعني الكاتب بيذا الكلاـ أف "منيج فوؽ المنطؽ
سبب غموض تعريفو ىو الصورة منيج فوؽ المغة المعيارية لأنيا تقوـ عمى الخياؿ والانزياح، وقد يكوف 

تأثره بما كتبو الغربيوف أو الترجمة الحرفية التي تزيد الغموض، اذ حاوؿ اف ينيج نيجيـ ولا يراعي ما 
 خرى.أو المتمقي الذي عمى دراية بالمغة العربية ولكنو مف قوميات أيخص المتمقي العربي 

و وجو مف أوجو الدلالة أطريقة خاصة مف طرؽ التعبير، " :ؼ جابر عصفور الصورة بأنياويعرّ 
(، ويضيؼ ٖٕٖ، ٕٜٜٔ" )ف المعاني مف خصوصية وتأثيرتنحصر اىميتيا فيما تحدثو في معنى م
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أف "الصورة ىي الوسيط الاساسي الذي يستكشؼ بو الشاعر تجربتو ويتفيميا كي يمنحيا المعنى  
يف وضوحا دقيقا حيث يتضح معنى الصورة لممتمقي، (، نرى في ىذيف التعريفٖٖٛ، ٕٜٜٔوالنظاـ" )

سيطة وموجزة. ويضيؼ وظيفة الصورة واىميتيا، فضلا عف شرح المصطمح بصورة ب إلىفالناقد اشار 
و كيفية تشكيميا، عف مقتضى الحاؿ الخارجي أوسيمة تعبيرية لا تنفصؿ طريقة استخداميا، بأف الصورة "

" المباشر، أو جانب المتعة الشكميةجانب النفع  إلىما أدتو الذي يحكـ الشاعر، ويوجو مسار قصي
 .حيث بيّف أىمية السياؽ في خمؽ وانشاء الصورة (ٖٖ، ٕٜٜٔ)

يقوؿ عبد القادر الرباعي انو "إذا كاف لكؿ فف واسطة فاف واسطة الشعر ىي الصورة التي تتشكؿ 
( و الصورة عنده ىي ٕٛ ،ٜٗٛٔ" )سموب متميزأو أمف علاقات داخمية مترتبة عمى نسؽ خاص 

فع والانفعالات لا يُحد محسوس جيء بو في الشعر ليعبر عف عالـ مف الدوا"مظير خارجي محدود و 
مف قوى  -عند الشعراء  -ابنة لمخياؿ الشعري الممتاز الذي يتألؼ ( كما ىي "ٗٔ، ٜٓٛٔولا يُحس" )

ف لِتصبّيا في قالب خاص حيف تريد خمؽ ف تركيبياداخمية تفرّؽ العناصر وتنشر المواد ثـ تعيد ترتيبيا و 
مفيوـ الصورة الكثير في النقد العربي  إلىقد اضاؼ الرباعي ( و ٗٔ، ٜٓٛٔجديد متحد منسجـ" )

حيث الييا المتمقي بمغة سائغة، ويتغمؿ اكثر  إلىيصاليا ا  مقو في معاني الصورة وتشعباتيا و بسبب تع
و استعارة فقط، ولكنيا أو كناية أالصورة لا تعني عندي ذلؾ التركيب المفرد الذي يمثمو تشبيو أف "بيقوؿ 
تى ا ذلؾ البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو مجموعة مف الصور المفردة بعلاقاتيا المتعددة حيضً أتعني 

محنا عمى بعض في شكؿ اصط إلىجزاء بخيوط دقيقة مضمونة بعضيا تصيره متشابؾ كذا الحمقات والأ
جانب الصور الفردية المتفرقة والموزّعة عمى طوؿ القصيدة،  إلىأي  (ٓٔ، ٜٗٛٔ)تسميتو بالقصيدة " 

كمّي مغاير عف  معنىىناؾ صورة كبيرة شاممة تجمع كؿ الصور السابقة تحت غطائيا وتعطييفّ 
 معانييفّ مفردةً.

ف ربعة عناصر تكوّ أ إلىا. ويشير ومفيومً  ا دقيقا مفصلًا ف يُقبؿ ىذا التعريؼ لكونو تعريفً أيمكف 
ف يكوف مف العالـ المحسوس، والعنصر الباطني أالعنصر الحسي الظاىري الذي يفضؿ  :الصورة ىي
فكار الشاعر ونفسيتو التي ىزتيا تجربة عميقة، وعنصر الانفعاؿ الذي يتحرؾ في كؿ ذرة مف أالذي ىو 

ؿ مّ أنساف فيعمؿ عمى تذ بو يتيقظ الإإوره فيفتحيا، عاعضاء الانساف فيوقظيا ويطرؽ كؿ نافذة في ش
و صور تحمميا. أضوعات يا في وحدات متناسبة متعادلة يفتش ليا عف مو تجربتو ونشر اجزائيا ثـ ضمّ 

نسانية عامة و الصور ىي تنظيـ التجربة الإأخير ىو القيمة، فالقيمة التي تخمقيا الصورة والعنصر الأ
اف الرباعي مف النقاد الذيف يقيموف دور الخياؿ في نشوء الصورة في  وتحقيؽ وحدة الوجود. كما
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 (ٜ، ٜٗٛٔة ىي الخياؿ ")قلقوة خلا " الصورة الفنية مولود نضرو النص الادبي، فيو يقوؿألقصيدة ا 
 فكمّما كاف الخياؿ جامحا مختمفا كانت الصور أروع.

ما ؿ بالكممة وانّ انفعالية، والانفعاؿ لا يتوسّ ىذا الصدد بأف "لغة الفف لغة في ويقوؿ نعيـ اليافي 
( بالتالي ٓٗ، ٕٜٛٔدة حيوية لا تقبؿ الاختصار نطمؽ عمييا اسـ الصورة" )ؿ بوحدة تركيبية معقّ يتوسّ 

الصورة "ىي واسطة الشعر وجوىره، وكؿ قصيدة مف القصائد وحدة كاممة تنتظـ في داخميا وحدات 
متعددة ىي لبنات بنائيا العاـ وىذا كؿ لبنة مف ىذه المبنات ىي صورة تشكؿ مع أخواتيا الصورة الكمية 

( تتبيف قيمة الصورة وكيفية ترابط بعضيا مع بعض في النص ٜٖ، ٕٜٛٔالعمؿ الفني نفسو")التي ىي 
 الشعري مف خلاؿ ىذا الكلاـ.
 خصائص الصورة وعدّدَ  إلىبشيء مف التفصيؿ صلاح فضؿ  ؽَ تطرّ  خصائص الصورة الفنية:

والتي مف المفترض ( غير أف الخصائص التي ذكرىا اليافي تعد أشمؿ وأدؽ ٖٚ٘، ٜٜٛٔ) ست منيا
 وىي:أف تتميز بيا الصورة 
المراد بيا أف الصورة وسيمة لإذابة مختمؼ العناصر والمكونات المتناقضة  :خاصية التكثيف

 .والمتشابية، وجعميا في كؿ واحد او بؤرة واحدة تممع كالبرؽ الخاطؼ
يدة مبتكرة، وقد تتضمف تحاوؿ صورة القصيدة المعاصرة اف تكوف جديدة فر  :خاصية الجدة والابتكار

ىذه الجدة نعوتا توسـ بيا بعض الصور ىي الغرابة والادىاش والجرأة او لا تتضمف ولكنيا مف المحتـ 
ت سما لا نعرفو ولي إلىضافة إوجو الاثارة فييا ىذه الجدة التي ألمحنا الييا بوصفيا و أف تكوف مثيرة، 

  .ا لما نعرفو ونألفوتكرارً 
أضحت سمة الحسية تشكؿ صمب ماىية صور القصيدة وجوىر عناصرىا المكونة  :خاصية الحسيّة

-ٕٕٓ، ٖٜٜٔ)مثمما اضحت أكثر شمولا واتساعا لعلاقات الداخؿ والخارج ولحركتيما عمى السواء. 
ٕٓٗ) 

إف تميزت الصورة الفنية بيذه الخصائص جاءت بما يستحؽ الوقوؼ عنده بالنسبة لممتمقي والناقد 
 عمى حد سواء.

 ة كؿٍّ منيـحسب زاوية رؤي لقد قاـ العديد مف النقاد بإجراء تقسيمات متنوعة لمصورة أنماط الصورة:
 بيا، ونحف فضّمنا أنماط )الصورة( الايحائية وامعيا والمصادر التي تأثر  وفلمصورة والنماذج التي يتعامم

في ىذا المبحث تتسـ بالإيحاء  ، لكوف الصور التي اخترناىامف بينيا وىي )الرمز، الوصؼ، والمفارقة(
معناىا  إلىييا لمعاف اضافية وتنأى عف المباشرة والتصريح، والايحاء معناه استدعاء الكممة خلاؿ تمقّ 

الحرفي. وبعبارة أخرى أف يستدعي داؿ واحد أكثر مف مدلوؿ واحد في سياؽٍ مُعيَّف، والصورة الايحائية 
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ف البلاغة المعروفة كالتشبيو والاستعارة والكناية فقط، بؿ عمى ىي الصورة التي لا يقوـ بناؤىا عمى فنو  
تقنيات فنية وجمالية كالرمز والمفارقة والوصؼ توحي بمعاف ودلالات ثرة تتعمؽ بتجارب الشاعر 
 الوجدانية ورؤاه عف العالـ والوجود، فالصورة في الشعر الحديث والنقد صارت تعبيرية ايحائية لا تقؼ

أىـ مكونات النص  ف المغة الشعرية، والتي ىي مفأ، حتى (ٖٗٗ، ٜٜٚٔلاؿ، عند حد الحدس )ى
المتمقي مف خلاؿ أداة الشعر الألفاظ أو  إلىأىميتيا في أنيا تنقؿ الاثر مف المبدع الشعري، تكمف "

لأنيا لا تنقؿ  ؛آخر إلىالاصوات وىي السبب في كوف الصور الموحية بيا عند القراء تختمؼ مف قارئ 
أي  ،(ٕٛ٘، ٕٜٜٔا مخيمتنا" )إسماعيؿ، ما ىي ايحاءات تتأثر فيينّ طبؽ الاصؿ وا احرفيً  شياء نقلًا الأ

أف ما يميز المغة الشعرية ىو النكية الايحائية الموجودة فييا. ليست الصورة الايحائية تجريدية او 
أف تنحؿ بكامميا في لأف الفكرة لابد  ؛برىانية عقمية، وىي لا تعقؿ بغير التصور الذي يرمز الييا

التصوّر. فيذا النوع مف التصوّر لا يقؼ عند مجرد التشابو بيف مرئيات أو مسموعات أو عند المشاكمة 
و الموف دائما، بؿ يتجاوز ذلؾ ليربط بيف التشابو والشعور العاـ المسيطر عمى أو الحجـ أفي الييئة 

 امية التي تؤلؼ مع غيرىا مف الخلايا كلًا الشاعر، وتصبح الصور الايحائية ىذه بمثابة الخمية الن
وىي متوفرة وبكثرة في القصائد الحديثة عامة  (ٖ٘ٗ-ٖٗٗ، ٕٓٓٓدىماف، ومتفاعلا ) احيً  اعضويً 

 وقصائد النثر عمى وجو التحديد.
تقوؿ بشرى موسى صالح عف اىمية الايحاء: "ليس ابداع الشاعر في الصورة الشعرية قائما عمى 
نما في قدرة الشاعر عمى الايحاء بحركة الواقع مف خلاؿ الصياغة المتميّزة  طبيعة الموضوع ونوعو، وا 

، المدىش والمعقوؿ واتخاذ عنصر الاقناع والح وار النفسي سبيلا التي تحقؽ توازنا بيف المجيوؿ والمعموـ
ىـ أالايحاء مف  يُعدّ  ( أيٓٙ، ٜٜٗٔالدىشة المبتغاة أو القيمة الفكرية المطموبة" ) إلىالوصوؿ  إلى

العناصر التي تبيف قدرة وابداع شاعر ما حسب مدى نجاحو في استغلاؿ ىذا العنصر. ولا ننسى بأف 
حاء عنصر يستخدـ لإعطاء عمؽ لأف الاي ؛بالنص الشعري صار ىدفا في ذاتو، أضرّ  الايحاء إفْ 

 لمنص الشعري، لا ليكوف ىو ىدؼ النص بذاتو.
دباء و الأتوجّ  ،خـ الادب عامة والشعر خاصة بالتشبيو والاستعارة والكنايةبعد أف أتّ  الصورة الرمزية:

المتمقي عف طريؽ صور  إلىيصاؿ ما يشعروف ا  استخداـ تقنيات أكثر حداثة لمتعبير عما يريدوف و  إلى
 ؾ عقؿ المتمقي وقمبو، فضلا عف استخداـ الصور البلاغية.مؤثرة جديدة تحرّ 

نو مف المفاىيـ التي تعرضت لاستعمالات يصعب أذ إ، امف التقنيات الحديثة نسبيً  الرمزيُعدّ و 
ّـ الحصرىا، ومف المعروؼ اف الرمز  عمـ النفس وعمـ العموـ المختمفة ك مف قِبؿ أصحابتطرؽ اليو قد ت

لا أننا نقصد بالرمز ىنا الرمز الفني الذي ىو جزء لا يتجزأ إعمـ الاشارات والعلامات و.... الاجتماع و 
 إلى، غير أنو لـ يصؿ قبلا ستخدـ في الشعر التقميدي والرومانسينو قد أُ أمف الشعر الحديث، صحيح 
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ثرية عمى وجو الخصوص.، فيو في الشعر  عند الشعراء المحدثيف وفي القصائد النقمة الابداع الاّ  
 إلىا ما تحوؿ لدى الشعراء كثيرً رية الحرفية التي يحكميا العقؿ و شايدي شديد الاقتراب مف الدلالة الإالتقم

مف أف  ي ضرب مف البنياف الصناعي يعتمد الميارة في الاسموب بدلًا أحجية و الأأضرب مف المغز 
الاشياء  إلىالشاعر الرومانسي كالشاعر التقميدي كاف يستخدـ الرمز ليممح بو "يعتمد الكيفية الفنية... و
" لمعنى المحدد لمكممةسموب تتصؿ بافي الأ ةي يستخدمو بدلالتو الحرفية كطريقأحتى درجة الافصاح 

ة في يد رة وقويّ وسيمة مؤثّ  إلى، لكف في الشعر الحديث نضج الرمز وتحوّؿ (ٕٖٕ، ٕٛٓٓ)اليافي، 
 الرمزو  .، عمى الرغـ مف مبالغة بعض الشعراء في استخدامو حتى تحوّؿ الرمز غاية في نفسوالشاعر

 امتداد ليا.ليس تقنية منفصمة عف بقية تقنيات الصورة في الادب، بؿ ىو 
تفاعؿ بيف مظاىر خارجية ومشاعر جماعية كونتيا قيـ دينية وانسانية و الشعري ىو "أوالرمز الفني 

 -جانب التعبير عف تمؾ المشاعر  إلى -و بخمفية عقمية خاصة بمستخدمو ميمتيا موجّ و وقومية، ولكنّ 
وىذا الاستخداـ المميز لمرمز  (ٚٓٔ، ٜٓٛٔ" )الرباعي، المزاج الذاتي والطابع الشخصي لوبراز إ

 مطابؽ لكيفية تعامؿ الماغوط معو مف خلاؿ عناوينو كما سنوضح تاليا.
قدر خارج مف التقنيات التي لا يمكف أف ت ز لكوف الرمزمعنى الرم دور السياؽ في تكويفولا ننسى 

 ا، تكثيفً افالسياؽ ىو الذي يحدد دلالة الرمز وقيمتو الفنية، وىو يعطيو، غالبً السياؽ الذي وردت فيو "
أكبر مف اي مصطمح مجازي آخر لأنو ينطمؽ في آفاؽ، وىو أرحب لا يجسـ فكرة، ولا يشخص 

" الرمز كما قمنا ابف السياؽ وابوهلا السياؽ فإفضيمة، ولا يصوّر جزئيا. وذاؾ كمو لا مرد للاقتناع بو 
فضلا (. صحيح أف معرفتنا بحياة الشاعر وشخصيتو الشعرية وحالتو النفسية، ٛ٘ٔ)ناصؼ، د.ت، 

لا أف أكبر معيف لممتمقي لفؾ رموز إطريؽ تحميؿ نصوصو  إلىعف بيئتو ومجتمعو، يمكف أف تقودنا 
 اي نص شعري ىو السياؽ.
الرمز أنواعو، غير أف  ؿىناؾ بعض الخصائص التي تخص الرمز بك خصائص الرمز الفني:

ؿ ة وتحوّ تو الفنيّ رمزيّ  فقدَ ذا خلا مف ىذه السمات ا  الفني يختص ببعض السمات التي ىي حصر عميو، و 
 ومف ىذه السمات: ،مجرد اشارة او علامة إلى
دبي وتؤدي وظيفة يعجز عنيا ودلالة ثرية عمى النص الأ اعميقً  اىذه السمة تضفي طابعً  :الايحائية (ٔ)

 .شياءو لمظواىر والأأالتناوؿ المباشر لمتجربة 
تعني أف الرمز ىو حامؿ انفعاؿ لا حامؿ مقولة، أي يحمؿ الرمز في طياتو عواطؼ  :الانفعالية (ٕ)

 واحاسيس وليس مجرد اشارة لشيء معيف.
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لمظواىر  امجازيً  ثمة تناولًا  يعني أف الرمز نتاج المجاز لا نتاج الحقيقة. وليذا فافْ  :التخييؿ (ٖ) 
 .جديدة مختمفة عف سياقيا الواقعيوالاشياء، بحيث تتحوؿ عف صفاتيا المعيودة، لتدخؿ في علاقة 

ىذه السمة تجعؿ الرمز أف يجسد ولا يجرد اي أف التحويؿ الذي يتـ في الرمز لا ينيض  :الحسية (ٗ)
خر، لـ آمستوى حسي  إلىبتجريد الاشياء مف حسيتيا بؿ ينقميا مف مستواىا الحسي المعروؼ 

 لـ نعيده فييا. يكف ليا مف قبؿ او
تعني أف الرمز لا اىمية لو خارج السياؽ الفني وأف السياؽ ىو الذي يعطيو اىميتو  :السياقية (٘)

غمب رموز الماغوط تعكس أو  (ٜٕٕ-ٕٕٚ، ٕٛٓٓاليافي، ) نونتو المتميزة ومضمونو الجمالي.وكي
 ىذه المميزات كما ستتوضح في النماذج.

الشكمي والمعنوي و مصدره فيناؾ الرمز ألطبيعتو  امختمفة تبعً "لمرمز الفني انماط  أنماط الرمز:
 إلىتقسيمو  او المتداوؿ واىـ مف ىذه جميعً أد حالي والبسيط والمعقد والقريب والبعيد والمبتكر والمردّ والإ

( ٖٕٓ، ٕٛٓٓوؿ بيف الشخصي منو والخاص" )اليافي، خاص وعاـ عمى أف نميز في رحاب الأ
أما ، سطوري والديني والمعجميالاكالرمز التاريخي و خرى أنواع أعف  (، فضلًا ٜ٘، ٕٔٔٓو)لوحيشي، 

الخاص والمعجمي، الرمز الشخصي و ىو مف ىذه الانواع محمد الماغوط ل نثريةقصائد الالتفّؽ مع ما ي
تجربتو" السر الذي يكمف بيف الشاعر و  إلىفالرمز الشخصي ىو "صورة مغمقة تظؿ اقرب ما تكوف 

الصؽ بوجية النظر التي توضح جوانبيا نماذج الفناف فيو "ما الخاص أ(، ٖٕٓ، ٕٛٓٓفي، )اليا
ف ىناؾ مف يدرس الرمز الشخصي والرمز الخاص تحت أ( مع العمـ ٖٕٓ، ٕٛٓٓمجتمعة" )اليافي، 

ولى عماؿ الكاتب الأأيحدث بتكرار ممح ىو أف ما يسمى في جانب أف الذي " إلى. اسـ واحد
(. اذف إذا تكررت الصورة ٕٗٗرة" )ويميؾ ووارف، د.ت، رموز في اعمالو المتأخ إلى)خصائص( ينقمب 

. وجدير بالذكر أف الرمز يمكف أف يحمؿ معاني متناقضة في افي اعماؿ الشاعر المتلاحقة تحولت رمزً 
لممرعب والمخيؼ في قصيدة شاعر، فإنيا في قصيدتو  فاذا كانت الريح مثلًا عماؿ شاعر معيف، "أ

و السيكولوجية التي أف الرمز ستولد مف خلاؿ الحالة الذىنية إلمقوة المغيرة وىكذا ف االثانية ستكوف رمزً 
" لتغيرات الدلالة الرمزية لممفردة اوواعيً  او الناقد أف يكوف حذرً أيكوف الشاعر فييا. وعمى القارئ 

و أ ليو ىو الرمز المعجميإ(. والنوع الآخر مف الرمز الذي ييمنا التطرؽ ٘ٙٔ، ٕٜٛٔ)اطيمش، 
يا ؿ كمّ المصدر الاوؿ الذي يستقي منو الرمز مادتو ىو معجـ المغة. اذ مفردات المغة تشكّ لأف " ؛المغوي

دوف اي مفاضمة فيما بينيا ويعود الدور في ذلؾ لمشاعر الذي ينتزع المفظة  امادة جديرة باف تصبح رمزً 
مدلوليا الضيؽ لتكتسب  رمز تتحرر بو مف إلىي مف معناىا الاصطلاحي، ويحوليا أمف المعجـ 

و المفظة يمكف أف تكتسب عمى أ( فالكممة ٜٓٔ، ٜٙٛٔ" )البستاني، عاني جديدة وتأويلات لا محدودةم
يحاء بالحالات المعنوية عودنا عمييا، فتصبح قادرة عمى الإجديدة مختمفة عف التي ت ابعادً أيد الشاعر 
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و الرمز أمتفؽ عمييا، ويمكف أف يتحوؿ المفظ التجريدية، بحيث تفقد محدوديتيا في اداء المعاني ال 
رمز شعري عف طريؽ تعديؿ المعنى المثالي وتوسيعو نتيجة لتفاعؿ الرمز مع السياؽ  إلىالمغوي 

عف طريؽ استدرار المعنى المجازي مكممة في ضوء اللاشعور والشعور و الشعري وخمؽ معنى ذاتي ل
 .بالوسائؿ الايحائية الممكنة

رموز شخصية وخاصة، وىنا  إلىوالرمز المعجمي في أغمبو يتـ انتاجو مف قِبَؿ المبدع متحولا 
قضيتنا ليست تحديد نوع الرمز بدقة بقدر ما ىي إيجاده ضمف إطار العناويف فقط وىذه مَيمّة مُيمّة في 

 .تالياذاتيا وىذا ما سنحاوؿ فعمو 
بيف رقّة الندى وقسوة الماغوط يجمع ( ٜٕ٘، ٕ٘ٓٓ، )الماغوط )ندى الصخور(العنواف  في مثلًا 

الصخر، صورة مختمفة وجديدة تعبث بخياؿ المتمقي، كيؼ جمع الشاعر بيف ىذيف النقيضيف؟ ولِـ لا 
الجمع بيف ىذيف العنصريف )الندى والصخور( بيف ىذيف الاثنيف؟ بارز تبدو الصورة منفرة لنا فلا جامع 

مزيًا مثيرًا. الندى يمثؿ شيئًا ضعيفًا وىشًا مقارنة بالصخور التي تمثؿ القوة في عنواف واحد يخمؽ توترًا ر 
والصلابة. ىذا التبايف يمكف أف يكوف دلالة عمى فكرة التفاعؿ بيف العاطفة والعقؿ، أو بيف النقاء 

ة عمى علاقة غير متوازنة أو تساؤلات حوؿ قدرة الرقة والنعوم إلىوالتحديات الحياتية. قد يشير أيضًا 
 .التأثير في شيء ثابت أو قاسٍ 

ىو مزيج بيف التناقضات: الثبات والمرونة، القسوة والنعومة، ىنا تكمف القوة الإبداعية لمشاعر، 
صراع داخمي أو تجربة حياتية تتسـ بالصعوبات والتحديات،  إلىالصمود والرقة. ىذا العنواف قد يشير 

لكنو في الوقت نفسو يحمؿ في طياتو لمحات مف الأمؿ والنعومة التي قد تظؿ حاضرة حتى في أصعب 
 .الظروؼ

ا عف الدموع التي تُرى عمى خد قساة القموب وتثير كيؼ تندى الصخور؟ قد يكوف الندى رمزً 
قد يكوف ؟ ا الذي يمكف أف يُبكي ىؤلاء؟ وما الذي سينتج عف ىذا البكاءالاستغراب والقمؽ في آف، م

فعؿ آثِـ عند كشفو، ربما يٌقصد بيذه الصورة أف ب القياـ الندى رمزا لقطرات العرؽ، عرؽ الخجؿ نتيجة
حتى الصخور القاسية المتمبدة المشاعر فالطبيعة تشارؾ الشاعر في بكاءه عمى ما يجري في بلادىـ 

رمزية صورة  الصخور قد تمثؿو ماـ آلاـ الوطف الذي يُذبح عمى يد مف يدّعوف بأنيـ أصحابو. تنيار ا
الذي يختبئ تحت غطاء مف القسوة لأنو يعيش في عالـ لا مكاف فيو  ، الشاعرذات الشاعرعف 

ف الحياة وظروفيا قد أجبرت الشاعر عمى التصخّر ألمضعفاء ولكنو يحمؿ في داخمو نقاء الندى، أو 
تواجو تحديات قاسية  تمثّؿ شخصيةً يمكف أف  ينما في خموتو يطمؽ ماء قمبو عمى شكؿ ندى.ب

)الصخور( لكنيا ما تزاؿ قادرة عمى إظيار بعض الممحات الرقيقة أو الأمؿ )الندى(. ربما يشير العنواف 
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محاولة تمطيؼ  إلىالصراع بيف أمؿ مستمر أو لحظات مف الرقة تظير في بيئة صعبة وقاسية، أو  إلى 
 .القسوة أو التصمب في الحياة اليومية

نراه يحمؿ دلالات رمزية معقدة، حيث  (ٖٔٗ، ٕ٘ٓٓ)الماغوط،  )المطر المنافق(أما العنواف 
يجمع بيف الطيارة والصدؽ )المطر( وبيف الخداع والنفاؽ )المنافؽ(. ىذا التوتر بيف الطيبة الظاىرة 

الأشياء قد لا تكوف كما تبدو في ظاىرىا. يمكف أف يكوف العنواف نقدًا والتلاعب المخفي يعكس فكرة أف 
اجتماعيًا أو نفسيًا يعبر عف الخداع في العلاقات أو في الواقع الاجتماعي أو السياسي، ويكشؼ عف 

 .التناقضات التي قد تظير في الحياة اليومية أو في الأنظمة
خمؽ صورة قوية وممتبسة. المطر، الذي غالبًا ما ىذا الجمع بيف المطر والنفاؽ في عنواف واحد ي

يُنظر إليو عمى أنو مصدر لمرحمة والتجديد، يُوصَؼ بػ "المنافؽ" وىذا يضيؼ لو بُعدًا خداعًا؛ المطر في 
نرى الشاعر مختارا و  ىذه الحالة لا يكوف صافيًا أو نقيًا كما ىو متوقع، بؿ يحمؿ خداعًا في طياتو،

الحياة ويعيد الامؿ  إلىيّاىا لممطر الذي لطالما عُرؼ بالكرـ والسخاء والذي يرمز لصفة النفاؽ مُمبسة إ
َـ ىذا المطر منافؽٌ إذف؟ ربما لأنو لا ييطؿ في ارض الشاعر، أو ربما لأنو  في كؿ مكاف ييطؿ فيو، فَم

ترض أف غير عادؿ في ىطولو. قد يكوف المطر رئيس البلاد الذي يوجد في كنفو كؿ خيراتيا، ومف المف
ييطؿ بيذه الخيرات عمى كؿ أبناء الوطف وفي كؿ بقاعيا، غير أنو ييطؿ عمى مف يريد وفي المكاف 

ف مطره منافؽ يخالؼ الوعود التي أعطاىا ألا إالذي يريد، فبعد أف شارؾ كؿ الشعب في انوجاد غيومو 
الأنظمة أو الأفراد الذيف يظيروف صورة مف الرحمة أو  إلىقد يكوف العنواف إشارة أي  ،عند خمقو

الممارسات الزائفة لمسمطات  إلىالعطاء، بينما في الحقيقة يكونوف فاسديف أو خادعيف. قد يشير العنواف 
التي تقدـ نفسيا عمى أنيا مصدر لمخلاص أو الدعـ بينما ىي في الواقع تساىـ في الاستغلاؿ أو 

 .الظمـ
نا مجمة وعدت ألا تنشر ما تخالؼ مبادئيا وفعمت وبذا صار مطرىا منافقا، أي قد يكوف المطر ى

وجو حؽ، يمكف لممطر المنافؽ أف يمثّؿ كؿ الذيف مف المفترض أف يمشوا عمى طريؽ ومالوا عنو دوف 
 .وصاروا الآف يتبختروف بذاؾ الشيءأو الذيف حاربوا شيئا لشيء فيو 

وىو عبارة عف عنواف مف كممتيف بسيطتيف، ( ٚٛٗ، ٕ٘ٓٓ، )الماغوط )الشتاء العجوز( إلىنأتي 
جانب أطياؼ الموت  إلىالحكمة والتعقؿ  كوف رمزالشتاء الذي لا يُخفى عمى أحد، والعجوز الذي ي

ىو عنواف يحمؿ في طياتو صورة رمزية معقدة وعميقة، حيث يربط بيف قسوة الشتاء التي تحوـ حولو، 
لفترة الحياة المتأخرة أو الأوقات الصعبة التي تميزىا النياية أو الجمود.  وبرودة العجوز، ليشكؿ استعارة

العنواف يثير في الذىف إحساسًا بالزمف الطويؿ، والخبرة المتراكمة، والتحولات التي تطرأ عمى الكائنات 
مثؿ الحية، سواء كانت بشرًا أو طبيعة، حينما يقترب الزمف مف نيايتو. وىو يتناوؿ أيضًا موضوعات 
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الوحدة، العزلة، والتحولات التي تصاحب الشيخوخة أو الموت، ولكنو قد يحمؿ أيضًا حكمة عميقة في  
 .فيـ الحياة والوجود

َـ شخّصَ الماغوطُ الشتاءَ بوصفو عجوزا؟ لأنو عمى أبواب الانتياء وقد ظيرت بوادر الربيع في  فَمِ
كممو وليس مجرد فصؿ؟ قد يكوف الشتاء صورة الأفؽ؟ أـ لأنو امتدّ طويلا وقضى بطيئا وكأنو عمر بأ

رمزية عف السمطة التي طاؿ حكميا وأنيؾ الشعب، والشاعر يرى بوادر سقوطيا أو إسقاطيا. قد يكوف 
الشتاء العجوز ىو الشاعر بذاتو، فقد مرّ بظروؼ أقسى مف كؿ عاصفة ىوجاء، ورزح تحت احماؿ 

مّج القموب. أـ الشتاء العجوز رمز لمرحمة صعبة عمى أثقؿ مف ثموج الجباؿ، وواجو برود المشاعر وتث
قد يعكس شعورًا بالحياة التي تصبح أكثر صعوبة مع التقدـ في العمر أو مع مرور  أبواب الانفراج؟

يا الإنساف مع تقدـ السف، عندما ف العزلة أو الوحدة التي قد يواجحالة م إلىالوقت. قد يشير العنواف 
عبة أو غير مجدية، تمامًا مثؿ الشتاء الذي يبدو مظممًا وقاسيًا، لكنو في يشعر أف الحياة أصبحت ص

  .الوقت نفسو يظؿ جزءًا مف دورة الحياة الطبيعية
فكمّما عزلنا العنواف عف متف القصيدة وعاممناه معاممة النصّ المستقؿ بذاتو رأيناه محتملا لتفاسير 

 وتحاليؿ أكثر تنوعا واختلافا.
عناويف عدة لابد أف تكوف أغمب مفرداتيا رموزا شخصية لا يمكف لنا فؾ طلاسميا بعيدا كما أف ىناؾ 

دار الإفتاء( و)جنوف العظمة( و... فلابد أف ترمز عف المتف والسياؽ كما في )ابف سينا في مشفاه( و)
تف حداث معروفة نحف مُغمضو العيوف عنيا دوف المأة أو نشخصيات معيّ  إلىىذه العناويف وغيرىا 
 والسياؽ كما أسمفنا. 

 دـ الشعر نفسو، بؿ وقبؿ أف يقوؿ الانسافُ الوصؼ تقنية شعرية قديمة قِ  الصورة الوصفية:
وأقدـ النصوص الشعرية العربية التي وصمتنا، وىي نصوص مف الشعر  ، عرؼ الوصؼ.الشعرَ 

بصره، وكاف الجاىمي، زاخرة بالصور الوصفية. فقد وصؼ الشاعر الجاىمي كؿ شيء وقع عميو 
الوصؼ اداتو الرئيسة في كؿ غرض شعري طرقو. وعدّ الوصؼ مف اىـ اغراض الشعر واخصّ فنونو، 

او العاطفية التي يعيشيا  اذ أف الشاعر حيف يصؼ مناظر الطبيعة او جماؿ الحبيبة او الحالة النفسية
يو مف الاحواؿ والييئات" يؤثر في النفس ويحرؾ العاطفة، والوصؼ عند القدماء ىو " ذكر الشيء كما ف

 إلى(. ىذا ويتفؽ اغمبيـ عمى أف "الشعر، الا اقمو راجع ٛٔٔ)د.ت،  كما أشار اليو قدامة بف جعفر
ف مف معظـ الشعر يتكوّ  افَّ  ذْ إحصره واستقصائو" وىذا الرأي دقيؽ،  إلىباب الوصؼ ولا سبيؿ 

الوصؼ، وىذا فيو شيء مف الصحة  إلىارة الوصؼ، والعديد مف النقاد القدامى يُرجعوف التشبيو والاستع
شمؿ مف تمؾ ألأف النوعيف المذكوريف يعتمداف في بنيتيما عمى الوصؼ، غير أف الوصؼ أكبر و 

 نواع الصورة الاخرى.أو أو الاستعارة أالانواع، فيناؾ صور وصفية خلابة خالية مف التشبيو 
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الشاعر الوصاؼ،  تي يقع عمييا حسّ والصورة الوصفية اجمالا مرتبطة بتطور مظاىر الحياة ال 
الوجود وفمسفتو في الحياة،  إلىوتطور الثقافات والمعارؼ كما ىي مرتبطة بخياؿ الشاعر وفكره ونظرتو 

وصفية مبتكرة وجديدة، فبعض الشعراء حيف يصفوف يجعموننا نحس بأننا نشاركو في  اكي يخمؽ صورً 
 الاحساس بالصورة التي يصفيا او المشاعر التي يحاوؿ أف يبرزىا.

تعمؿ بطريؽ التمثيؿ البسيط لمشيء الذي تصفو، وبطريؽ الايحاء ايضا" الصورة الوصفية "
في الوصؼ لإيصاؿ ما يريد،  اأف يكوف بارعً  لىإحيانا أ(. فكؿ شاعر يحتاج أٛ، ٜ٘ٛٔ)لويس، 

توقّد في الذىف وقوّة في الملاحظة ودقّة في التصوير تمكّف الشاعر مف ازالة  إلىوالوصؼ بدوره يحتاج "
أي أف الشاعر يمكف أف  (ٗٙٔ، ٜٜٜٔشاؼ العلاقات الخفيّة بينيا " )مسعود، تالحدود بيف الاشياء واك

و أقمب المتمقي مباشرة،  إلىبسيط الجميؿ لإيصاؿ صوره الوصفية، كي تنفذ سموب السيؿ الالأ إلىيمجأ 
ب قطع ذىف المتمقي كأنو يرتّ  زّ الايحاء والغموض لإضفاء لمسة جمالية خاصة، كي يي إلىقد يمجأ 

ة الكشؼ عف الصورة النيائية لما اراد الشاعر ايصالو، و ليا بمذّ أحجية في خيالو، ليستمتع في نياية حمّ 
كمتا الحالتيف يمكف أف تكوف الصورة الوصفية دقيقة ومؤثرة بالدرجة نفسيا، إذا كاف الشاعر متمكنا،  وفي

 وكاف عمى صمة وثيقة بخيالو ومشاعره وفِكَرِه.
يضعنا الشاعر أماـ ثنائية غريبة، ( ٕٚ٘، ٕ٘ٓٓ)الماغوط،  )الظلام المراهق( ففي العنواف

، أو الفقداف. يمكف أف يعكس مشاعر الحزف أو الانعزاؿ، الغموض، الخوؼ إلىحيث يُشير )الظلاـ( 
الارتباؾ في مواجية المجيوؿ، بينما  إلىويُستخدـ غالبًا كرمز لمحالات النفسية السمبية، كما ىو مؤشر 

مرحمة عمرية تتسـ بالتحولات والتغيرات، سواء كانت جسدية أو نفسية. ىذه المرحمة  إلى)المراىؽ( يُشير 
ع، رافؽ مع الاضطراب والبحث عف اليوية، ومف أىـ مميزات ىذه المرحمة الطيش والتسرّ غالبًا ما تت

وحيف ندمج الكممتيف نحصؿ عمى خميط قاتؿ، خميط خطير، فالظلاـ لوحده ينبأ بالتخبط دوف وجية فما 
يطة في ، ىذه الصورة تبدو بسعة غير مباليةبالنا إذا كاف ىذا الظلاـ مراىقا أيضا، حِمكة طائشة متسرّ 

يمكف أف  تركيبيا المغوي غير انيا صورة وصفية مختمفة ومغايرة لمصور الوصفية المعروفة المتداولة.
يكوف الظلاـ أيضًا مرادفًا لمجيؿ، أو للأوقات الصعبة والمربكة التي لا تبُصر فييا الرؤية بوضوح. في 
الصورة الوصفية، الظلاـ قد يبدو كثيفًا، ممبدًا، وغير محدد المعالـ، ما يجعؿ العالـ مف حولو مشوشًا 

 .وغير واضح
ظلاـ مع المراىقة ليعكس حالة مف التغيير يخمؽ صورة وصفية غنية بالمعاني، حيث يتداخؿ ال

معرفة،  للاالداخمي، الارتباؾ، والبحث عف الذات. الظلاـ ليس مجرد غياب لمضوء، بؿ ىو حالة مف ا
وخطورة خروج  يثير مشاعر مف التشوش، الأمؿ الضبابي، والتمرد عمى القيودفالغموض، والصراع 
 الأمور عف السيطرة.
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والذي ىو عنواف المجموعة الشعرية ( ٖٚ)الماغوط، د.ت، ان( )غرفة بملايين الجدر وفي  
الثانية لمماغوط، نتواجو مع عنواف يخمؽ صورة بعيدة عف الصورة التي في بالنا عف الغرؼ وجدرانيا، 
فقد سمعنا عف أوصاؼ متنوعة لمغرؼ، مف حيث الحجـ والموف والاساس ومف حيث الشعور الذي تثيره 

ىذه الغرفة ىي الغرفة صفيا، لكف مف منّا قد سمِع عف غرفة بملاييف الجدراف؟ وا إلىكؿ غرفة بالنسبة 
الصغيرة ذو السقؼ المنخفض التي قضى الشاعر فييا فترة طويمة مختبئا مف رجاؿ الدولة الذيف كانوا 
يلاحقونو، غرفة صغيرة قديمة ميترئة الجدراف، سقفيا المنخفض أجبره عمى الانحناء كي يستطيع 

فييا، غير أنو لـ يقدر عمى احناءه أماـ السمطة التي لطالما رآىا كسوط طاغية. صحيح كاف  التجواؿ
الماغوط سجيف ىذه الغرفة، إلا أنيا غرفة ليا ملاييف الجدراف في خيالو، يعمّؽ عمى بعضيا ذكرياتو، 

يستخدـ وعمى أخرى آمالو، وعمى أخرى أحلامو أو بعض الموحات رسمتيا أنامؿ أطفاؿ قريتو، وقد 
شاعر لغرفتو بأنيا ذات ملاييف بعضيا كألواح احتجاج أو أوراؽ يدوّف عمييا أشعاره أو.... وصؼ ال

الجدراف صرخة في وجو السمطة بأنيـ قد يسجنوف جسده لكنيـ لف يُسكتوا صوتو ولف يقدروا عمى 
 تحجيـ خيالو.

لمكاف مغمؽ لا يممؾ بداية صورة وصفية وقد ينحى العنواف منحى مختمفا تماما، فيكوف العنواف 
كوف استعارة لمساحة نفسية أو عاطفية مميئة بالحواجز والموانع التي لا ييمكف أف ، كما أو نياية واضحة

ىذه الغرفة عمى أنيا مكاف يشعر فيو الشخص بالحصار، لكف مف  إلىيمكف اليروب منيا. قد يُنظر 
كما  .ظاىرة مادية، بؿ حالة مستمرة وغير منتييةخلاؿ تزايد الجدراف، تظير فكرة أف القيد ليس مجرد 

خمؽ إحساسًا بالغموض والاختناؽ، وي يُثير مشيدًا رمزيًا معقدًا يتمحور حوؿ الحصار، الضياع، والعزلة
حيث يبدو أف الشخص محاصر في مكاف لا توجد فيو مداخؿ أو مخارج واضحة، ما يعكس مشاعر 

 .الحيرة، التوتر، والجمود
شيد الغرفة كما لو كانت مظممة ومغمقة، والجدراف تزداد مع مرور الوقت، تنمو يمكف تصور م

وتنتشر حوؿ الشخص مثؿ شبكة متشابكة لا مفر منيا. قد تكوف الجدراف نفسيا متغيرة، تتوسع أو 
يمكف تصور الشخص داخؿ كما  .تضيؽ بشكؿ غير منتظـ، مما يخمؽ شعورًا بعدـ الاستقرار أو الخوؼ

آخر، لا يستطيع تحديد أيف يبدأ الجدار وأيف ينتيي، في مشيد  إلىوىو يتنقؿ مف جدار ىذه الغرفة 
ينطوي عمى إحساس بالضياع والفوضى. ىذه الغرفة قد تكوف محاطة بالجدراف المتراكمة التي تكاد 

 .تخنؽ الشخص في مساحتو المحدودة، مما يجعؿ البيئة المحيطة تبدو غير قابمة لمتحمؿ
حجية مف خلاؿ عنوانو أيضعنا الماغوط أماـ ( ٕٕٓ)الماغوط، د.ت،  البشري()الفائض وفي 

يط شكلا والعميؽ معنىً، الفائض ىو الزيادة التي في كثير مف الأحياف تكوف بلا قيمة، شيء يُرمى بسال
أو يتـ التخمص منو أو يُعطى دوف مقابؿ، أما الفائض البشري! فينا الجدة والابتكار المذَيف تميز الشاعر 
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؟ وحسب العنواف نعـ ص منيـالتخمّ بأف يتـ بيما، ىؿ ىناؾ بشر زيادة ودوف فائدة بحيث يستحقوف  
يوجد، ولكف مَف ىـ؟ قد يقصد بيـ الشاعر شريحة معينة مف المجتمع الذيف يأكموف ويتكاثروف دوف 

فوف المدّعوف الذيف يضعوف اقلاميـ و موقؼ تجاه الذي يجري مف حوليـ. قد يقصد بيـ المتثقّ أىدؼ 
جراء تحسينات عمى حياة إف  يستطيعو تحت رحمة الذي يدفع السعر الأعمى. وقد يقصد بيـ رجالًا 

يحمؿ كما  .ىواؿ التي يرونياالرؤوس وغض البصر عف الأ ئالشعب والمجتمع غير انيـ يفضموف وط
 ،صورة رمزية غنية بالمعاني التي تتراوح بيف الاغتراب الوجودي، التيميش الاجتماعي، والفراغ النفسي

مجتمع يقدر القيمة الاقتصادية والإنتاجية.  الإنساف الذي يُعتبر زائدًا عف الحاجة في إلىإنو يشير 
الفائض البشري يثير تساؤلات حوؿ قيمة الفرد في المجتمع، وكيؼ يمكف أف يشعر الإنساف باللامبالاة 

 .أو العجز عندما لا يكوف لو مكاف في السياقات الاجتماعية أو الاقتصادية السائدة
يحمؿ نتواجو مع عنواف ( ٕٚٔالماغوط، د.ت، ) )بدويّ يبحث عن بلاد بدويّة(في عنواف آخر 

الجذور. إنو يعبّر عف رحمة فمسفية ونفسية  إلىفي طياتو بعدًا عميقًا مف البحث عف اليوية والعودة 
لشخص يحاوؿ أف يجد مكانو في عالـ حديث قد يفتقد لمبساطة والصدؽ الذي كاف يعيشو في الماضي. 

 .التساؤؿ عف الوجود في سياؽ ثقافي واجتماعي معقدالعنواف يثير مشاعر الحنيف، التمرد، و 
نحف أماـ صورة وصفية قد تكوف لمشاعر نفسو، أماـ بدويّ مف أىؿ البادية، بدويّ فيو كؿ 
صفات الرجولة والشيامة والكرـ وحب الخير ومساعدة الآخريف، بدويٌ محبّ لمحياة البسيطة وراغب عف 

بدويٌّ كممتو أىـ مف عقود موقّعة، ىذا البدوي ىو الشاعر، ىو  المادية وتبعاتيا، بدويٌّ حيف يعد يفي،
كؿ رجؿ أصيؿ يريد أف يحيا في ظؿ كرامتو في زمف تيوف كرامة الناس عند أصحاب السمطة الذيف 

وىـ عمى أراضييا بؿ  غربةيتعرّؼ أىميا عمييا بعد الآف، صاروا يشعروف بال بمد لا إلىحوّلوا البلاد 
ذي يعانونو أصعب بكثير مف غربة الجسد، ىائميف عمى وجوىيـ باحثيف عف البلاد الاغتراب النفسي ال

 في العنواف قد البحثو  البدوية التي تعمّموا البداوة فييا وبيا، وصاروا يعيشوف أزمة ىويّة داخؿ بمدىـ.
عندما يبحث شخص عف شيء، فيو في حالة . حالة مف الضياع أو الترقب أو حتى التمرد إلىيشير 

شيء فقده أو لـ يجده مف قبؿ. البحث ىنا  إلىمف السعي، إما لميروب مف وضع قائـ أو لموصوؿ 
 .يمكف أف يكوف داخميًا، نفسيًا، أو خارجيًا، جسديًا

ير مف المصطمحات النقدية شأنيا شأف كث -)المفارقة( نجدىا  إلىحيف نأتي  صورة المفارقة:
غامضة الجذور، غائمة الاصوؿ، ونجد أنفسنا اماـ آراء نقدية مختمفة، يعزو كؿ منيا أصؿ ىذا  ديثةالح

فلاف مف الناس او زمف مف الازماف، لكننا ىنا لا نريد أف نخوض في غمار ىذه الآراء،  إلىالمصطمح 
 )المفارقة( عمى نحو مبسط ومقتضب. إلىبؿ نفضؿ أف نمر بينيا دوف انحياز ونحاوؿ التطرؽ 
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و أمف لدف النقاد الكتب العربية القديمة، لا نجد )المفارقة( لفظة مستخدمة  إلىعندما نرجع  
ا، في التراث العربي، لا يعني عدـ وجود دبيً أو  اعدـ شيوع ىذه المفظة، لغة ومصطمحً الادباء، لكف "

و بآخر... فألفاظ مثؿ أالفاظ اخرى وشيوعيا في الاستعماؿ المفظي والادبي، كانت تقوـ مقاميا بشكؿ 
و أمف عناصر المعنى  اشائعة، تحمؿ شيئً  اـ والازدراء والغمز، وغيرىا، ظمت الفاظً السخرية والتيكّ 

دبي والبلاغي، فقد استُعممت مصطمحات ما في الاستعماؿ الأأدلالتو التي تحمميا لفظة )المفارقة(. 
)المتشابيات( )التشكيؾ(، صطمح )المفارقة( مثؿ )التعريض( ومف دلالات م اخرى حممت بدورىا شيئً أ

 ة منيا مثؿ التورية)تأكيد المدح بما يشبو الذـ( وكما عرفوا انواعا بلاغية قريبو)تجاىؿ العارؼ( و
 .(ٕٕ، ٜٜٜٔ)سميماف، 

في الغرب، فكما يقوؿ سي دي ميويؾ "لا تقتصر المفارقة عمى اتخاذ  اوىذا ىو الحاؿ ايضً 
نيا مف حيث المفيوـ في حالة تطور مستمر.. فقد كانت )المفارقة( في القرف السادس إاشكاؿ شتى، بؿ 

و أؾ أف ما ندعوه اليوـ مفارقة لـ يكف يجري تداولو عشر لا تزيد عف كونيا صيغة بلاغية، ولا يعني ذل
اشياء شتى "في وقتو. لكف المفارقة اليوـ تعني  االاستجابة اليو، بؿ يعني ذلؾ أف ذلؾ لـ يكتسب اسمً 

البشرية  ذ افّ إننا نتفؽ مع ىذا الرأي، ا  و  ،(ٕٔ، ٗ، ـٕٜٛٔأناس شتى" )مجموعة مف الكتاّب،  إلى
قدـ أت في ، ولكنيا بالتأكيد قد عرفت )المفارقة( التي تجمّ انقديً  الـ تعرؼ )المفارقة( مصطمحً  اقديمً 

مف التقنيات الادبية التي طالما لجأ أي ىي قدـ العصور في الملاحـ الشعرية. أ إلىاعماليا، التي تعود 
رفت في الكلاـ العادي كما عُ  الييا الادباء منذ قديـ الزماف، في اعماليـ الادبية، عف وعي او مػف دونو،

بالشعر "يأتي  ودلالة في العصر الحديث وارتباطيا ا، لكنيا تطورت مفيومً اتداوؿ بيف الناس يوميً الذي يُ 
 اجاىزة و احداثً  احاؾ بمعزؿ عف النص، ليست المفارقة قصصً مف كونيا وليدة موقؼ شعوري، فيي لا تُ 

 حدث في القناع او الاسطورة، فيي تبرز نتيجة لذلؾ الحسّ مقبولة يستدعييا الشاعر في قصيدتو مثمما ي
الشاعر لا يسمـ عنؽ فيمو للأشياء منذ  افّ  ،مي لدى الشاعر مما يحيط بو وفي عدـ الثقة بما يراهالتيكّ 

، فيو يسمح امعينً  امف ىنا تتخذ رؤيتو لما حولو طابعً كما قد يحدث لدى الرائي العادي و الوىمة الاولى 
مما يعني  لما يحدث لكف حركة الذات تظؿ قمقة وتحدث ذلؾ الاىتزاز واستيعابياالذات ببتجاوب 

مجالو ادراؾ الشاعر لمحيطو،  اوجية نظر، فتصبح المفارقة موقفا استراتيجيً تمخض الرؤية عف موقؼ و 
كلاـ الزبيدي قد قيؿ وكأف ( ٕٚٓ-ٕٙٓ، ٜٕٓٓ" )الزبيدي، ثو اختلاؼ رؤيتو للأشياء عف غيرهباعو 

برز سماتو أمف وليدة موقفو مف الحياة والمجتمع كما تُعدّ في شخص الماغوط الذي تُعد مفارقاتو 
 الشخصية والأدبية عمى حد سواء.
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تظؿ لممفارقة امكاناتيا التي تجعميا مناسبة لأف يستثمرىا الشعر الحديث، اذ الشعر في كما " 
عوز دائـ لاف يستغرؽ بالإيحاء لما يريد ولا تأسره قضية البحث عف حقائؽ الامور، لأنو لا يصفيا كما 

يجد الشاعر  (.. ففي كثير مف الاحياف لإ٘ٓ، ٜٕٓٓتبدو لو بؿ بما تريدىا أف تبدو عميو" )الزبيدي، 
مناقضا  افيي " وليدة موقؼ شعوري يتضمف موقفً  خرى يعبر بيا عما يريد غير اسموب المفارقةأوسيمة 

" )عناني، د.ت، القصيدةسؽ معو اي يتكامؿ معو في الوحدة الكبرى التي ىي لو، وىو مع ذلؾ متّ 
ٗٓ.) 

د باستخداـ كممات ر عف القصصيغة بلاغية تعبّ ي دي ميويؾ عف )المفارقة( أنيا "يقوؿ س
سموبيا غير المباشر، أبسبب  ابمغ اثرً أتحمؿ المعنى المضاد. والمفارقة أخؼ مف اليزء والسخرية، لكنيا 

 (.ٕٛ٘، ٗ، ـٕٜٛٔ" )مجموعة مف الكتاب، مرىفا الذلؾ يتطمب ادراكيا ذكاء وحسً 
 أما المفارقة عند البلاغييف الجدد فيي صيغة مف الصيغ الثلاث:

 آخر. ا، بينما ىو يعني شيئً ايئً الباث يقوؿ ش
 .يفيـ شيئا آخر ، بينما المتمقياالباث يقوؿ شيئً 

اذف معظـ  (ٛٔ-ٚٔ، ٜٜٜٔآخر. )سميماف،  ا، بينما يقوؿ في الوقت نفسو شيئً االباث يقوؿ شيئً 
العالـ وما  إلى، ىي نتاج نظرة الشاعر المختمفة اوحديثً  االمفارقات القائمة في النصوص الشعرية، قديمً 

 يجري فيو عف نظرتنا.
ة لممفارقة جعمتيا متشعبة حتى تداخؿ واندمج بعضيا مع بعض، ىناؾ تقسيمات عدّ  نواع المفارقة:أ .1

، كالمفارقة المفظية، ومفارقة الموقؼ، والمفارقة الرومانسية ا وبعضيا فروعً صولًا أو صار بعضيا أ
مجموعة مف الكتاب، )، والوجدانية، والكونية، والفمسفية ... الخ والدرامية، والمأساوية والتشكيكية

 (.ٕٖ-ٕٙ، ٜٜٜٔ( و)سميماف، ٙٚ-ٚٙ، ٗ، ـٕٜٛٔ
 قسميف بحسب التركيب والسياؽ: إلىمنا التقسيـ الذي يقسـ المفارقة غير اننا فضّ 

التي تكشؼ التضاد الدلالي مف خلاؿ بنية التركيب الشعري، وىذه عمى رقة التركيبية وىي "المفا (ٔ)
ي بيف سمتيف متضاديف مف نفس التركيب، أضربيف لأف التضاد ينشأ داخؿ التركيب الواحد، 

أف التضاد ينشأ بقياس أي  وتجميع التضاد داخؿ تراكيب النص ىو الذي يشكؿ مفارقة دلالية...
 ( ٕٓٗ-ٖٕٛ، ٕٓٔٓكيب وآخر داخؿ النص. )كنوني، ي بيف تر أبعضيا  إلىالتراكيب 
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عندما يشتد  او تنافرا بيف المظير والمخبر، كما أف المفارقة تكوف اشد وقعً أ افالمفارقة تتطمب تضادً  
شراؾ إغناء النص الشعري وفي إليا اىمية كبيرة في و  شياء الأخرى عمى حالياالتضاد، إذا بقيت الأ

 الشعرية.المتمقي أكثر في العممية 
يحاءاتيا و "المفارقة السياقية  (ٕ) لا مف سياؽ النص ككؿ، سواء كاف إىي التي لا يمكف إدراؾ ابعادىا وا 

أكبر ينتج التضاد بالقياس اليو عف طريؽ عنصر  االنص عبارة عف قصيدة قصيرة بوصفيا سياقً 
بعاد الأة مقاطع سياقية متعددة طويلا يتشكؿ مف سمسم ادراميً  اغير متوقع، او كاف نصً 

سموب ف المفارقة " تقنية مف تقنيات الأذف نستطيع القوؿ باإ(. ٕٕٗ، ٕٓٔٓوالإيحاءات" )كنوني، 
وظاىرة مف ظواىر العدوؿ بأنواعو، تعتمد عمى التضاد بيف ما ىو متعارؼ وبيف ما يناقضو" 

الأوؿ ألا والنوع الذي يتناسب مع دراستنا المحصورة في العنواف ىو النوع ( ٙ٘ٔ، ٕٓٔٓ)محمود، 
 وىو المفارقة التركيبية.

توجد مفارقة تركيبية صارخة بيف لفظة ( ٖٖٔ، ٕ٘ٓٓ)الماغوط، )الرحم الجميدي( في العنواف 
)الرحـ( والتي تمثؿ الحضف الدافئ لمجنيف والحصف الأميف الحامي لو، وبيف لفظة )الجميدي( التي تمثؿ 
برودة قارسة لا تضمف الحياة لأي كائف بؿ وترمز لإنياء الحياة إف وُجدتْ. جمع الشاعر بيف نقيضيف 

الذي يكوف جميديا؟ ىؿ ىو رحـ مف جنس خاص وحاضف  ووصؼ الرحـ بأنو جميدي، ما ىذا الرحـ
مرحمة التجمّد عمى مراحؿ عبر تجارب قاسية أطفئت  إلىلنوع خاص مف المخموقات؟ أـ ىو رحـ وصؿَ 

صحراء قاحمة متجمدة. قد يمثّؿ ىذا الرحـ أرض الوطف، الأرض التي تخمت  إلىتو حرارة الرحـ وحول
ف خصاؿ الامومة ووصمت لمرحمة اليأس ولـ تعد تنجب رجالا عف اطفاليا في نظر الشاعر فتعرّت م

 ابطاؿ كما فعمت مف قبؿ لذا أطمؽ الشاعر عمى رحميا )الرحـ الجميدي( الرحـ القاتؿ لكؿ مممح حي.
مشيدًا معقدًا عف ضياع الأمؿ، فقداف ترسـ صورة غنية بالمعاني الرمزية عبارة عنواف ىذا ال

لداخمي. إف ىذا العنواف يثير مشاعر العجز، العزلة، والاغتراب عف التواصؿ العاطفي، والانفصاؿ ا
معاناة داخمية يشعر فييا الفرد بأنو في حالة مف الجمود العاطفي رغـ أنو  إلىالذات والمجتمع. يرمز 

 .في "الرحـ"، وىو المكاف الذي يُفترض أف يكوف بداية جديدة لمحياة
فيو مف المفارقة ما لا ( ٗٚٔ)الماغوط، د.ت،  بار()أمير من المطر وحاشية من الغوالعنواف 

يُخفى، ومف الرمز ما يُدرؾ، فيا ىو الأمير الكريـ المخموؽ مف المطر حاملا الخصب والارتواء تحيطو 
حاشية مف الغبار تُشتت نظره وتُربؾ عميو الطريؽ، إذا ما أردنا الوصوؿ للأمير عمينا أف نزيؿ الغبار 
بريح ىائجة ونريو الطريؽ كي ييطؿ بخيراتو عمى الشعب بالعدؿ والمساواة، أو عمى الأمير أف ييطؿ 

عميو اف يممؾ الإرادة  عمى حاشيتو بمطره كي يزيميـ ويزيؿ عف عينيو الغشاوة ولكف لإتماـ ىذا الامر
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واف يكوف قادرا عمى اخذ القرار، ففي اغمب الأحياف الذيف يكيدوف ويتآمروف ىـ الحاشية وليس الامراء.  
ىذا الأمير قد يمثؿ قادة معينيف عند الماغوط والحاشية مف يحيطوف بيـ ويُعموف بصرىـ وبصيرتيـ 

 وط؟ كف مف ىـ الذيف يقصدىـ الماغعف حاؿ الناس والشعب. ول
صورة غنية بالمفارقات التي تحمؿ في طياتيا رمزية الحياة والموت، الرفعة ففي ىذا العنواف 

والزواؿ. يجسد العنواف تناقضًا حادًا بيف الوجود المؤقت للأشياء الجميمة )المطر( والزواؿ المستمر 
والوجود في عالـ مميء للأشياء المتلاشية )الغبار(، مما يثير تساؤلات حوؿ القيمة الحقيقية لمسمطة 

دة وربطيا بالسياؽ الخارجي اغوار متف القصي إلىلا نستطيع تحديدىا بدقة مف دوف الولوج ات و بالتناقض
 أيضا.
يعكس صورة غنية بالمفارقة بيف ( ٕٔٔ)الماغوط، د.ت،  (بة في عصر وحشيّ )المهذّ  العنوافو 

، مما الرفعة والدمار، وبيف ةر واليمجيّ التحضّ يُظير التوتر بيف  اسي،الواقع القو  القيـ الإنسانية السامية
عمى الإنساف  ش الذي قد يضغطرة والمجتمع المتوحّ يثير تساؤلات حوؿ كيفية التعايش بيف القيـ المتحضّ 

تقع المفارقة بيف عدـ انسجاـ تواجد التيذيب في عصر وحشي بحت، وىذه و  ليغير مف سموكياتو.
التحفّظ عند الكتابة في زمف لـ يعد لمتيذيب فيو قيمة الأقلاـ التي تحتفظ بمباقة الكلاـ و الميذبة قد تمثّؿ 

مف وجية نظر الماغوط، بؿ عمى الأقلاـ أف تصرخ وتشتـ وتكتب بمغة يفيميا اىؿ العصر الذيف تعرّوا 
تحدث بكؿ تيذيب ة تحاوؿ مراعاة الذوؽ العاـ وتيّ و قناة تمفزيونأمف التيذيب. وقد تكوف الميذبة مجمة 

ويستغرب عمييا الماغوط ىذا التيذّب، أو قد تمثّؿ امرأة معيّنة حافظت عمى لباقتيا واحتراميا وتيذُّبيا 
في عصر وحشي يُجبر الانساف عمى التخمي عف التيذيب والتوجو نحو التوحّش إذا ما أراد أف يُسمع أو 

 يُقدّر.
عنواف يحمؿ مفارقة بيف عنصرَيف أزليَّيف وجدا ( فيو ٖٙٔ، د.ت، )الماغوط )النار والجميد(أما 

معا قبؿ ملاييف السنيف، كؿٌّ منيما عنصر قوي مييمف قادر عمى انياء الحياة والعالـ، غير أف أيٍّ 
منيما لـ يستطع قير الآخر ومحوه وانياءه، مف المؤكد أف النار قد حاوؿ اذابة الجميد، ومف دوف شؾ 

يد إطفاء النار، غير أنيما لـ يوفّقا في إتماـ العمؿ، تقبّلا بعضيما، اعترؼ كؿٌّ بقوة غريمو قد حاوؿ الجم
واحترمو، فتعمّما التعايش معا،  قد يتواجياف أحيانا في عرض لمقِوى إلا انيما يعرفاف الّا يتماديا في 

التوتر بيف الحياة صورة غنية تعكس الامر فوجود غريـ قوي يزيد مف لذة المنافسة، كما نجد فيو 
تمثيلًا يف متناقضتالقوتيف ال حيث يمكف أف تكوف ىاتيف الاندفاع والجمود، الحرارة والبرودة، والموت

، الطبيعة البشريةحوؿ  اتساؤلاتوالتي تثير  والوجودية الصراعات الاجتماعيةأو  لممشاعر المتضاربة
 .بالتناقضاتالتي نواجييا في عالـ مميء  التحديات النفسيةو ، الوجود
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شخصيف وىنا استخداـ الشاعر لياتيف المفظتيف ليس اعتباطيا بكؿ تأكيد، فقد يرمز العنواف لم 
ض حريؽ فيي ببرودىا تروض اجيج المشاعر عنده وتروّ  ،، ربما الشاعر وزوجتومعينيف مختمفيف

متنافسة يحاوؿ  كما يمكف أف يرمز العنواف لقوى سياسية ئ صقيعيا باحتضانيا،دفّ يُ غضبو وىو بدوره 
 ا كما تعايش النار والجميد.الشاعر افياميـ بأنيـ لا يستطيعوف إنياء الآخر فميتعمما التعايش مع

مف خلاؿ المرور بأنواع الصور الفنية الايحائية التي ذكرناىا ومف خلاؿ تحميؿ العناويف 
ة تحت أكثر مف نوع أي يمكف المذكورة رأينا بأفّ ىذه الصور الحديثة تتداخؿ وقد تندرج الصورة الواحد

ف تتواجدا في الصورة الواحدة، وىذا أاػ كما يمكف لممفارقة والرمز لصورة وصفية أف تكوف رمزية أيضً 
 التنوع والتداخؿ يضفي عمقا عمى الصور الحديثة ويزيد مف لذّة التحميؿ.

 الاستنتاجات
 .العنواف في قصيدة النثر يتجاوز كونو ممصقًا ليصبح بنية دلالية وسيميائية مركبة .ٔ
 .تنوع الصور الفنية وتداخميا يمنح النص النثري عمقًا وثراءً دلاليًا وجماليًا .ٕ
 .الرمزية والمفارقة تقوياف الطاقة التأويمية لمنص وتوسّعاف أفؽ التمقي لدى القارئ .ٖ
 .لنثر ليست ثابتة بؿ تتشكؿ وتتجدد بتجدد السياؽ والرؤيةالصورة الشعرية في قصيدة ا .ٗ
 .المتمقي أصبح شريكًا في إنتاج المعنى مف خلاؿ التفاعؿ مع صور العنواف .٘
 .السياؽ النصي يمعب دورًا حاسمًا في تحديد دلالة الصورة الشعرية .ٙ
 .شعر التقميديقصيدة النثر تستثمر الخياؿ والتركيب المغوي لإنتاج صور مغايرة لمسائد في ال .ٚ
 .أكثر مف معنى بتغير السياؽ الثقافي والنصي إلىكؿ صورة شعرية تحمؿ إمكانية التحوؿ  .ٛ
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 والمراجع المصادر 
ابف جعفر، أبو الفرج قدامة )د.ت(، نقد الشعر، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب  .ٔ

 لبناف. -العممية، بيروت
، دار ٘ٔ-ٗٔ-ٖٔ-ٕٔ، ج ٖىػ(، لساف العرب، طٗٔٗٔ)ابف منظور، محمد بف مكرـ بف عمي  .ٕ

 لبناف. -صادر، بيروت
(، الأسس الجمالية في النقد العربي عرض وتفسير ومقارنة، دار الفكر ٕٜٜٔإسماعيؿ، عز الديف ) .ٖ

 مصر. -العربي، القاىرة
 العراؽ. -(، دير الملاؾ، دار الرشيد لمنشر، بغدادٕٜٛٔاطيمش، محسف ) .ٗ
(، الحيواف، تحقيؽ، عبد السلاـ ىاروف، ٜ٘ٙٔىػ(، أبو عثماف عمرو بف بحر )ٕ٘٘الجاحظ )ت.  .٘

 ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده، مصر.ٕط
 -(، دراسات نقدية في الادب الحديث، مطبعة الإدارة المالية، بغدادٜٓٚٔجاسـ، عزيز السيد ) .ٙ

 العراؽ.
ىػ(، اسرار ٖٕٗٔبف عبد الرحمف بف محمد )ىػ(، الاماـ أبو بكر عبد القاىر ٗٚٗالجرجاني )ت.  .ٚ

 لبناف. -البلاغة في عمـ البياف، تحقيؽ: محمد رشيد رضا، دار المعرفة، بيروت
(، دلائؿ ٕٔٓٓىػ(، الاماـ أبو بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد )ٗٚٗالجرجاني )ت.  .ٛ

 مصر.، ٔالاعجاز في عمـ المعاني، تحقيؽ: سعد كريـ الفقي، دار اليقيف، ط
(، الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني منيجا وتطبيقا، منشورات ٕٓٓٓدىماف، احمد عمي ) .ٜ

 سوريا. -، دمشؽٕوزارة الثقافة، ط
(، الصورة الفنية في شعر ابي تماـ، طبع بدعـ مف جامعة اليرموؾ، ٜٓٛٔالرباعي، عبد القادر ) .ٓٔ

 الأردف. -اربد
رة الفنية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيؽ، دار (، الصو ٜٗٛٔالرباعي، عبد القادر ) .ٔٔ

 السعودية. -العموـ، الرياض
(، تاج العروس مف جواىر القاموس، تحقيؽ: عبد ٜٜٛٔالزبيدي، السيّد محمد مرتضى الحسيني ) .ٕٔ

 الستار احمد فراج، مطبعة حكومة الكويت، الكويت.
الحديث دراسة في شعر صلاح عبد الصبور  (، درامية النص الشعريٜٕٓٓالزبيدي، عمي قاسـ ) .ٖٔ

 سوريا. -وعبد العزيز مقالح، دار الزماف، دمشؽ
 -(، المفارقة والادب دراسات في النظرية والتطبيؽ، دار الشروؽ، عمّافٜٜٜٔسميماف، خالد ) .ٗٔ

 الأردف.
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 لبناف. -(، الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، بيروتٜٜٗٔصالح، بشرى موسى ) .٘ٔ 
(، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي ٕٜٜٔجابر ) عصفور، .ٙٔ

 لبناف. -، بيروتٖالعربي، ط
 مصر. -عناني، محمد محمد )د.ت(، النقد التحميمي، مكتبة الانجمو المصرية، القاىرة .ٚٔ
 (، نظرية البنائية في النقد الادبي، دار الشروؽ، مصر.ٜٜٛٔفضؿ، صلاح ) .ٛٔ
 -(، شعرية القصيدة العربية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، اربدٕٓٔٓمحمد العياشي ) كنوني، .ٜٔ

 الأردف.
 الأردف. -(، الرمز في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، اربدٕٔٔٓلوحيشي، ناصر ) .ٕٓ
(، الصورة الشعرية، تر: احمد الجنابي ومالؾ ميري وسمماف حسف، دار ٕٜٛٔلويس، سي دي ) .ٕٔ

 ، العراؽ.الرشيد لمنشر
(، موسوعة المصطمح النقدي المفارقة وصفاتيا الترميز الرعوية، تر: ٕٜٛٔمجموعة مف الكتاب ) .ٕٕ

 لبناف.  -، بيروتٗعبد الواحد لؤلؤة، المؤسسة العربية، ـ
(، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، ٜٜٓٔمحمد، الولي ) .ٖٕ

 لبناف. -بيروت
(، المفارقة في شعر مظفر النواب، رسالة ماجستير، ٕٓٔٓ-ٜٕٓٓلاح نجيب أحمد )محمود، ص .ٕٗ

 كمية التربية/ كلار، جامعة السميمانية.
 (، الصورة الفنية في شعر ابف المعتز، جامعة خاف يونس، بنغازي.ٜٜٜٔمسعود، زكية خميفة )  .ٕ٘
(، الشعر والتجربة، تر: سممى خضراء الجيوسي، دار اليقظة العربية. ٖٜٙٔ) مكميش، ارشيبالد .ٕٙ

 د.ـ.
(، المغة الفنية، تر: محمد حسف عبد ٜ٘ٛٔموري وبورتوف وبولتوف واليوت ولويس وريد ونوفتني ) .ٕٚ

 مصر. -الله، دار المعارؼ، القاىرة
 -، بغدادٔلنيضة، ط(، جميورية افلاطوف، تر: حنا خباز، مكتبة اٖٜٛٔالمؤلؼ غير معروؼ ) .ٕٛ

 العراؽ.
 لبناف. -ناصؼ، مصطفى )د.ت(، الصورة الأدبية، دار الاندلس، بيروت .ٜٕ
 (، النقد الادبي الحديث، دار نيضة مصر، مصر.ٜٜٚٔىلاؿ، محمد غنيمي ) .ٖٓ
(، معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب، مكتبة ٜٗٛٔوىبة والميندس، مجدي وكامؿ ) .ٖٔ

 لبناف. -، بيروتٕلبناف، ط
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دب، تر: محي الديف صبحي، المجمس الأعمى لمفنوف ف، رينيو واوستف )د.ت(، نظرية الأويميؾ ووار  .ٕٖ 
 سوريا. -والعموـ الاجتماعية، دمشؽ

(، مقدمة لدراسة الصورة الفنية، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، ٕٜٛٔاليافي، نعيـ ) .ٖٖ
 سوريا. -دمشؽ

لحداثة دراسة في القصيدة العربية الحديثة، اتحاد كتاب العرب، وىاج اأ(، ٖٜٜٔاليافي، نعيـ ) .ٖٗ
 سوريا. -دمشؽ

 سوريا.  -الشعر والتمقي: دراسات في الرؤى والمكونات، دار بترا، دمشؽ(، ٕٕٓٓاليافي، نعيـ ) .ٖ٘
(، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، صفحات لمدراسة والنشر، ٕٛٓٓاليافي، نعيـ ) .ٖٙ

 .سوريا -دمشؽ
(، المعجـ المفصؿ في المغة والادب، دار العمـ ٜٚٛٔيعقوب وعاصي، اميؿ بديع وميشاؿ ) .ٖٚ

 لبناف. -لمملاييف، بيروت
 




