


   



 

 

 (ب)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  

 



 

 

 (ت)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  

18 
 22العزر 

 و 2026ساص آ

user
Rectangle



 

 

 (ث)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  



 

 

 (ج)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  



 

 

 (ح)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  

 :المراجعة اللغوية

 أ .م.د. سعيد عبد امرضا خميس / انلغة امعربية

 / انلغة الإىكليزية أ . طارق امعاني

ISSN-2959-555X (Print)/ ISSN-2959-5541 (Electronic) 



 

 

 (خ)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

 نائب رئيس التحرير      

 أ .د. صبيح كرم زامل موسى امكناني / معاون امعميد نلشؤون امعلمية

 كليةام عميد /  عبد امسلام بديوي يوسف الحديثيأ .د. 

 



 

 

 (د)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

  

  

 Professor Dr. Abdul Salam Badiwi Yousef Al-Hadithi / ال س تاذ الدكتور عبد امسلام بديوي يوسف الحديثي.1

 مغة عربية ــــــ عميد كلية امسلام الجامعة / رئيس امتحرير             

 Professor Dr. Sabih Karam Zamil Musa Al-Kanani / ال س تاذ الدكتور صبيح كرم زامل موسى امكناني.2

دارة تربوية ــــــ معاون امعميد نلشؤون امعلمية ـــــــ كلية ا         مسلام الجامعة / نائب رئيس امتحريراإ

 Assistant Professor Dr. Ahmed Abbas Mohamed / ال س تاذ المساعد الدكتور أ حمد عباس محمد.3

 فلسفة أ صول الدين ـــــــ كلية امسلام الجامعة / مدير امتحرير

  Professor Dr. Mohsen Abdel Ali Al-Fariji / ال س تاذ الدكتور محسن عبد علي امفريجي.4

 علوم جغرافية ــــــــ وزارة امتعليم امعالي وامبحث امعلمي/ امعراق

 Professor. Dr. Kamel Ali Al-Weba / ال س تاذ الدكتور كامل علي امويبة.5

 علوم تاريخ ـــــــ جامعة بيغازي/ ميبيا

 Professor Dr. Abdullah Belhaj / ال س تاذ الدكتور عبد الله بلحاج.6

 جامعة سوسة / تووسمغة عربية ـــــــ 

 Professor Dr. Hanan Sobhi Abdullah / ال س تاذ الدكتور حنان صبحي عبد الله.7

 تخطيط ستراتيجي ـــــــ مركز امبحوث / بريطاهيا

  Assistant Professor. Dr. Yousef Noori Hama Baqi/ ال س تاذ المساعد الدكتور يوسف هوري حمه باقي.8

   ــــــ فقه مقارن، قسم امشريعة ــــــ كلية امعلوم الإسلامية / جامعة بغدادفلسفة في امشريعة الإسلامية 

 Professor. Dr. Abdullah Hazza Ali Al-Shafi’i / ال س تاذ الدكتور عبد الله هزاع علي امشافعي.9

 علم اميفس امرياضي / كلية امسلام الجامعة

 Professor Dr. Majid Matar Abdel Karim / ال س تاذ الدكتور ماجد مطر عبد امكريم.10

 كلية امسلام الجامعة    

 Professor Dr. Rudina Matar Abdel Karim  / ال س تاذ الدكتور رديية مطر عبد امكريم.11

 كلية امسلام الجامعة 

براهيم راشد امشمري.12  Assistant Professor Dr. Ibrahim Rashid Al-Shammari / ال س تاذ المساعد الدكتور اإ

دارة أ عمال  تنمية بشرية / كلية امسلام الجامعة اإ

 Assistant Professor. Anaid Thanwan Rustom / ال س تاذ المساعد عييد ثيوان رس تم.13

 رئيس قسم المامية والمصرفية / كلية امسلام الجامعة



 

 

 (ذ)                                                                                فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة           
                 2026آذار ( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

 

 كلمة العدد
الطاٍضًٓ  اتذنز لله صب العالمين ّالقلاٗ ّالغلاو علٙ أؽضف المضعلين، ّعلٙ آلُ

 ّفشبُ أجمعين، ّبعز:

تزل٘ الغلاو "مً  الجاىٕ ّالعؾضٌّالعزر  الكاصئ الهضٓهبين ٓزٓو عظٓظٖ 

التي تعاىل أخْاتَا المجلات العلنٔ٘ المحهن٘ التي تعتنز المغتْعبات العلنٔ٘  "اتدامع٘

العالمٔ٘ أسز أٍه اتدْاىب في سغاب المعزل التراننٕ مً خلال تْادزٍا في المْقع 

لهترّىٕ الْطاصٗ التعلٔه العالٕ ّالبشح العلنٕ اترال بالمجلات العلنٔ٘ لتقئ  الا

يحنل العزر بين طٔاتُ ّ ،اتدامعات ّالهلٔات اتذهْمٔ٘ ّالأٍلٔ٘ في العضام ّالعالم

ا ّرصاعات مً ىتاز أعاتشٗ الهلٔ٘ ّعزر مً الباسجين مً خاصدَا، تخك بحْثّ

نٔ٘ ّالإىغاىٔ٘( ٍّٕ تعالج مْمْعات العل)مْمْعات تتعلل بتدققات الهلٔ٘ 

سْٔٓ٘ تتعلل بحٔاٗ الفضر ّالمجتنع بؾهل علنٕ ميَذٕ، ىضدْ أٌ ٓيتفع ميُ 

المدتقٌْ ّالزاصعٌْ ّالمعئٌْ بالاختقافات التي تيَض بَا نلٔ٘ الغلاو اتدامع٘، 

 ّطلب٘ الزصاعات العلٔا ّغيرٍه راخل العضام ّخاصدُ، ّىضٚ مً المياعب ّنحً ىقزص ٍشا

العزر أٌ ىكزو ؽهضىا ّتكزٓضىا العالٕ إلى الغٔز ّطٓض التعلٔه العالٕ ّالبشح العلنٕ 

علٙ الزعه الشٖ قزمُ للتعلٔه اتدامعٕ الأٍلٕ، ّىؾهض نشلو الغارٗ الباسجين الشًٓ 

ٍشا العزر، ّىزعْ الباسجين ّالمدتقين إلى صفز المجل٘ ّالإعَاو في أعزارٍا  أعَنْا في

التْفٔل ّالغزار ّللعله ّالعلناٛ المْفكٔ٘ ّالاطرٍاص، ّالغلاو علٔهه  ّمً الله ،الكارم٘

 ّصحم٘ الله ّبضناتُ.

 

 

 أ.ر. عبز الغلاو بزْٖٓ ْٓع  اتذزٓجٕ

 عنٔز الهلٔ٘                
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 عناوين البحوث المقدمة لمجلة الكلية

 صقه القفش٘ عيْاٌ البشح الباسح ت

 علٕ تسنز أ.ر. تسنْر بيزص  .1

ٍـ(: "الأمض عيزىا" في مغاٜل 179قْل الإماو مالو )ت

 القلاٗ مً خلال نتابُ المزّى٘

1-20 

ٍِالُألُ أ.و.ر. أحمز عباؼ تسنز  .2  52-21 َّ٘امِالإعلَ ِٗٔزَكِٕ العَفِ َُّْ٘

 أ.و.ر. أحمز صؽٔز سغين  .3

تأّٓل اليك الكضآىٕ عيز المزصع٘ التفهٔهٔ٘ / 

 ّالأٍزافرصاع٘ في الأعػ 

53-78 

 ر. داعه طُ حمْر علٕ المؾَزاىٕ  .4

المغاٜل اتراف٘ بالمضأٗ المغلن٘ في القلاٗ / رصاع٘ 

 فكَٔ٘ مكاصى٘
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 عبز و.ر. أصّٚ ىَار إسماعٔلأ.  .5
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الكضآىٕ للكٔه الأخلاقٔ٘ في عقض آلٔات تْدُٔ اليك 

 156-133 العْلم٘

7.  

 أ.ر. ٍزٚ عباؼ قيبر

 و.ر. مقطفٙ أحمز تسغً طغير

 سضراٌ جمع٘ سغين علٕ .رو.

سماعٔل عهل٘ عبز اللطٔ  إ .ر.وأ.

 مَزٖ

فاعلٔ٘ ٍيزع٘ الأّامض في تعظٓظ رق٘ الاعترداع 

لليقْل الؾضعٔ٘ باعتدزاو تكئات الشناٛ  المعضفي

 الافطياعٕ

157-176 

8.  
ر. طاٍض عبز الأمير طاٍض أبْ أ.و.

 العٔػ

 206-177 الْقآ٘ ّالعلاز / سزاخعْامل ديْح الأ

 أ.و.ر. أحمز جمٔل مَيا  .9

الؾٔذ مقطفٙ و نفآ٘ الياعو في أراٛ المياع

 رصاع٘ ّتحكٔلٍـ( / 1298)ت الزمٔاطٕ

207-234 

 أ.و.ر. سغً عْرٗ غناب  .10

 مطاصات علٙ ّتأثيرٍاالإٓضاىٔ٘  القَْٔىٔ٘ اتذضب

الأّعط الغٔاسٔ٘ / رصاع٘ سال٘ مطاصات العضام  الؾضم

 الزّلٔ٘ الغٔاسٔ٘
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 272-257 الاعتيباط ّأىْاعُ في الكضآٌ الهضٓه فضح تسنْر ؽْٓؿ .و.ر  .11

 و.ر. علٕ طالب تسل  .12

 المضّٛٗ في الإعلاو ّأثضٍا في المجتنع /

 الغلاو( رصاع٘ تحلٔلٔ٘ لأسارٓح أٍل البٔت )علَٔه

273-296 
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 و.ر. فارٓ٘ عباؼ ٍارٖ  .16

الاسصبٔذاىٔ٘  الأصمئ٘ ـــــٓضاىٕ مً المْادَات المْق  الإ

 2023في العاو 

361-374 

 394-375 التكزٓه غير الافطلاسٕ في الكضآٌ الهضٓه و.ر. تسنز مقلح مَزٖ المحنزٖ  .17

 ّصقاٛ تسنز صسٔه .و.ر  .18

بعز عاو  المبارصات الإقلٔنٔ٘ ّالزّلٔ٘ تذل القضاع اللٔبي

2011 
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19.  
 و.ر. داعه حمٔز داعه تسنز

 و.و. تسنز عارل مغعْر تسنز

ٍل اتذزٓح أيماىٔ٘ في تْسٔز الله بين المنامين الإ

 رصاع٘ مكاصى٘/ ّالمتهلنين

409-440 

 و.ر. إٓياؼ فباح إبضأٍه تسنز  .20

/  ّتطبٔكاتُ في آٓات الأسهاو مكقز سفغ المال

 نماسز تشتاصٗ

441-460 

 . عزىاٌ مَزٖ حمزو.ر  .21

مكاصب٘ / اتدزل الكضآىٕ مع اترطابات الزٓئ٘ الغابك٘ 

 في مْٛ ىعضٓ٘ التَّيال التَّفغيرٖ

461-490 

 و.ر. ّعز الله عظٓظ معضّف  .22

رصاع٘  / أفعال العبار في البياٛ العكزٖ الإعلامٕ

 تأفٔلٔ٘

491-512 

23.  
 ؽَز سغين علٕ .و.ر

 

 مْٛ في ىكزٓ٘ الهْىٕ رصاع٘ بالعكل الإيماٌ

 الإعلامٔ٘ العكٔزٗ

513-532 

 و.ر. عياٌ سامز نامل  .24

الاعتفَاو بـ "ٍل" / خقاٜقُ ّأغضامُ البلاغٔ٘ في 

 التعبير الكضآىٕ

533-544 

 و. باقض دلْٖ علْاٌ  .25

ّفاعلٔ٘ عيافضٍا  "نؾاده"لقْصٗ الؾعضٓ٘ في ؽعض ا

 ل بئتَا اتدنالٔ٘ٔفي تؾه

545-568 

26.  
 أحمز و. مَا تسنز طُالباسح : 

 صسٔهإ.ر. عامٕ جمٔل إؽضاف: أ

 في باب الكناٛ مً ٍـ(502تضدٔشات الإماو الضّٓاىٕ )ت

 نتابُ "بحض المشٍب" / مغاٜل فكَٔ٘ تشتاصٗ

569-594 

27.  
 خاٌمٔزٓا تسغً علٕ و.و. الباسح 

 ؽضاف: أ.ر. ىٔاٌ ىْؽيرّاٌ فؤارإ

القْصٗ الفئ٘ في عيآًّ الكقاٜز اليجضٓ٘ لمحنز 

 الماغْط

595-620 

 و.و. ّفاٛ ساصخ عبز الهارٖ أحمز  .28

الهضاٍ٘ ّالتشضٓه عيز الأفْلٔين ّتطبٔكاتَا 

الفكَٔ٘ علٙ تستْٚ مْاقع التْافل الادتناعٕ / صأٖ 

 الغٔز الغٔغتاىٕ إنمْسدّا

621-642 
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29.  
 و.و. ؽَلاٛ عبز الهضٓه دٔار

 سغين حمار عبز صدب أ.ر.
 664-643 تأصيخٔ٘/ رصاع٘  )1949-1946اتذضب الأٍلٔ٘ في الْٔىاٌ )

30.  
حمز ؽَاب أسماعٔل إو.و. فاٜل 

 الكٔغٕ

 684-665 الإرماٌ المباح

 ؽَز داعه تسنز داعه الزلٔنٕ .و.و  .31

أثض اعتراتٔذٔ٘ قاٜن٘ علٙ ىعضٓ٘ الشناٛ الجلاثٕ في 

تحقٔل طالبات الق  الجاىٕ المتْعط في مارٗ قْاعز 

 ٘اللػ٘ العضبٔ

685-718 

 و.و. أحمز تسنْر تسنز  .32

رصاع٘ سال٘  / ىغاىٕ في ظل اليظاعات الزاخلٔ٘الإ الأمً

 746-719 عْصٓا

 766-747 المقضٓ٘ ّافاقَا المغتكبلٔ٘ــ العلاقات العضاقٔ٘  صعز خنير فلٔبي .و.و  .33

ٛ دباص صٍٔ  الؾْٓلٕ  .34  784-767 ٍيزع٘ إراصٗ الأطمات الغٔاعٔ٘ في العضام و.و. طٍضا

 ععٔز و.و. لمٔاٛ ىبٔل تسنْر  .35

عٝل٘ الْطاصٓ٘ لمارٗ اللػ٘ العضبٔ٘ لمضسل٘ أتحلٔل 

علٙ ّفل تقئ   2024_2019التعلٔه المَني في العضام مً 

 بلْو

785-812 

36.  
شمضاٌ  و.و. تسنز صؽٔز حمز

 الظّبعٕ

 826-813 سهه ّطٛ غير الآرمٔات )البَاٜه( رصاع٘ فكَٔ٘ مكاصى٘

 و.و. غغاٌ نْاٌ صاؽز  .37

رصاع٘ تطبٔكٔ٘ في فيٌْ اتذْاص في اتذزٓح اليبْٖ / 

 858-827 الأسارٓح اتذْاصٓ٘ سات البُعز التربْٖ

38.  
 الباحث: گیلان صالح أحمد كريم

 هیوا عبد الله كريمالمشرف: أ.د. 

ٌَُٔ/ اتَذ اوِىعَالَأ ِْٗصَٕ عُفِ َِّ٘لالِالزَّ ْلُكُاتُذ  اتُبَاليََّّ ْا

 إنُمْسَدّا

859-876 

39.  
 عمر ه أرسلانڤگالباحثة: تا

 أ.م.د. آزاد عبدول رشیدإشراف: 

َٔالبُ ََّٕٓ صِفِ َُّ٘يِمَالظَّ ُ٘ي  896-877 ُٕ دِذَاو نَىعَلِإ ِٗٔشَبِاليَّ ِ٘ا

40.  

عبز الغتاص دبير الطٔ  الباسح: 

 الهبٔغٕ

 إؽضاف: أ.ر. تسغً قشطاٌ حمزاٌ

َٓيَالعِ ٔلُلِرَ  914-897 ٕامِالإعلَ اوِلَالهَ لهِٕ عِفِ اعِضَالاختَِّ ِ٘ا
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 صؤٓ٘ معافضٗ

1169-1190 

 أ.و.ر. سغاو عْار خلٔف٘  .54

 الإىغاىٔ٘ في ؽدقٔ٘ المضأٗ المجالٔ٘ في الكضآٌالكٔه 

امضأٗ فضعٌْ، مضٓه علَٔا الغلاو، بيات ؽعٔب، مله٘ "
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 الممخص 
يتناوؿ ىذا البحث في دراسةً تحميمية مركّزة عمى آليات تشكّؿ الصورة ووظائفيا الدلالية 
داخؿ خطابٍ مُحدد، واعتمدت الدراسة عمى عيّنةٍ مف شعر كشاجـ تناولت الكأس والشراب، 
الجارية والغناء، السرب والحديقة، الأحجار والحميّ، والمشاىد الاجتماعية، وطبّقت عمييا منيج 

ةٍ نصّيةٍ دقيقة تجمع بيف البلاغة والوظيفة، مدعومةً بتصنيؼ العناصر الصورية بحسب قراء
 العنصر أو الموضوع، الأداة البلاغية، القناة الحسيّة، البنية التركيبية، والوظيفة الدلالية.

عمى مستوى الدلالة تحوّؿ الماديات في شعر كشاجـ إلى عممةٍ رمزية مف الكأس والشراب لرمز 
ؼ والوليمة واليوية، وكذا الصقور والأحجار والحميّ تصبح رموزًا لممكانة والذوؽ، والحديقة لمتر 

والبرؾ دلائؿُ امتيازٍ، وبذلؾ تصبح الصورة أداةً عمميةً تؤدّي وظائؼ مزدوجة مف إشباع وجداني، 
 البذخ والزمف.وتوضيحًا لمحالة الاجتماعية والسياسية، وأحيانًا تأمُّلًا وجوديًا يممّح إلى ىشاشة 

وتُسيـ ىذه النتائج في تضييؽ الفجوة المنيجية بيف البلاغة النصّية والدراسات المتعمقة بالصورة 
النصية، وتعرض إطارًا قابلًا لمتعميـ عمى شعراء عباسييف آخريف، كما تضيؼ الدراسة كذلؾ 

مع شعراء عصره اقتراحات تطبيقية، مف ضرورة تحقيؽ ديوانيٍّ أوسع لكشاجـ، وكذا مقارنات 
لموقوؼ عمى الصورة الشعرية في ىذه الفترة ورصد مواضع التشابو والاختلاؼ بيف ىؤلاء الشعراء 

.. يثبت البحث أفّ كشاجـ ليس وخلاصةً المشتركيف في الجو العاـ والحالة الاجتماعية والسياسية، 
شعريّّ محترؼٌ،  مجرد راوٍ لوصؼ العصر العباسي أو مشاىد البلاط العباسي فقط، بؿ مصوّرٌ 

صنع مف مادّة الحياة منظومة صورٍ دالّةٍ متكاممةٍ، تخدـ الذائقة الفنية والبلاغية والدلالة، وتوثّؽ 
 حضورىا الرمزي في فضاء العصر العباسي المشحوف بالرمزيات والصور.

Summary 

This research examines "Poetic Images in the Poetry of Kashajim 

in the Abbasid Era" through an analytical study focused on the 

mechanisms of image formation and its semantic functions within a 

specific discourse. The study relied on a sample of Kashajim's poetry that 

dealt with the cup and drink, the slave girl and singing, the flock and the 

garden, stones and jewelry, and social scenes. It applied to these poems a 

precise textual reading method that combines rhetoric and functionality, 

supported by classifying the imagery elements according to the element 

or subject, the rhetorical device, the sensory channel, the syntactic 

structure, and the semantic function.  

On the level of meaning, material things in Kashajim’s poetry are 

transformed into symbolic currency, from the cup and drink to a symbol 

of luxury, feasting, and identity. Likewise, falcons, stones, and jewelry 

become symbols of status and taste, and gardens and ponds are signs of 
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 privilege. Thus, the image becomes a practical tool that performs dual 

functions of emotional gratification, clarification of the social and 

political situation, and sometimes an existential contemplation that hints 

at the fragility of extravagance and time.  

These findings contribute to narrowing the methodological gap 

between textual rhetoric and studies related to textual imagery. They also 

present a framework applicable to other Abbasid poets. Furthermore, the 

study offers practical suggestions, such as the necessity of compiling a 

more comprehensive collection of Kushajim's poetry, as well as 

comparisons with poets of his era to understand poetic imagery during 

this period and identify points of similarity and difference among these 

poets who shared a common atmosphere and socio-political context. In 

conclusion, the research demonstrates that Kushajim is not merely a 

narrator describing the Abbasid era or scenes from the Abbasid court, but 

a skilled poetic imager who crafted from the raw material of life a 

comprehensive system of meaningful images that serve artistic, 

rhetorical, and semantic sensibilities, documenting their symbolic 

presence within the Abbasid era, an era charged with symbolism and 

imagery. 

 
 المقدمة

في ظاىرةٍ واضحةٍ بأنّو يعتمد صورةً شعريةً مُركّبةً تجمع بيف الحسّ  يتّسـ شعرُ كشاجـ
اليومي والدفْؽ البلاغي، فتتحوّؿ مادّةُ الحياة التي يعيشيا إلى خطابٍ جماليٍّ يَحمؿ وظائؼَ رمزيّةً 
ب واجتماعيّةً، وليذا فإفّ قراءةَ صورِه لا تَكفييا القراءةُ السرديةُ أو الوصفيّةُ فحسب، بؿ تتطمّ 

مقاربةً منيجيّةً دقيقةً تُعالجُ آليّاتَ البناءِ الدلاليّْ والصوريّْ مف منظوراتٍ بلاغيةٍ، وخياليةٍ، 
وحسيّةٍ، وتركيبيةٍ، ورمزيةٍ، تيدؼ ىذه الدراسةُ إلى أف تكوف مقدّمةً عمميّةً ومفصّمةً لدراسة المغة 

يةٍ واستحضارِ معافٍ جديدة؛  المجازية لدى كشاجـ، بوصفيا أداةً فعّالةً في خمؽ أوصاؼٍ غن
وكذلؾ تفكيؾُ الخياؿ الشعري لمشاعر، ورصدُ العناصر الحسيّة المتعدّْدة، وتحميؿُ العناصر 
التركيبية ودورىا في تأسيس الإيقاع والدلالة، وأخيرًا استكشاؼُ بُعدِ الرمزية الذي يَصْير المادة 

 الحسية إلى معافٍ جديدة مف زاوية كشاجـ ورؤيتو.
باب المغة المجازية سننقّب عف أنماطِ الاستعارةِ، والتشبيوِ، والكنايةِ، والعمؿِ عمى  ففي

، ونبيّف كيؼ يستثمر كشاجـ تشابكاتٍ مجازيةً بيف الشيءِ  المجاز المرسؿ والمجاز العقميّْ
وخصائِصوِ المادّية لتوليد مضاميفٍ إضافية، وسنعرضُ أمثمةً نصّيةً لتحميؿ سياؽ كؿ مجاز، 

تو داخؿ القصيدة، أما الخياؿُ فسيُعامؿُ في ىذه الدراسة كفضاءٍ عمميٍّ ينتجُ الصورَ عبر وآلي



  "كشاجم"صورة الشعرية في شعر لا 
 ل بنيتيا الجماليةيوفاعمية عناصرىا في تشك

 (549)                                                                               فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة            

                 2026 اذار( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

 

 م. باقر جموي عموان

آلياتٍ محدّدة، مثؿ التصعيد التصويري، والجمع بيف العناصر المتباينة والمفاجأة التصويرية التي  
 .راً""مشيدًا مؤثّ تولّدُ حضورًا بصريًا قويًا، كما سنوضح كيؼ يجعؿُ الخياؿُ مف المادّةِ 

وفي الشؽّْ المتعمّؽ بالعناصر الحسيّة سنرصد تعدّد القنواتِ الحسيّةِ )بصريّة، سمعية، 
شمّية، ذوقية( وكيؼ يُوظّؼ كشاجـ مزجَ ىذه الحواس لصياغة تجربةٍ متكاممةٍ لدى المتمقّي؛ 

دراكًا شعوريًا يولّْدُ إ "بريق الفضة" و"رائحة الكافور" و"دندنة الطير"فمثلًا السردُ الذي يقرف بيف 
متعدّْد الطبقات لا تؤمّنو قناةٌ واحدة، فسنقيس أثر ىذا المزج عمى فعالية الصورة وقابميتيا 
للاستيلاؾ البلاغي في المجالس، كما سنعرّْجُ عمى الرمزية، وكيؼ تُصاغُ الصورةُ، لتتجاوز 

لخمود، والفناء، وسنتحقّؽُ مف منطقَيا الحسيّ إلى منطؽٍ رمزيٍّ يُعَنوفُ بو قضايا اليوية، والذوؽ، وا
مستوياتِ دلالةٍ متعدّدةٍ في نصوص كشاجـ، كدلالة سطحية ظرفيّة متعمّقة بالعرض، ودلالة 

 باطنية تتصؿُ بمظاىرِ التبجيؿِ والحب والحواس، وكذا الدلالة الفمسفية أو الوجودية.
 المبحث الأول: التعريف بالشاعر والصورة الشعرية

 ريف بالشاعرالمطمب الأول: التع
: ىو أبو الفتح محمد بف محمود السندي بف شاىؾ الرممي، المعروؼ بمقبو كشاجم

كشاجـ، شاعرٌ أديبٌ مف حاشية بلاط حمب الحمداني، تنقّؿ بيف دمشؽ وحمب والقدس وبغداد 
 . (ٔ)وحمص، واستقر أخيراً في حمب، حيث نحّت لنفسو موقعًا واضحًا في محافؿ الأدب والندوة

ىذه التركيبة الحياتية والأذواؽ الخاصة عمى توظيفو لمطبيعة كرمز ففيو وضوح  أما أثر
لا لبس فيو، فقد عاش كشاعٍّ في قمب ثقافة اليدايا والمآدب، فغدت عناصر الطبيعة والطيور 
)خاصة الصقور(، الأحجار الكريمة، الزيوت والعطور، الشموع، وقِطع الديكور المصنوعة مف 

 . (ٕ)رًا رمزية مزدوجة تخدـ وظيفة جمالية وسموكية معًامواد طبيعية، مظاى
و أَب و، يُذكر مع المُتنَبي، وىوشاعر زمان الذىبي في سير أعلام النبلاء فقال: ترجـ لو

، هر غيف الخرقي و اف بف عثميالحس وشؽ، روى عنمد خصر محمود بف حسيف، لو ذكرٌ فِي تارين
ماً، فباً ور، وكاف شاعراً كاتيمَش وديوان  .(ٖ)المقب وؾ لذل عُمؿَ مف حروؼمنجّْ

شاعر متفنف، أديب، مف كتاب " فقاؿ:الزركمي في كتابو الأعلام كما ذكره وترجـ لو 
الإنشاء. مف أىؿ )الرممة( بفمسطيف، فارسي الأصؿ، كاف أسلافو الأقربوف في العراؽ. تنقؿ بيف 

قر بحمب، فكاف مف شعراء أبي القدس ودمشؽ وحمب وبغداد، وزار مصر أكثر مف مرة، واست
ط(  -الييجاء عبد الله )والد سيؼ الدولة( بف حمداف، ثـ ابنو سيؼ الدولة، لو )ديواف شعر

                                                           

 . ٜٗٔ، صٔ( أبو الفتح كشاجم البغدادي في آثاره وآثار الدارسين، ثريا عبد الفتاح ممحس، جٔ)
 .ٖٕٓ، صٔ( المرجع السابق، جٕ)
 .ٕٙٛ، صٙٔ( سير أعلام النبلاء، شمس الدين الذىبي، جٖ)
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)الطبيخ( ومف ط( و)الرسائؿ( و)خصائص الطرب( و -ط( و)المصايد والمطارد -)أدب النديـو 
منحوت، فيما  كشاجم()طباخا لسيؼ الدولة، ولفظ  -في أوليتو  -أجؿ كتابو الأخير، قيؿ: كاف 

يقاؿ، مف عموـ كاف يتقنيا: الكاؼ لمكتابة، والشيف لمشعر، والألؼ للإنشاء، والجيـ لمجدؿ، والميـ 
لممنطؽ، وقيؿ: لأنو كاف كاتبًا شاعرًا أديبًا جميلًا مغنيًا، وتعمـ الطب فزيد في لقبو طاء، فقيؿ 

 .(ٔ))طكشاجـ( ولـ يشتير بو"
 رة الشعريةالمطمب الثاني: تعريف الصو 

بمعنى الشكؿ وجمعيا صور وقد  "لسان العرب"وردت لفظة صورة في  الصورة لغة:
 .(ٕ)صوّره فتصوّر، وتصورت الشيء أي توىمت صورتو فتصور لي والتصاوير التماثيؿ"

"فالصورة ىي الشكؿ والتمثاؿ المجسـ... وصورة الأمر أو الأمر  أما في معجم الوسيط
ثلاث صور وصورة الشيء: ماىيتو المجردة وخيالو في الذىف  المنقوؿ، ىكذا الأمر عمى

 .(ٖ)والعقؿ"
"الصورة ىي الشكؿ جمع صور والصير  وفي قاموس المحيط يعرفيا الفيروز آبادي:

 . (ٗ)كالكيس: الحسنُيا، وقد صَوّره فتصوّر، وتستعمؿ بمعنى النوع والصفة"
أَيُّيَا الْإنسَانُ مَا غَرَّكَ بِرَبِّكَ الْكَرِيمِ )*( يَا وقد ورت في القرآن الكريم في قولو تعالى: 

الَّذِي خَمَقَكَ فَسَوَّاكَ فَعَدَلَكَ )*( فِي أَيِّ صُورَةٍ مَّا شَاءَ رَكَّبَكَ 
(٘). 

رَكُمْ فَأَحْسَنَ وكذلك قولو تعالى:   المَّوُ الَّذِي جَعَلَ لَكُمُ الْأَرْضَ قَراَراً وَالسَّمَاءَ بِنَاءً وَصَوَّ
لِكُمُ المَّوُ رَبُّكُمْ  ۚ  صُوَرَكُمْ وَرَزَقَكُم مِّنَ الطَّيِّبَاتِ  فَتَبَارَكَ المَّوُ رَبُّ الْعَالَمِينَ  ۚ  ذََٰ

(ٙ). 
تخيُّمي يُنتَج حيف يجتمع  –الصورة الشعرية عبارة عف نتاج بلاغي الصورة اصطلاحًا:

ُـ والبناءُ الصوتيّ )الوزف والقافية( مع  معنى متقفٍ تُسنده قوةُ الخياؿ والإحساس؛ فيي المفظُ المحكَ
بذلؾ ليست مجرد نقؿٍ لحقيقةٍ محسوسة بؿ تركيبٌ فنيّ يحوّؿ المادةَ الحسية أو الفكرية إلى 
علامةٍ دلاليةٍ قابمةٍ للإدراؾ والاحتفاء، وىذا التعريؼ التركيبي ينبني عمى تراكـ قراءات نقدية 

 :لآتيحو ايمكف تمخيصيا عمى الن
يقوـ  -وىو المصطمح الذي استعممو بدلًا مف الصورة  -أف التصوير  الجاحظيرى  :أولاً 

عمى إتقاف صنعة المعاني التي "يعرفيا الأعجمي والعربي"؛ فالمعنى ىنا ليس غريباً أو مستحدثاً 
                                                           

 . ٚٙٔ، صٚ( كتاب الأعلام، خير الدين الزركمي، جٔ)
 )ص، و، ر(.  ، مادةٖٚٗ، ص ٗ( لسان العرب، ابن منظور، جٕ)
 .ٕٛ٘، صٗ( المعجم الوسيط، ابراىيم أنيس وآخرون، ط ٖ)
 . ٕٚٗ، صٛ( القاموس المحيط، مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي، طٗ)
 ٛ - ٙالآيات  –نفطار سورة الا ( ٘)
  ٗٙالآية  -( سورة غافر ٙ)



  "كشاجم"صورة الشعرية في شعر لا 
 ل بنيتيا الجماليةيوفاعمية عناصرىا في تشك

 (551)                                                                               فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة            

                 2026 اذار( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

 

 م. باقر جموي عموان

اظ بقدر ما ىو معرفةٌ إنسانية مشتركة، أما القيمة الفنية الحقيقية فتتحدد في "بناء" المعاني بالألف 
المناسبة، وفي حسف السبؾ ومراعاة الوزف وسيولة الخرج، والصورة عنده تصنيؼٌ حرفيّ 

 .(ٔ)لممعاني، تعتمد عمى قوة التخيؿ في سبيؿ تجسيد تمؾ المعاني لصيغة لغوية مشكَّمة ومسموعة
عمى ضرورة توافر المقومات التقميدية لمشعر )القوؿ الموزوف  قدامة بن جعفريؤكد  :ثانيًا

المقفى( كشرط لقياـ الصورة باعتبارىا "قولًا يدؿ عمى معنى"؛ فالصورة إذًا نتيجةٌ لاتحاد المفظ 
 . (ٕ)والوزف والمعنى والقافية، ولا تتحقؽ إلا بتكامؿ ىذه العناصر

معيارًا إضافيًا حيف يربط بيف الصورة والبلاغة، فيذىب  أبو ىلال العسكرييضع  :ثالثاً
إلى أف البلاغة ىي "كؿ ما أتبمغ بو المعنى فيقع في نفس السامع بصورةٍ مقبولةٍ ومعرضٍ حسف"  
ومف ىذا المنطمؽ، تصبح الصورة الشعرية ليست مجرد نجاحٍ في العرض المغويّ بؿ أيضًا معيارًا 

ت الصياغة فجةً أو غير لائقة العرض، فإنّيا تفقد أثرىا البلاغي رغـ في قابمية الاستقباؿ: إذا كان
 وضوح المعنى.

: قدـ جابر عصفور تعريفًا لمصورة بقولو:" ىي أداة الخياؿ ووسيمتو ومادتو اليامة رابعًا
التي يمارس بيا ومف خلاليا فاعميتو ونشاطو ذلؾ أف الخياؿ يعتبر عنصر فعاؿ لصياغتيا 

 . (ٖ)وتركيبيا"
رية بناءً عمى ىذه المقولات يمكف صياغة تعريؼٍ اصطلاحي عمميّ لمصورة الشع تعميق:

تخيّمي يقوـ عمى اتحاد -: الصورة الشعرية ىي تركيب بلاغيتينعمؿ بو في ىذا البحث كالآ
يقاعٍ مناسبٍ، تفُعّمو قوة الخياؿ وتقنية السبؾ بحيث تنتج عف ذلؾ  معنىٍ متقفٍ مع لفظٍ محكٍَـ وا 
وحدة دلالية محسوسة وقابمة لاستدعاء إحساسٍ وجماليّةٍ مقبولةٍ لدى المتمقي، وىذا التعريؼ يؤكد 

  لمعممية الصورية في الشعر:أربعة عناصر أساسية 
 اتقاف المعنى )المعنى الممموس أو المعارفي(. .ٔ
 حِرْصُ الصياغة )البناء المفظي والسبؾ البلاغي، والوزف والقافية(. .ٕ
 قوة الخياؿ بوصفيا محركًا لتجسيد المعنى في صورة حيّة. .ٖ
 نفس السامع.قابمية الاستقباؿ التي تضمف أف الصورة تُحدث أُثراً بلاغيًا فعّالًا في  .ٗ

  

                                                           

 . ٜٛص ، ٔ( شعرية القصيدة الثورية في الميب المقدس، نوارة ولد احمد، طٔ)
 . ٗٙ( نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تح محمد عبد المنعم خفاجي، د.ط، صٕ)
 . ٗٔ، صٖ( الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، طٖ)
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 الصورة الشعرية، العنصر والبناء المبحث الثاني: 
 المبحث الأول: تكامل العناصر التصويرية في إنتاج البنية الجمالية

بما أف الصورة الشعرية بمعناىا العاـ ىي تركيب لغوي يمكف  لمشاعر  مف خلالو أف 
الواقع أماـ المتمقي، معتمدًا يقوـ بتصوير معنى مف العقؿ أو العاطفة ويجعمو حاضرًا عمى أرض 

... إذ لا  بذلؾ عمى المغة المجازية لإبراز عناصر الصورة مف تشخيص ومشابية ورمزية وخياؿ
 .(ٔ)يمكف لمشعر أف يحقؽ وظيفتو بدونيا

وىذا ما يمكّْف المغة والعاطفة مف تحديد معالـ صورة تجذب المتمقي لمتفاعؿ معيا شكلًا 
أصبحت الصورة الفنية أقرب ما تكوف تركيبًا وجدانيًا تنتمي في  مضمونًا. ومف ىذا المنطمؽ

 .(ٕ)جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى الواقع
فالصورة الشعرية تستمد قيمتيا الفنية مف تكامؿ جزئياتيا، يقوؿ كشاجـ في قصيدتو 

 وجارية تستميؿ القموب:
 وجارِيَةٍ تستميلُ القُمُوبَ 

 تْ نَمَى كُلّ شَئٍ  إذا ما تَغَنَّ 
ومادَتْ لَيا الأرضُ أوْ كادَتِ رُزئتُ بُنَييَّ 

 لبسْتُ تَعاويذَ من كُتْبِيا
 قاً فَمَا زادَني ذَاكَ إلا اشتيا

 وترْنُو فتجرَحُ حبّاتِيَا 
 جَمَادٍ وأصْغِى لَأصْواتِيا

 الحياةُ تُعَادُ لأمْوَاتِيا
 وأدمنتُ شَمَّ تَحِيّاتِيا

 (ٖ)ومُنَاجَاتِياإلى قُرْبِيَا 
 

 
 
 
 

وَجَارِيَةٍ تَسْتَمِيلُ فالشاعر في ىذا النص لا يكتفي بنقؿ معمومة وجود جارية جميمة، "
بؿ ىنا يعمد إلى نموذجًا مكثفًا لمصورة الشعرية، لتشكؿ تجربة  القُمُوبَ/ وَتَرْنُو فَتَجْرَحُ حَبَّاتِيَا"

شعورية عبر أدوات التصوير الفني، لعبت فيو الدور الأكبر في تحويؿ المعنى المباشر إلى 
 الإيحاء.

 تستميل القموب"يعتمد البيت عمى الاستعارة كأداة رئيسية لبناء المعنى " فالمغة المجازية:
كشيء مادي قابؿ لمتحريؾ  -القموب–فالقب ىو عضو مادي ومركز شعوري، فالشاعر صورىا 

ليوحي بقوة جذب لا مرئية، تجبر القموب  )تستميل، ترنو(والإمالة، الجارية تُمنح فعؿ الإرادة 
؛ "ترنو"تمؾ النظرة   "ترنو فتجرح حبّاتيا"للانحراؼ نحوىا، والجسد يُرى كحقؿ يُصَاب بالجراح 

مثابة الة حادة أو سيـ يسبب جرحًا حسيًا، ىذه الاستعارة نقمت الأثر المعنوي )اليياـ، والوجد( ب
 إلى أثر مادي حسي )الجرح، والألـ( مف خلاؿ التجسيد المعنوي. 

                                                           

 .ٛينظر: دعور، أشرف عمي، الصورة الفنية في شعر ابن الجراح القسطمي الأندلسي، ص: (ٔ)
 . ٕٚٔ( ينظر: الشعر العربي قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، د. عزالدين اسماعيل، ص: ٕ)
 .ٖٙديوان كشاجم، محمود بن الحسين الرممي، قافية حرف التاء، ص ( ٖ)
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الخياؿ: يصنع الشاعر صورةً حركيةً ذات نتيجة، فنظرةٌ واحدة تُحدث جرحًا ماديِّا، يجسّد  
 . (ٔ)ر، وىذه مفاجأة تصويرية تعمؿ عمى تكثيؼ الانفعاؿتأثير النظرة كسلاح مؤثّ 

فالمفارقة التصويرية غاية في التأثير والجماؿ، مكنت الخياؿ مف الجمع بيف المتناقضيف 
في آف واحد، فالجارية مصدرًا لممتعة والجماؿ، ىي نفسيا مصدرًا لمجرح والألـ، ىذا التضاد 

 قي.ا وحركية لمصورة في ذىف المتميعطي ثباتً 
اعتمدت الصورة عمى حواس  محددة لرسـ المشيد، ما جعؿ المتمقي  العناصر الحسيّة:

 –المنظر، النظرة يرى ويشعر، بدلًا مف أف يسمع فقط، فالجانب البصري في المقاـ الأوؿ )
، مع إيحاء بألٍـ حسيّ )جِراح( يقارب الحاسة الجسدية، والأفعاؿ، )تستميؿ، ترنو(  جارية ترنو(

حسية )تجرح( أفعاؿ تعتمد عمى الاحساس والمشاىدة تمثؿ حركة رقيقة وبطيئة، وىذا  بنتيجة
 الجمع بيف الفعؿ اليادئ، والفعؿ المؤذي، خمؽ مفارقة توحي بقوة التأثير. 

لا يمكف فصؿ الصورة الشعرية عف الوعاء المغوي، فالاعتماد عمى  العناصر التركيبية:
يمنح الصورة تجددًا واستمرارًا وحيويةً، والتقابؿ بيف  تجرح"( / ترنو / )"تستميلالفعؿ المضارع 

 الفعميف يصنع إيقاعًا دراميًا، فنظرتيا لا تجرح السطح بؿ تخترؽ القموب لتصيبيا بمقتؿ )حباتيا(. 
فالصورة تتجاوز حدود الوصؼ المادي لترمز إلى فمسفة الجماؿ في الشعر  الرمزية:

وة الأنثوية الجاذبة التي تقُوّض ثبات المحبّ؛ كما برزت النظرة العربي، فالجارية: تمثؿ رمز لمق
د أف يكوف مؤلمًا ليكوف )ترنو( كرمز لمقوة الصامتة،  كما أف الجرح رمز لسطوة الحب الذي لاب

 حقيقيًا.
فالشاعر وممَّا تقدـ تمكف  مف تحويؿ النظرة مف مجرد وظيفة بيولوجية لمعيف، لحدث 

 بصورة مركبة تمزج المادي بالمعنوي في نسيج لغوي متماسؾ. درامي يغير مصير القموب
–ليست مجرد زينة لفظية، بؿ أداة تعبيرية جعمت مف الكممة  "كشاجـ"فالصورة عند 

"إِذا ما تَغَنَّتْ نَمَى كُلُّ شَيْءٍ/ جَمَادٌ قوة كونية قادرة عمى إحياء الأموات وتحريؾ السكوف  -الغناء
مى الإيحاء ي ىذا البيت تتجمى خصائص القصيدة العباسية التي تعتمد عفف وَأَصْغِ لَأصْواتِيا"

 .وبث الروح في الأشياء
أو يتجاوب؛  "ينمُو"تشخيص عاـ وتجسيد فالغناء يجعؿ الجماد  فالمغة المجازية:

فالاستعارة المكنية بقولو: "نما كؿ شيء" منحت الجمادات خاصية النمو وىي لمكائنات الحية، ثـ 
يشير إلى استجابات السامع والطبيعة عمى حدٍّ سواء، ليجعؿ مف  "أصغِ لأصواتيا" ػالتوكيد ب

–الغناء ليس مجرد طرب فحسب، بؿ أشبو بماء حياة، وىنا تكمف مفارقة جميمة تجمع بيف "نمى 
 سكوف وموت" ما يخمؽ توترًا دلاليًا يشد المتمقي، و يبرز قوة الغناء.  -حركة و حياة" وبيف "جماد

                                                           

 .ٜٖٔ، صٔ( ينظر: قراءة في حركات مضامين الشعر العربي، مشيور الحبازي، طٔ)
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يقاعًا؛ الخياؿ ىنا يصنع عالماً مسموعًا  الخيال: أمَّا  مفارقة تحيي الجماد وتمنحو حركة وا 
 . (ٔ)تُعيد فيو أصواتُ المحبوبة ترتيب حياة الأشياء

ؿ المجرد إلى محسوس فالشا ر لـ يصور الاستمتاع النفسي بالغناء، بؿ عفالخياؿ حوَّ
حولو إلى أثر مادي "ينمو" ما يجعؿ القارئ يتخيؿ مشيد الطبيعة الصامتة تتحرؾ وتتفاعؿ، 

 متجاوزة حدود المألوؼ. 
سمعية بالدرجة الأولى تتمثؿ في الفاظ "تغنت، أصغى، أصواتيا" وىو  العناصر الحسيّة:

بيت، ثـ بصرية حركية ضمنية "نموّ الجماد" وىو مصدر الحدث والعنصر المييمف عمى ال
يقتضي تمددًا وحركة، وتغيرًا في الشكؿ يدركو البصر، والمزج بيف السمع "المسبب" وبيف البصر 

 وليست مجرد فكرة ذىنية.   "مشيدية""النتيجة"  يجعؿ التجربة شاعرية كمية، ويعطي الصورة 
يخمؽ علاقة سببية حتمية، فاستخدـ  ى...""إذا نمالجممة الشرطية  العناصر التركيبية:

" نمى كل إذا: وىي تفيد التحقؽ والثبوت، بدلًا مف إف التي تفيد الشؾ، ثـ الجواب 
تُعطي تسمسلًا سببيًا، فغناؤىا سبب التغيّر الكوني، وىذا يضخ طاقة  شيء...وأصغى لأصواتو "

 سردية، تؤكد أف صوتيا حقيقة مطمقة لا جداؿ فييا.
صوت المحبوبة )الغناء( رمزٌ لفاعمية الفف والابداع الذي يتعدى الإنساف إلى  الرمزية:

الكوف؛ قد يرمز أيضًا إلى قدرة الفف )الشعر/الغناء( إنعاش الجماد الروحي، فالجماد يحمؿ رمزية 
لكؿ ما ىو خامؿ في الحياة. فالشاعر نجح في بناء صورة مركبة كمية، جعمت مف البيت صورة 

 مطاف الفف عمى المادة. فنية تبرز س
فبعد أف تحث الشاعر في البيت السابؽ عف النمو والحياة، ينتقؿ إلى الزلزلة والبعث، 

 "وَمادَتْ لَيا الَأرْضُ أَوْ كادَتِ/ حَيَاةٌ تُعَادُ لَأمْوَاتِيا"وىو أثر كوني حيف قاؿ: 
ة والتشخيص تجاوزت الوصؼ إلى أسموب التيويؿ، فالاستعارة المكني المغة المجازية:

أي تمايمت واىتزت طربًا، فالأرض التي ىي رمز لمثبات تتحوؿ إلى كائف  "مَادت ليا الأرض"في 
كناية عف القوة التأثيرية لمصوت، بحيث  " حياة تعاد لأمواتيا"يتمايؿ مف شدة الطرب، ثـ الكناية 
 شخيصية في إحياء ما كاف ىامدًا.تعيد "الحياة للأموات" وىي مبالغة ت

تصوير قياسي في الخطاب العاطفي تمثؿ في مستوييف متناقضيف، صورة  يال:الخ
مشيد لعودة الروح  "حياة تُعاد..."لكوكب ييتز ويفقد توازنو، ثـ  "مادت ليا الأرض"الاضطراب 

والبعث، فالشاعر يضعنا أماـ مبالغة تخييمية لمشيد "الزلزلة والبعث" فصوتيا يصؿ إلى حدّ 
 يضاعؼ مف مكانتيا ويحوّليا إلى سبب معجز. الإحياء، وىذا تصعيد

                                                           

 .ٖٔالشعـر الاندلسـي دراســـــــة تحميميــــة، احمد حاجم الربيعي، ص( ينظر: حركيــة الصــورة فـــي ٔ)
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يوحي بالتمايؿ الميف وليس الاىتزاز   "مادت"تمميح إلى حركة الفعؿ  العناصر الحسيّة: 
وىو بمثابة العدوى التي انتقمت مف الجارية إلى الأرض، وأحيانا سمعي؛  "الرقص"العنيؼ، ثـ 

 موات"."الحياة للأالتركيز عمى النتيجة الوجودية حياة تعاد 
 أو كادت"جممة قصيرة مركزة تواكب فعلًا دراميًا؛ فالأسموب المكثؼ " العناصر التركيبية:

يبيف مدى القرب مف المعجزة ويكسب العبارة صدقًا شاعريًا، فضلًا عف التنكير لمتعظيـ كممة 
 يبيف أنيا ليست حياة عادية، بؿ جديدة غامضة.  "حياة"

ترمز الأرض لمثقؿ، ورقصيا في ىذا الموضع يمثؿ انتصارًا لمروح والفف عمى  الرمزية:
 ثقميا وجاذبيتيا. 

"لِبِسْتُ فالشاعر يتنقؿ ليعكس حالة تعمقو الشديد والاعتماد العاطفي بصورة مكثفة بقولو: 
فالمغة د كميًا عمى المجاز، فالصورة الشعرية لمبيت تعتم تَعاوِيذَ مِنْ كُتُبِيا/وَأَدْمَنْتُ شَمَّ تَحِيَّاتِيا"

تعتمد عمى تحويؿ المعاني المجردة إلى ممموسة ومحسوسة، باستعارات وعبارات  المجازية:
مجازٌ عف تبنّي كلاميا أو تأثير كتبيا كطبائع سحرية تتحوؿ إلى تعاويذ  "لبست تعاويذ"مجازية: 

ة حسية، وتداخلًا لمحواس، استعار  "أدمنت شمّ تحياتيا"كناية عف التأثير والقوة الروحية، و
ؿ التحية  فالتحيات لا يمكف شميا فيي كلاـ مسموع، لكف الشاعر أسقط عمييا حاسة الشـ لتُحوَّ

 إلى رائحة تستنشؽ وتُدمف.  
فالشاعر يخمؽ عالمًا يتجاوز الواقع ليعبر عف تجربة نفسية، يجمع فيو الخياؿ  الخيال:

حسي )شّـ( يمنح التحية جسدًا محسوسًا لو رائحة كأنو بيف فعؿ السحر )تعاويذ( وفعؿ الإدماف ال
 ٔ).)يستنشؽ جرعة مف الماضي، فينتج صورةً منسوجةٍ مف النصّ والشّـ والطقوس

شمّي ولحظيّ، مع إيحاء نفسي )المبس، الإدماف(، والمزج الحسي ىنا  العناصر الحسيّة:
دماف نفسية، فالفعؿ  د العلاقة الجسدية بالشيء تؤك "لبست"قويّ ويؤسس لعلاقة اعتياد وا 

 مى حاجة الذات لمحماية الروحية.الممبوس، مما يدلؿ ع
يضاعؼ تأثير الطقوسية،  …"وأدمنت… "لبستالتوازي بيف الفعميف  العناصر التركيبية:

ويجعؿ السموؾ ذا نسؽٍ متكرر، يتوافؽ مع التعمؽ الحميمي، ثـ التدرج في الفعؿ مف "لبس 
ىوس  يعكس تحوؿ العلاقة مف حاجة خارجية إلى "شم التحيات"التعاويذ" إلى فعؿ الإدماف 
 داخمي ملازـ لحالة نفسية.

: رمز لمحماية الروحية وقوة التأثير، التعاويذرمز لممعرفة/الأثر الثقافي؛  الرمزية: "كتبيا"
يرمز لمتعمؽ  و"شم التحيات"كما تعبر عف محاولة استملاء الذات بالمعرفة أو السحر الأدبي، 

 المرضي والتطرؼ العاطفي.
                                                           

 . ٔٗ، صٔ( ينظر: الشم في الشعر العربي، عمي شمق، طٔ)



  "كشاجم"صورة الشعرية في شعر لا 
 ل بنيتيا الجماليةيوفاعمية عناصرىا في تشك

 (556)                                                                               فصلية محكمة للعلوم الانسانية مجلة  –السلام الجامعية  مجلة            

                 2026 اذار( 22العدد )  - الجامعةتصدر عن كلية السلام            

 

 م. باقر جموي عموان

فالصورة الشعرية ىي عماد القصيدة، وىي حمقة الوصؿ بيف الشاعر والمتمقي، فالشعراء  
دعوا في وضع الصورة الشعرية الجميمة في نصوصيـ الشعرية كونيـ القدامى ومنيـ كشاجـ قد أب

 في وصؼ الراووؽ: "كشاجـ"يستميمونيا مف بيئتيـ التي عاشوا فييا دوف تكمؼ، يقوؿ 
 كَأَنَّما الرَّاوُوقُ وانتِصابُوُ 

 طُفْنَا بو وَكُمَّنا نَيَابُوُ 
 غَيْثُ مُدَامٍ خَرِقٌ سَحَابُوُ 

 ابُوُ سالِ براَحٍ قَرْقَفٍ لُع
 مَـنْ لـمْ يَـرُقْ بمثمِــوِ شَـرابُــوُ 

 خُرْطُومُ فِيْلٍ سَقَطَتْ أَنْيَابُوُ  
 وىو كظيظٌ مُتْأَقٌ إىابُوُ 

رْعِ يَكفي حَمْبَوُ انْجِلابُوُ   كالضَّ
 رُضَابُ مَنْ أعشَقُوُ رُضَابُوُ 
 (ٔ)لَـمْ يَـدْرِ كيف الَـيْشُ واكتِسَابُـوُ 

 
 
 
 

 

يُعد ىذا النص نموذجًا بارعًا لشعر الوصؼ، وتحديدًا وصؼ الجمادات والآلات الذي 
شاع في العصر العباسي، فالشاعر ىنا لا يكتفي بوصؼ الراووؽ، بؿ يحولو إلى كائف حي ذي 

كَأَنَّما الرَّاوُوقُ ىيئة مثيرة للانتباه، عبر وصؼ تشكيمي يربط بيف شكؿ الآلة وشكؿ الحيواف "
الصورة الشعرية في ىذا البيت تجمع بيف الدقة الحسية،  خُرْطُومُ فِيلٍ سَقَطَتْ أَنِيَابُوُ" / وُ وانتِصابُ 

 والغرابة التخييمية، مع التركيز عمى فاعمية آليات تشكميا:  

تشبيو تمثيمي صريح،  قائـ عمى صور حيوانية قوية، أعمف عنو بأداة  المغة المجازية:ف
صيمية كسقوط مع إضافة صورة تف "خرطومِ فيل"الراووؽ بييئتو المنصبة بػ التشبيو كأنما، حيث 

الأنياب تضيؼ بعدًا مِف العُنؼ والغرابة؛ فيذا التشبيو لا يكتفي بنقؿ الشكؿ فقط، بؿ اختار حالة 
ىف أو تتجاور المظير الخارجي إلى الإيحاء بالو  "سقوط الأسنان"مخصوصة تضفي بعدًا دلاليًا 

 . (ٕ)إذ يُمنح السائؿ ىيئة خاصة حسب وصؼ كشاجـ البميغ ااؾ تشخيص أيضً الغرابة. وىن
إلى عضوٍ قويٍّ ذا فعؿ؛  "رأسَ السائل"الخياؿ: مركب دقيؽ مفاجأة تصويرية تُحوّؿ 

والخياؿ يرتكز عمى مزج غير متوقع بيف مادةٍ سائبة وشكؿٍ حيواني، فيُنتج حضورًا بصريًا 
عادة تشكيميا بما يخدـ غايتو الفنية، متحرّكًا، ويُظير قدرة الشاعر  عمى تفكيؾ الصورة الحيوانية وا 

 لا الوصؼ الواقعي. 
بصرية وممموسة )شكؿ، الأسناف، طوؿ الطاووؽ، امتداد الخرطوـ(،  العناصر الحسية:

مع إيحاء بممحة حسية نفسية، إذ إف صورة الفيؿ بلا اسناف تثير شعورًا بالضعؼ والعجز 
 والتيكـ. 

                                                           

 .ٖٗديوان كشاجم، محمود بن الحسين الرممي، قافية حرف الباء، ص ( ٔ)

 .ٜٕٕص ،ٔ( ينظر: عماد البلاغة في أمثمة أىل البراعة، ابن تاج العارفين المناوي، طٕ)
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يُنبو القارئ إلى ترابطٍ تشبيييّ؛ تتابع الاسـ  "كَأَنَّما" افتتاح الجممة بػالتركيبية:  العناصر 
ينقؿ الصورة إلى  "وانتصابُوُ"مع توصيفو  "الراووق"والفعؿ يمنح الصورة ثقلًا، فتقدـ المشبَّو 

 فضاء تخييمي مختمؼ )عالـ الحيواف( فضلًا عف منحيا ثباتًا في ذىف المتمقي.
تشي الصورة بالقوة والغمظة المتدفقة في السائؿ )ربما الخمر أو رشاقة الورد(،  الرمزية:

 وتحوّلو إلى شيءٍ مُياجٍـ أو فاتفٍ في آفٍ؛ قد ترمز إلى بذخٍ عنيؼ.
فالشاعر ينقؿ الصورة مف السياؽ الضيؽ )مجمس الشراب( إلى سياؽ أرحب وأوسع 

فالتشبيو الغريب والمبتكر عمؿ عمى ايجاد علاقة )الحياة البرية( وىذا ما يسـ بػ )اتساع الخياؿ( 
خفية بيف إناء صغير عمى مائدة وبيف فيؿ ضخـ، ليخمؽ صورة بصرية دقيقة تعكس ميارة 

 الشعراء العباسييف في تحويؿ تفاصيؿ الحياة اليومية إلى لوحات فنية. 
كُمُّنا نَيَابُوُ/ طُفْنَا بو وَ فالشاعر مستمر في خمؽ ىالة مف الرىبة والحضور لتمؾ الآلة "

ليشكؿ ىذا البيت مع سابقو صورة قصيرة تكشؼ عف حس تصويري  وىو كظيظٌ مُتْأَقٌ إىابُوُ"
 يجعؿ مف الشيء الموصوؼ أقرب إلى كائف حي يُخشى، لا مادة جامدة. 

 "كظيظ متأق إىابُو"استعارات لمحركة والانتياب؛  "طفنا بو" و"نيابُوُ" فالمغة المجازية:
تدخؿ في  "متأق إىابو"كبة قد تتضمف تعبئة وصفية لتماسؾ جسد السائؿ)كثافتو( وعبارة مر 

 نطاؽ المجاز الوصفي، حيث شبو الغلاؼ الخارجي بجمد حيٍّ مشدود. 
لمسائؿ، والشاعر يصفو  "نيّابون"الصورة تبني شبكة مف المتع، كؿ الموجوديف  الخيال:

 عؿ نيب جماعي.ككائفٍ لو جمدٌ، وسمات، والخياؿ يجعؿ الشرب ف
سمعية بصرية )حركة الجمع( وذوقية )الشراب نفسو( فضلًا عف  العناصر الحسية:

 عنصر نفسي حسي، يتمثؿ في الرىبة الجماعية "كمنا نيابو". 
بما يمثمو مف حركة دائرية توحي  "طفنا"يبدأ البيت بالفعؿ الجمعي  العناصر التركيبية:

في الشطر الثاني  -المبتدأ المؤخر-، ثـ الجممة الاسمية"نيابو"بالترقب، يعزز ذلؾ مباشرة الفعؿ 
توسع التوصيؼ، وتعمؿ عمى تثبيت الصفة؛ ىذا التتابع يخمؽ تدرجًا مف الفعؿ  "وىو كظيظ"

 الجمعي إلى الوصؼ الثابت.
سموؾ النيب يرمز إلى الطقوس الجماعية لمبذخ والترؼ؛ وصؼ السائؿ ككائف  الرمزية:

وحي ببُعدٍ ماديٍّ مُخطَّطٍ لمتفاخر، فالصورة ترمز إلى قوة كامنة، والرىبة لا تنبع مف ي"إىابًا" يمبس 
الخطر الفعمي بؿ مف قوة الانسكاب، لتتحوؿ الوفرة إلى مصدر ىيبة. فالشراب يُرفع إلى معيارِ 

 . (ٔ)المعايشة والاستمزاـ؛ مف لـ يدركو لـ يعرؼ لذة الكسب والحياة

                                                           

 .ٜٙٔ( مقاييس البلاغة بين الأدباء والعمماء، حامد صالح خمف ربيعي، ص ٔ)
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رْعِ ـ يتجاوز المنطؽ الشعري فالمشيد الخيالي المرسو   "غَيْثُ مُدَامٍ خَرِقٌ سَحَابُوُ /كَالضَّ
إذ تتجمى الصورة في ىذا البيت بوصفيا أداة مركزية لا زخرفًا بلاغيًا، تمثؿ  يَكْفي حَمْبَوُ انْجِلابُوُ"

 انسجاـ المجاز مع حركة النص، لبناء معنى الفيضاف والامتلاء.
استعارة الغيث لسيؿٍ دائٍـ مف  "غيث مدامٍ"عمى استعارة مزدوجة  قائمة فالمغة المجازية:

تشبيو محسوس يربط  و"كالضرع"الخمر، فيي لا تشبو المطر فقط، بؿ لما تجاوز حده الطبيعي  
انسياب الشراب بانسياب الحميب مف الضرع، ىذا التدرج مف الغيث إلى الضرع يرسخ معنى 

 العطاء الطبيعي غير القسري.
فالخياؿ لا يركز عمى المشيد بذاتو، بقدر ما يركز عمى آلية العطاء "الانيمار،  :الخيال

السيلاف التمقائي" فيو خياؿ خصب ينتقؿ مف الفضاء السماوي "السحاب" إلى الجسد الحيواني 
 . بسلاسة دلالية "الضرع"

سمعية بصرية )سيؿ، انجِلاب(، ولمسية )حمبو/انجِلاب( والذوؽ  العناصر الحسية:
لسيلاف أكثر مف الاحساس حاضر ضمنيًا عبر المُداـ، فالصورة تحفز الاحساس بالحركة وا

 بالشكؿ.
ذو كثافة دلالية عالية،  "خرق، يكفي، انجلابو"التركيب الفعمي  العناصر التركيبية:

والجممة المركبة تُحافظ عمى الإيقاع وتستخدـ المشبو بو "الضرع" لربط النص بعالـ الحياة 
 .اليومية

وىو  "الضرع"يجمع البيت بيف رمزيف كبيريف في المُخيؿ العربي: تشبيو الشراب  الرمزية:
رمز الغذاء؛ كما يشي برعاية ووفرة، وتجذّر الشراب في الحياة الطبيعية، و"الغيث" رمز لمبركة 
 والحياة، وبإسقاطيما عمى المُداـ تتحوؿ الخمرة إلى قوة إحياء لا لذة عابرة، في قمب دلالي

 يتجاوز الوصؼ إلى إعادة تعريؼ لمكممة. 
يمثؿ ىذا البيت ذروة السمسمة  رُضَابُ مَنْ أَعْشَقُوُ رُضَابُوُ"الَ بِراَحٍ قَرْقَفٍ لُعَابُوُ/"سَ 

 التصويرية، حيف يبمغ الانسكاب أقصى درجاتو، ليغدو جسدًا خالصًا. 
سدية صريحة، فالشراب يُمنح صفات استعارة ج "سالَ براَحٍ قَرْقَفٍ لُعابُوُ" المغة المجازية:

تمثؿ ذروة التشخيص، بينما  "لعاب"المعاب، والرضاب، والفـ، لمحركة الرشيقة والمذّة المتدفقة؛ 
"رضاب من أعشقو تحيؿ خلاصة المذة، وتعبر عف حلاوة الفـ، والتوكيد بالتكرار  "رضاب"
  .(ٔ)مجاز مدحرضابو" 

تصوير حسيّ بميغ للانسياب الذي يثير المعاب والرغبة؛ الخياؿ يربط بيف  الخيال:
الوظيفة الحيوية )المَعاب( والمذة الوجدانية، يعبر عف خياؿ حميمي، فالانتقاؿ مف المطر والضرع 

                                                           

 . ٚٔٚ، صٔ( أبو الفتح كشاجم البغدادي في آثاره وآثار الدارسين، مرجع سابق، جٔ)
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في البيت السابؽ، إلى المعاب والرضاب يكشؼ عف مسار تخييمي مقصود، مف الطبيعي إلى  
 الخاص الانساني. 

ذوقية وممموسة لمغاية )لعاب، رضاب(، فالرضاب ىو لب الطعـ،  ناصر الحسية:الع
لتتداخؿ الحواس بشكؿ لا  "سالٍ براح"والمعاب يمثؿ الممس والسيلاف، وبصرية لمحركة الانسيابية 

 يمكف فصؿ واحدة عف الاخرى. 
ح، يبدأ البيت التكرار والتوازي في البيت الثاني يضخّ طاقة تأكيد ومد العناصر التركيبية:

خمؽ ايقاعًا لغويًا يحاكي الفعؿ  "براح قرقف"وىو فعؿ حركة مطمقة، تبعو توصيؼ  "سال"بالفعؿ 
 ة بمغت حدَّ الاكتماؿ والامتلاء.نفسو، أما التكرار في "رضاب، رضابو" يوحي كأف المذ

يرمز إلى الأطايب التي تجعؿ العشّاؽ يُعرّفوف جودة  "رضاب من أعشقو" الرمزية:
ب، بؿ لحياة؛ الشخص الذي عرؼ ىذا الشراب يعرؼ معنى العيش، وىنا الرضاب ليس أي لعاا

 .تحوؿ إلى رمز لمذة الخاصة
ففي ىذا البيت يصؿ الشاعر إلى إغلاؽ السمسمة التصويرية، بصورة ختامية تغمؽ تمؾ 

حب السمسمة عمى معنى الذوباف الكامؿ بيف الذات والموضوع، حيث دمج المذة الحسية بال
 الوجداني، فجعؿ الانسكاب تعبيرًا عف الامتلاء العاطفي لا المادي فقط.

في ىذا المقطع يصوغ كشاجـ صورةً شعريةً مركّبةً لمشراب )أو النعيـ( عمى  خلاصة:
واستعارات لونية ورائحة ومفارقاتٍ تجعؿ  )خرطوم فيل، ضرع(،نحوٍ حسيّ يمزج تشبييات حادة 

)التوازي، التكرار، الجمل ، رائحة، وانسكابٍ مؤثر، والتركيب النحوي السائؿ كيانًا حيًا ذا جمدٍ 
يعزّز الإيقاع ويحوّؿ كؿ وصؼٍ إلى شيادة ذوقية، كما تستعمؿ ىذه الصور لإنتاج  الاسمية(

خطابٍ غني، فالشراب ليس مجرد مَتْعَة حسّيّة بؿ مؤشر عمى الوفرة، والوليمة، بؿ ىو معيار 
  .(ٔ)الكسب حسبما استقرأنا مف شعر كشاجـ لقياس طعـ الحياة ومحصوؿ

وفي قصيدة اخرى لكشاجـ، إذ تتجمى في السياؽ العاـ نظرة تصويرية واضحة؛ فالشاعر 
يستعيف بعناصر الطبيعة كرموز تعمؽ الإحساس بالفراغ، تتكامؿ فييا عناصر الصورة لتشكؿ 

 نسقًا تصويريًا، يعكس خصوصية تجربة كشاجـ الشعرية فقاؿ: 
 تظنين في بكاء النُّؤْى والطنبلا 

 ولا تجُد بغمام لمغيم ولا تسمح
 سيانِ بان خميطٌ أو أقام بو

 أبيى وأجملُ من ذكر الجمال ومن
 مَدُّ البَنَان إلى كأْسٍ عمى سُكرٍ  

 ولا تُحَيّ وجو الحيِّ من كَثَبِ  
 لسربِ الميا بالواكف السرِبِ 
 فإنما عامرُ البيْداء كالخرِب

 إدمان ذكرِ ىوىً يَيْوى عمى قَتَبِ 
 ورفْعُ صوتٍ بتطريبٍ عمى طرْبِ 
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 حمراءُ إذْ جُمِيَتْ في الكأس نقَّطيا 
 كم جدَّدت وىي لم تُغْضَضْ خواتُما

 جىً يَسْقيكيا مَرسُ الخُمارِ بدرُ د
 يا ضاحكاً حين أبكاني تبسَّمُوُ حق  

 

 مزاجُيا بدنانيرَ من الحَبَبِ  
 بِ من الدُّىور وكم أبْمَت من الحِقَ 

 ألحاظُوُ لممعاصي أوكد السببِ 
 (ٔ)من الحب تُبْكيني وتضحكُ بي

 

 
 
 

في  يعمد كشاجـ إلى استحضار عناصر الطبيعة )الميا، الغماـ، البيداء...( وأنسنتيا
النص كعناصر مشاركة في تجربتو الشعورية، وىذا ما يجعؿ النص يتجاوز الوصؼ الحسي إلى 

 تجربة ذىنية متكاممة، لا أدوات جامدة.
سقاط الحالة  فالمغة المجازية: لغة تصويرية إيحائية، قائمة عمى أنسنة الطبيعة، وا 

جمادات )النوى: الحفرة حوؿ فالشاعر ىنا شخَّص ال "بكاء النُؤى والطنب"الوجدانية عمييا، 
الخيمة، والطنب: حبؿ الخيمة( فجعؿ مف تساقط المطر عمييا بكاءً، لينتقؿ مف مجرد وصؼ 

 "ولا تسمح لِسِربِ الميا بالواكف السرب"مادي إلى حالة وجدانية يتشارؾ فييا مع محيطو. 
طرات المطر أو استعارة مجازية، فالشاعر لا يتحدث عف غزلاف حقيقية، بؿ يتخيؿ انسكاب ق

كناية عف غزارة الانسكاب الخمر بانتظاـ وكأنيا سرب مف الغزلاف، بدليؿ قولو )الواكؼ السرب( 
ووجودىا فييا دلالة تصويرية عمى الحركة والجماؿ؛ كما أف مجازية النيي في  "سرب" وتواصمو كػ

 يُنبو إلى ضبط الحركة الشعرية. "لا تسمح"الفعؿ 
ىو خياؿ بصري تركيبي، يعيد صياغة المشيد إلى عالـ أكثر سعة ورحبًا، إذ  الخيال:

يخمؽ كشاجـ مشيداً متحركًا؛ فالسرب المتوقؼ يفقد حركتو ويصير عرضة لمرؤية الثابتة، 
يستثمر ذلؾ لصياغة مشيد يضفي عمى الموصوؼ جمالًا  "سرب الميا"والخياؿ التشبييي 

 وحركة. 
بصرية وحركية بالدرجة الأولى )رؤية السرب وحركتو( فالبصرية ىي  العناصر الحسيّة:

الحفرة والحبؿ، سرب الميا، الغماـ" والحركية متمثمة في "حركة  -العنصر الأقوى "النؤى والطنب
تشبيو بسرب الميا"  -صوت الماء وىو يجري في الحفرة، وحركة القطيع -بكاء النؤى -الانسكاب

 ة الراووؽ ومنحيا حيوية الكائنات.تمؾ الصورة لكسر جمود ال
يعطي قوة نبرة تحذيرية، والتراص  …"تسمح"لا التركيب النيي  العناصر التركيبية:

نما يعبر يقينًا عف انتياء الوصؿ.   المفظي يضخّ إيقاعًا تصويريِّا، فيو لا يقصد بو المنع وا 

                                                           

 .ٕٛبن الحسين الرممي، قافية حرف الباء، ص ديوان كشاجم، محمود ( ٔ)
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عر العربي لمجماؿ رمز دائـ في الش "الميا"ىي الإيحاء بالترؼ والجماؿ، و الرمزية: 
 "الغمام والمطر"الحر، والصفاء، واستخداميا في ىذا الموضع يرمز إلى صفاء الشراب ونقاؤه، 

 رمزية حضارية بعيدة عف الفمسفة. ، فرمزية كشاجـ في ىذه الأبيات في ىذا السياؽ رمز لمعطاء
"فإنما عامرُ البيداء الصورة بتفاعؿ عضوي بيف عناصرىا  يربطفالشاعر 

ما يمنحيا كثافة دلالية تتجاوز الوصؼ المباشر إلى  خرب...أبيى وأجملُ من ذكر الجمال"كال
 بناء رؤية جمالية، وفكرية متكاممة.

فيو تشبيو مفارَؽ ظاىريًا، إذ  "عامر البيداء كالخرِب"مقارنة وتشبيو: فالمغة المجازية: 
ادة إضاءة جماؿ المكاف الميجور، يسند الجماؿ والبياء إلى ما يتوقع منو الخراب، واستعارة لإع

 ىذا المجاز يقوـ عمى قمب الدلالة المألوفة، فيحوؿ الخراب مف رمز لمعدـ إلى مجاؿ لبياء خفي.   
مفاجأة تصويرية تضع الجماؿ في غير محمو المتوقع )الخراب(، فتنتج قيمة  الخيال:

إعادة تشكيؿ صورة الصحراء جمالية مغايرة ومدىشة، وىنا يتجمى الخياؿ في قدرة الشاعر عمى 
لقيمة لا بوصفيا فضاءً مقفرًا بؿ بوصفيا عالمًا عامرًا بالجماؿ، يعيد العلاقة بيف المكاف وا

 الجمالية لمصورة الشعرية.
بصرية مكانية تعتمد عمى عنصر البصر أساسًا، مف خلاؿ ألفاظ  العناصر الحسيّة:

التي تستدعي الإشراؽ والوضوح في الرؤية، فالمشيد الصويري يفتح عمى منظر  أبيى، وأجمل()
بديع في وسط الخراب حسب تشبييو، وعمى الرغـ مف غياب التفاصيؿ الجزئية، فإف التركيز 

 عمى الحكـ الجمالي الكمي يخمؽ إحساسًا بصريًا عامًا يغني الصورة بالإيحاء.  
يعطي توكيدًا  "أبيى وأجمل"التالي تمثؿ التوازي بيف في شطر البيت  العناصر التركيبية:

وأسموبًا يعتمد عمى التوكيد التصويري، أي توكيد المعنى الجمالي مف خلاؿ تراكـ  .(ٔ)بلاغيًا
الصفات بدلًا مف أدوات التوكيد، وىذا الاسموب ينتج صورة أعمؽ وأقوى تأثيرًا، توكيد المعنى 

 عبر التدرج الوصفي.
تتمثؿ بما تحممو البيداء مف دلالة تتجاوز المكاف الجغرافي، إذ ترمز  رمزية:أمّا المغة ال

إلى الوحدة، والصفاء الوجودي، والتجربة القاسية، حيف يرمز الخراب إلى الفقد والعدـ، غير أف 
كشاجـ يعيد شحف ىذيف الرمزيف بدلالة إيجابية، يتحوؿ المكاف إلى رمز لرؤية فمسفية ترى في 

 درًا لمجماؿ الأعمؽ.المعاناة مص
"مَدُّ البَنَانِ إلى كأْسٍ عمى وفي ىذا البيت تقدـ لنا الصورة المتشكمة مشيدًا نابضًا بالحياة 

عمى تفاعؿ متكامؿ بيف  يعكس نزعة وجدانية قائمة سُكْرٍ/ وَرَفْعُ  صوتٍ بتطريبٍ عمى طَربِ"
 عناصرىا.

                                                           

 . ٚٚ، صٔ( غرر البلاغة في النظم والنثر، قحطان رشيد صالح، جٔ)
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إذ عُدِؿ  "مدّ البنّان"مف فعؿ الحركة  احركيً  اتعتمد فييا الصورة مجازً  المغة المجازية:ف 
عف المفظ المباشر )اليد( إلى جزء منيا، في مجاز مرسؿ يوحي بالرقة، والنعومة، والدقة في 

يحمؿ مجازًا دلاليًا لحالة انغماس وجداني تتجاوز الفعؿ  "سُكْر"الحركة، كما أف الكأس عمى 
"رفع صوت بتطريب عمى طرب" الواقع، و المادي لمشرب، إلى معنى المذة والانفصاؿ المؤقت عف

 تكرار بلاغي لمستوى السمع.
مشيد طقوسي؛ اليد تمدّ لمكأس، والصوت يعمو في نشوة الموسيقى والخياؿ يربط  الخيال:

بيف الفعؿ الحسي والاحتفاؿ الجماعي، يتجمى فيو الخياؿ في رسـ مشيد حيٍّ متكامؿ، تتحرؾ فيو 
حو الكأس، ثـ رفع الصوت بالغناء، ىذا التتابع الخيالي يعكس ن فعمين متتابعين:الشخصية بيف 

 قدرة الشاعر عمى خمؽ مشيد احتفالي مكتمؿ العناصر، يجمع بيف الحركة، والصوت والانفعاؿ. 
تعتمد الصورة عمى تضافر حسي لافت، فيناؾ الحس البصري في  العناصر الحسيّة:

في مزج  )التطريب والطرب(السمعي المتمثؿ في ، كذلؾ )الكأس/السُكْر(والذوقي  )مدّ البنان(،
حسّي متكامؿ، ىذا التداخؿ الحسي يمنح الصورة كثافة ويعؿ المتمقي مشاركًا التجربة لا متمقيًا 

 خارجيًا ليا. 
الترتيب الفعمي المتعاقب يضفي عمى الصورة ديناميكية وحيوية،  العناصر التركيبية:

يعطي انسجامًا إيقاعيًا يعزز البعد الموسيقي  ب وطرب()تطريفضًلًا عف التقارب الصوتي بيف 
 لمصورة، ويولداف إيقاعًا يوائـ الحضور.

وىنا تحمؿ الكأس رموز يتجاوز معناىا المادي، إذ ترمز إلى المذة والانعتاؽ،  الرمزية:
 بكونو رمزًا لمتحرر الوجداني )الطرب(والبحث عف النشوة بوصفيا تعويضًا نفسيًا، لتتفاعؿ مع 

  .(ٔ)بعيدًا عف القيود، ليمثؿ البناف ىنا وسيمة الاقتراب مف الممذّات
"حمراء إذ جُمِيَتْ فكؿ بيت في ىذه القصيدة بمثابة لوحة فنية ناطقة عمادىا المحسوسات 

 فالبيت قائـ عمى مجاز مركزي.  في الكأس نَقَّطَيا/مِزاجُيا بدنانيرَ من الحَبَبِ"
 "بالدنانير"تشبيو لوني؛ في تشبيو لوف الخمر عند تصفيتيا في الكأس  فالمغة المجازية:

استعارة تربط  و"مزاجيا بدنانير من الحبب"وىو تشبيو قائـ عمى المشابية في الموف والقيمة، 
الطعـ بالقيمة النقدي، وىذا الوصؼ يتضمف مجازًا قيميًا يجعؿ مف لمخمرة قيمة جمالية ثمينة، 

 اءً مجازيًا بالدقة والانتقاء.يحمؿ ايح يا""نقطَّ كما أف الفعؿ 
يصوّر كشاجـ كأسًا مفعمًا بالحياة، لونيا مثؿ الحُميّ، مما يعزّز فكرة البذخ  الخيال:

والثراء، فضلًا عف البعد الجمالي حيف يتجمى الخياؿ بتحويؿ السائؿ الأحمر إلى وحدات مرئية 

                                                           

 .ٖٕٗ، صٔ( ينظر: عماد البلاغة في أمثمة أىل البراعة، ابن تاج العارفين المناوي، طٔ)
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، ما يمنح الموف بعدًا حركيًا، ولمعانًا بصريًا، متلألئة، تستدعي إلى الذىف صورة النقود الذىبية 
 يمي تتجاوز فيو المادة والزينة.يخرج الخمرة مف إطارىا الواقعي، إلى فضاء تخي

والممعاف مف صورة الدنانير  "حمراء"بصرية وذوقية؛ تصوير الموف  العناصر الحسيّة:
 . الذي يثير العيف كما يوقظ الفـ لتذوّؽ ثِراء الشراب "والنقط"

ىيأت  "إذ جُميت في الكأس"فالبيت مبني عمى جممة شرطية ظرفية  العناصر التركيبية:
 "مزاجيا بدنانير من الحببِ"لتمقي الصورة الرئيسية في النص، وىو الخبر التصويري المكثؼ 

 بوصفو ذروة الدلالة، ىذا التدرج التركيبي يسيـ في تصاعد الصورة مف الوصؼ إلى التخييؿ.  
الموف والماؿ؛ إذ ترمز الخمرة الحمراء إلى المذة والاشتعاؿ الوجداني، بينما ترمز  :الرمزية

يف المتعة الدنانير إلى القيمة والندرة، فالشاعر مف خلاؿ الجمع بينيما، يرمز إلى نشوة تجمع ب
 الحسية والترؼ النفسي.

تكامؿ الصورة وبعد تمؾ الانتقالات المتتابعة في رسـ المشيد، يصؿ الشاعر إلى ذروة 
حيث تندمج المغة  "يَسْقِيكَيا مَرِسُ الخُمارِ بَدْرُ دَجى/ألَحاظُوُ لممعاصي أوكد السببِ"الشعرية 

 والخياؿ ككياف واحد، لتقديـ مشيد يجمع بيف العمؽ البلاغي والفتنة الحسية. 
العيوف  ألحاظُوُ لممعاصي أوكد السببِ""قائمة عمى التشخيص والكناية  فالمغة المجازية:

"مرس الخمار بدر كأنيا قوة قاىرة تممؾ قياد الانساف نحو الغواية، وسبب مؤكد لممعاصي، و
كناية عف التمكف والخبرة في تقديـ الشراب، ثـ شبو الساقي ببدر الدجى، ليقدـ صورة تجمع دجى" 

 لاـ.بيف الميارة والحسف، أف مف يسقيؾ ىو ساؽ محترؼ، جميؿ الوجو كالقمر يتلألأ في الظ
مشيد إغراء ليمي، والسقاية ىنا؛ فعؿ محبب يربط الخمر بالحجاب بالميؿ،  الخيال:

الخياؿ يخمؽ لحظة مقابمة بيف النور والظلاؿ، وبدر الدجى يخمؽ تضادًا ضوئيًا في مخيمة 
القارئ، فالخياؿ يتولد مف تمؾ الصور، فجماؿ الساقي )البدر( ولَّد أثرًا دراميًا )السقوط في 

 المعاصي(. 
غراء الخمار، فالبصر  العناصر الحسيّة: بصرية حركية؛ توتر بيف رؤية البدر في الميؿ وا 

 يتجمى في الموف والضوء، الحركة تتجمى في الخدمة بحركة الساقي الرشيقة.
بمثابة الييكؿ الذي يربط المعاني ببعضيا، التقديـ والتأخير في الفعؿ  العناصر التركيبية:

ع القارئ في وسط الحدث )حركة السقاية( والياء تعود عمى تقديـ الفعؿ يسقي يض "يسقيكيا"
اليدؼ منو اليدؼ منو  "بدر دجى"الخمر المحذوفة، ثـ حذؼ المبتدأ )الإيجاز( تقديره )ىو( 

المفاجأة، فبعد الخبرة في السقاية يفاجئنا في الجماؿ، فالتناسب في الانتقاؿ مف الجممة الفعمية في 
لجممة الاسمية في الشطر الثاني )الثبات( يعزز تكامؿ الصورة، الشطر الأوؿ)الحركة(، إلى ا
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وييدؼ إلى ترسيخ حقيقة )الافتناف( ىذا الترابط يجعؿ مف الصورة معادلة منطقية )خبرة سقاية+  
  .الجماؿ= غواية محققة(

الجماؿ كفتنة، الخمار رمز الحجب والستر الذي يصبح سبباً للإغراء؛ والبدر  الرمزية:
رمز الكماؿ الجمالي، لكنو في نفس الوقت رمزًا لمغواية، والصورة تجمع بيف الحجب  في الظممة

والإغراء، وتعرض الإغراء كحضور ليمي مكثّؼ يحثّ عمى المعصية. والصورة تمنح المحبوبة 
  .(ٔ)حضورًا ميدانيًا، مقوّمًا بالقدرة عمى التأثير والحضور

لتظير لنا الصورة متكاممة بدأت بحس السقيا والوجو، ثـ ارتقت بخياؿ البدر، وانتيت 
 برمز وفكر، ما يجعؿ مف البيت قصيدة مكثفة في بيت واحد. 

 المطمب الثاني: خلاصة تجمي الصورة الشعرية بشعر كشاجم
أصيلًا، يتجمّى حضور الصورة الشعرية في شعر كشاجـ بوصفو عنصرًا بنائيِّا وجماليِّا 

ولا يقوـ بوظيفة التزييف البلاغي فحسب، بؿ يمثّؿ آلية إبداعية يتوسّؿ بيا الشاعر لتشكيؿ رؤيتو 
لمعالـ، وصوغ تجربتو الوجدانية والاجتماعية في إطارٍ فنيٍّ متماسؾ، فمف خلاؿ ما تقدّـ مف 

، والخياؿ، نصوصو، يتبيّف أفّ الصورة لدى كشاجـ تتأسّس عمى تداخؿٍ بيف المغة المجازية
والعناصر الحسيّة، والبناء التركيبي، والرمزية؛ بحيث تبدو كؿّ صورة كيانًا فنّيًا حيِّا نابضًا 
بالدلالة، لا مجرّد زخرؼ لفظي، فالمغة المجازية تمثّؿ العمود الفقري لصناعة الصورة لدى 

ب العميؽ، الذي ينقؿ كشاجـ؛ إذ تتنوع الاستعارات والتشابيو لديو بيف البسيط المباشر، والمركّ 
المألوؼ إلى حيّز الدىشة، ففي تصويره لمسرب، أو لمكأس، أو لمحبيب، تُستدعى العلاقات 
المغوية لتعيد ترتيب العالـ وفؽ منظور وجداني خاص، يزاوج بيف التجربة الحسية وغنى الخياؿ، 

الانفعاؿ، بؿ يعيد أما الخياؿ فيخمؽ فضاءً صوريًا متعدّد المستويات؛ فيو لا يكتفي بتسجيؿ 
صياغة الواقع عبر تحويؿ الجماد إلى كائف حيّ، كما في قولو إفّ الجماد "أصغى" لغناء الجارية، 
أو أفّ الأرض "مادت" طربًا ليا، فالخياؿ عند كشاجـ ليس تفصيلًا بؿ ىو قوّة مولّْدة لممعنى، 

 . (ٕ)تؤسس لعالـ فنيّ قادر عمى تجسيد الانبيار والدىشة
لصورة الشعرية غنى بتفاعؿ العناصر الحسية المتنوعة؛ فالشاعر ينسج مشاىد وتزداد ا
، ويستثمر الحاسة السمعية في )حمراء الكأس، نقْط الحَبَب، السرب، البيداء(بصرية دقيقة 

مشاىد الطرب والغناء، بؿ يحيؿ إلى الرائحة والذوؽ ليكمؿ دائرة الإدراؾ الجمالي، وبيذا يقدّـ 
نوات الحسية، تجعؿ المتمقي يعيش التجربة كما عاشيا الشاعر، وتقوـ العناصر صورة متعددة الق

يقاعًا،  التركيبية بدور محوري في إحكاـ بنية الصورة؛ فالجمؿ الفعمية المتعاقبة تُضفي حركةً وا 
                                                           

 . ٗٗٔ، صٔ( ينظر: قراءة في حركات مضامين الشعر العربي، مشيور الحبازي، طٔ)
 . ٘ٛٔ( مقاييس البلاغة بين الأدباء والعمماء، حامد صالح خمف ربيعي، مرجع سابق، صٕ)
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)كالضحك/البكاء، الخراب/العُمران، فيما تُسيـ التراكيب المتوازية في إبراز التوتر بيف المتقابلات  
وىذا التقابؿ التركيبي يتيح لمصورة أف تكوف نابضة بالإيقاع الذي ينسجـ مع  لسراب/الحقيقة(،ا

عاطفة الشاعر وانفعالو المتصاعد، أما الرمزية فتُعدّ الطبقة الأعمؽ في صور كشاجـ؛ فالكأس 
دجى ليست مجرّد كأس بؿ رمزٌ لمترؼ والمكانة والبيجة والسرب رمز لمجماؿ الحرّ؛ والبدر في ال

رمز للإغراء المموّه؛ والخراب رمز لوجدافٍ يبحث عف الجماؿ في مفارقات الحياة، وبذلؾ تتجاوز 
 الصورة حدود معناىا الحرفي إلى آفاؽ تأويمية أرحب، تُسيـ في إثراء التجربة الجمالية لمنص.

ويمكف القوؿ إفّ الصورة الشعرية لدى كشاجـ ليست مفردة متناثرة، بؿ نظاٌـ متكامؿ 
يجمع بيف الحسية والوجدانية، وبيف الخياؿ الذىني والتمثيؿ الواقعي؛ وىي بيذا تمثّؿ أحد أبرز 
ملامح تجربتو الشعرية في العصر العباسي، وتكشؼ عف شاعر ذي حِسّ تصويري مُرىؼ 

 استطاع أف يُوائـ بيف تراث البلاغة العربية وروح الترؼ التي وسمت شعر البلاط العباسي.
 النتائج

توظيؼ الطبيعة في الشعر العباسي يظير كحقؿ متعدد الوظائؼ يجمع بيف الجمالي  .ٔ
 والوجداني والسياسي والاجتماعي والفمسفي.

في شعر كشاجـ تتحوّؿ الماديات )الكؤوس، الصقور، الأحجار، الأطعمة، الأطياب( إلى  .ٕ
الولاء داخؿ فضاء رمزية تُستعمؿ لقراءة المكانة والذائقة الحاشية وتثبيت علاقات  "عممة"
 البلاط.

الأدوات البلاغية لدى كشاجـ خصوصًا الاستعارة التشخيصية، التشبيو المركب، ومفارقات  .ٖ
التصوير تعمؿ عمى تحويؿ الشيء اليومي إلى علامةٍ دلاليةٍ مُركَّبة تُكثّؼ المعنى وتولد 

 دىشةً فنيّة.
ؿ المضارعة والتقطيع المقطعي( المزج الحسي والبناء التركيبي )التكرار، التوازي، الأفعا .ٗ

يمنحاف الصور ديناميكيةً إيقاعيةً تجعميا تجربةً إدراكيةً تُشارِؾ المتمقي حضورَ المشيد لا 
 مجرد وصفو.

ثارية الوجداف، وكذلؾ وظائؼ  .٘ تؤدي الصورة الشعرية لدى كشاجـ وظائؼ عممية كالمدح، وا 
أداةً فاعمةً في إنتاج الواقع الرمزي  اجتماعية ومؤسسية لإظيار البذخ واليوية، مما يجعميا

 لمبلاط وتوثيؽ ممارساتو الثقافية.
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 الخاتمة 
لا تُعَدُّ زينةً لغويّةً فقط،  خَمُصَت ىذه الدراسة إلى أفّ الصورة الشعريّة في شعر كشاجـ

بؿ آلية إنتاجٍ دلاليٍّ متكاممة تَسْتنَد إلى شبكةٍ مف الموارد البلاغية والخيالية والحسيّة والتركيبية 
والرمزية، وأظير التحميؿ أفَّ كشاجـ يحوّؿ مادّيات الحياة كالكأس والشراب والصقور والأحجار 

وسياسيٍّ وجماليّ؛ كما أفّ المغة المجازية لديو  واليدايا إلى علاماتٍ ذات وزفٍ اجتماعيٍّ 
عطائو حمولةً رمزيةً  )استعاراتٌ تشخيصية وتشبيياتٌ مركبة( تعمؿ عمى تجريد الخبر الحسيّ وا 

 قابمة لمقراءة عبر مستويات متعدّدة.
كما اتّضَح مف النصوص المدروسة أفَّ الخياؿَ يُؤدّي عند كشاجـ دورًا مولّْدًا، فيو لا 

في بتزييف المشيد، بؿ يعيد تشكيؿ العالـ عبر عمميات مفاجِئة لمتشبيو والاستعارة، فتتحوّؿ يكت
الجمادات والأفعاؿ إلى كائنات حيوية، ويُضاؼ إلى ذلؾ أفَّ المزج الحسي الذي يدمج البصريّ 

يجعؿ النص والسمعيّ والذوقيّ يولّد لدى المتمقي تجربةً إدراكيّةً كاممةً تُخاطب الحواس كافةً، ما 
 قابلًا لمتداخؿ الحسي بامتياز.

أمّا البناءُ التركيبيُّ فقد أثبت دوره الفعّاؿ في إحكاـ الصورة؛ فالتراكيبُ الموازية، والتكرار، 
وكمُّيا أدواتٌ لدى الشاعر تُشَكّؿ إيقاعًا يُناغُـ مدّ الصورة ويكثّؼ دلالتيا، وتتيح ىذه الشبكة قراءةً 

، ليست مؤشراتٍ حسّيةً فقط بؿ رموزٌ  رمزيّةً أعمؽ، فالكأسُ  والشرابُ والحديقةُ، والطيرُ والحميُّ
لصوغ المكانة، والتعبير عف الولاء، والاحتفاء بالذائقة الحاشية، وأحيانًا نقدٌ لطيؼٌ لتحولات الزمف 

 واليوى.
وقدَّمت الدراسة إطارًا لتصنيؼ العناصر الصورية مف حيث العنصر، والأداة البلاغية، 
والقناة الحسيّة، والوظيفة الدلالية، وأتاح ىذا المزج المنيجي استخراج أنماطٍ ثابتةٍ في شعر 
كشاجـ، وبياف كيفية اشتغاؿ الصورة كآلية لإنتاج الواقع الرمزي في فضاء العصر العباسي، 
ـ ويثبت ىذا البحث أفَّ كشاجـ ليس مجرد شاعر وصفيٍّ عادي، بؿ فنافٌ تصويريّّ مبتكرٌ استخد

َـ دلاليةً  مادّة الحياة وحسّيا البلاغي لخمؽ نظاٍـ تصويريٍّ مُحكٍَـ تنُتج منو المغةُ الشعريةُ عوال
 تعكس ىُويةً وتُخَمّْد تجربةً إنسانيةً عاشيا ونقميا لنا.
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 المصادر والمراجع 
، دار ٔالبغدادي في آثاره وآثار الدارسيف، ثريا عبد الفتاح ممحس، ج أبو الفتح كشاجـ .ٔ

 ـٖٕٓٓالبشير، القاىرة، مصر، 
أبو ىلاؿ العسكري، الصناعتيف، تح عمى محمد البجاوي ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ، مطبعة  .ٕ

 ـ.ٕٜ٘ٔعيسى البابي الحمبي وشركائو ،
، مصطفى أميف، طالبلاغة الواضحة البياف والمعاني والبديع، عمي الج .ٖ ، وكالة الصحافة ٔارـ

 ـ.ٕٕٔٓالعربية، القاىرة، مصر، 
حركيػػة الصػػورة فػػػي الشعػر الاندلسػي دراسػػػػػػػة تحميميػػػػة، احمد حاجـ الربيعي، دار غيداء  .ٗ

 ـ.ٜٕٔٓلمنشر والتوزيع، 
 ـ.ٜٜٛٔديواف كشاجـ، محمود بف الحسيف الرممي، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف،  .٘
، مؤسسة الرسالة لمنشر والتوزيع، بيروت، ٙٔسير أعلاـ النبلاء، شمس الديف الذىبي، ج .ٙ

 ـ.ٕٔٓٓلبناف، 
الشعر العربي قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، د. عزالديف اسماعيؿ، دار الفكر العربي،   .ٚ

 ـ. ٖٕٔٓ/ٖط
الامؿ لمطباعة والنشر، ، دار ٔشعرية القصيدة الثورية في الميب المقدس، نوارة ولد احمد، ط .ٛ

 الجزائر، د.ت.
، دار الأندلس لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ٔالشـ في الشعر العربي، عمي شمؽ، ط .ٜ

 ـ.ٜٗٛٔ
، المركز ٖالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، ط .ٓٔ

 ـ.ٕٜٜٔالثقافي العربي، القاىرة، مصر، 
الجراح القسطمي الأندلسي، أشرؼ عمي دعور، مكتبة نيضة الصورة الفنية في شعر ابف  .ٔٔ

 .ٜٜٗٔ/ٔالشرؽ، ط
، دار الكتب العممية، ٔعماد البلاغة في أمثمة أىؿ البراعة، ابف تاج العارفيف المناوي، ط .ٕٔ

 ـ.ٕٕٕٓبيروت، لبناف، 
، دار الشؤوف الثقافية العامة ٔغرر البلاغة في النظـ والنثر، قحطاف رشيد صالح، ج .ٖٔ

 ٜٜٛٔربية"، الرياض، السعودية، "ٱفاؽ ع
، مؤسسة الرسالة، ٛالقاموس المحيط، مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي، ط .ٗٔ

 ـٕ٘ٓٓبيروت، لبناف، 
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، دار الكتب العممية، ٔقراءة في حركات مضاميف الشعر العربي، مشيور الحبازي، ط .٘ٔ 
 ـٕٕٕٓبيروت، لبناف، 

 ـ.ٕٕٓٓار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ، دٚكتاب الأعلاـ، خير الديف الزركمي، ج .ٙٔ
، مادة )ص، و، ر(، دار صادر، بيروت، لبناف، ٗلساف العرب، ابف منظور، ج .ٚٔ

 ـ.ٜٜٗٔ
، مكتبة الشروؽ الدولية، القاىرة، مصر، ٗالمعجـ الوسيط، ابراىيـ أنيس وآخروف، ط  .ٛٔ

 ـ،ٕٗٓٓ
وزارة التعميـ العالي، مقاييس البلاغة بيف الأدباء والعمماء، حامد صالح خمؼ ربيعي،  .ٜٔ

حياء التراث الإسلامي، مركز بحوث المغة العربية،  جامعة أـ القرى، معيد البحوث العممية وا 
 ٜٜٙٔالمممكة العربية السعودية، 

نقد الشعر، قدامة بف جعفر، تح محمد عبد المنعـ خفاجي، د.ط، دار الكتاب العممية،  .ٕٓ
 بيروت، لبناف، دت.




