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 المستخلص:

الأداة الرئيسة لنقل شغل الراوي حيّزًا مهمًا من اهتمام الدارسين منذ القدم، وذلك لأنه يمثّل 
القصص عبر الأزمنة؛ إذ إن ظهور الراوي قد ارتبط ببدايات الإنسان، منذ أن بدأ يسرد حكاياته 
شفهيًا قبل أن يدوّنها بالكتابة. ولم يعد دوره محصورًا بوصفه مجرد عنصر من عناصر العمل 

إذا كان هذا الراوي أحد الأدبي، بل أصبح مكوّنًا أساسيًا في بنية الخطاب السردي، ولا سيّما 
 .العناصر الجوهرية المشاركة في العمل

وقد ظهر هذا الراوي في أعمال الكاتبة والروائية )أحلام مستغانمي( بوصفه صوتًا داخليًا يروي 
الأحداث بضمير المتكلم )أنا(، يعيش الوقائع ويشارك الآخرين فيها في الوقت نفسه، مما يجعل 

ة الروائية. غير أنه يقدّم الوقائع والأحداث وفق منظوره الذاتي، وهو ما قد القارئ قريبًا من التجرب
 .ينعكس على المتلقي بشيء من الغموض، بما يتيح له فرصة التأويل

لى جانب ذلك، فإن السرد أقرب إلى التأملات والاعترافات الداخلية، وهو ما يميّز أسلوب  وا 
معظم أعمالها طابع السرد الذاتي. وهذا يعني أن الراوي  الكاتبة )أحلام( في رواياتها، إذ يطغى على

 .في أسلوب الكاتبة ليس مجرد أداة تقنية سردية، بل هو جزء من فلسفتها الأدبية
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Abstract… 

The narrator has been a focus of scholars since ancient times, because 
he represents the primary tool for transmitting stories across time. In other 
words, the emergence of the narrator is linked to the beginnings of 
humankind, from the time when people began to tell their stories orally 
before committing them to writing. His role is no longer limited to being 
merely a literary element of the work, but has become an essential 
complement to the structure of the narrative discourse, especially if this 
narrator is one of essential participating elements of the work. This narrator 
appears in the works of the writer and novelist (Ahlam Mosteghanemi) as 
an internal voice narrating events in the first person (I), experiencing the 
events and participating in them with others simultaneously, thus bringing 
the reader close to the narrative experience. However, he presents the 
facts and events according to his subjective perspective, which may reflect 
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a degree of ambiguity on the reader, giving them the opportunity for 
interpretation. In addition, the narration is closer to reflections and internal 
confessions, and this is what distinguishes the style of the writer (Ahlam) in 
her novels, as most of her novels bear the mark of first-person narration. 
This means that the narrator in the writer’s style is not merely a narrative 
technique, but rather part of her literary philosophy. 

Keyword: The  Narrator, The Novel, Ahlam Mosteghanemi, Place, 
Time. 

 المقدمة: ... 

كان ولا يزال الأدب الروائي واحدة من أهم الأجناس النثرية الأدبيةة التةي تعبةر عةن جةوهر الإنسةان 
ومكنونه وقضاياه النفسية والسياسية والاجتماعية، لما هيئته من أرضية خصبة ومناسبة لتجسيد الواقع 

وفنياً. ساهمت الرواية العربية في تعزيز هةذه الأهميةة وتكةوين الةوعي والإدراك  المعيش ومحاكاته أدبياً 
الثقةةةةافي والفلسةةةةفي والفكةةةةري. وهةةةةذا مةةةةا حاولةةةةت تطبقةةةةه الكاتبةةةةة والروائيةةةةة السةةةةيدة )أحةةةةلام مسةةةةتغانمي(، 

لةدها بإمكانياتها الأدبية وعمقها الفكري وقدرتها علةى التعبيةر عةن الةذات الأنثويةة، والةذاكرة الجماعيةة لب
فةةي تسةةليط  بشةكل عةةام والأمةةة العربيةة بشةةكل عةةام. وبالإسةتناد إلةةى هةةذه المميةةزات، يسةعى هةةذا البحةةث

الضةةوء علةةى البنيةةة الزمانيةةة والمكانيةةة مةةن خةةلال الغةةور فةةي ذاتيةةة الةةراوي المشةةارك فةةي ثلاثيتهةةا )ذاكةةرة 
لةةى جانةةب السةةيرة الروائيةةة للكاتبةةة نفسةةه ا بعنةةوان )أصةةبحت  الجسةةد، وفوضةةى الحةةواس، وعةةابر سةةرير( وا 

أنتَ(. أما سبب اختيار هةذا الموضةوف فيعةود إلةى قلةة وجةود دراسةة تغةوص فةي بنيةة الخطةاب السةردي 
الخاصةة بتلةك الروايةات التةي تقةوم علةى الخلةط بةين اللغةة الشةعرية المكثفةة والتقانةات السةردية الحديثةة. 

 عدنان خالد عبدالله(،لتحليلي( لة)وبخصوص أهم المصادر التي اعتمد عليها البحث )النقد التطبيقي ا
 و) السرد في التراث العربي / كتابات أبي حيان التوحيدي( لة)إبراهيم عبدالعزيز زيد(، وغيرهما.

يتكوّن البحث من تمهيد ومحورين. تناولت الباحثة فةي التمهيةد مفهةوم الةراوي والةراوي المشةارك، إلةى 
إضااءة الازمن للكاتبةة أحةلام مسةتغانمي. أمّةا المحةور الأول )جانب تسليط الضوء على السيرة الأدبيةة 

ةةص لدراسةةة وظيفةةة الةةراوي المشةةارك فةةي إضةةاءة البنيةةة الزمانيةةة ومةةا والأحااداا الجاريااة فياا  ( فقةةد خ ص 



 
 
 

 

145 
 

 

JOBS مجلة العلوم الأساسـية                                  

Journal of Basic Science 
 

 والثلاثون السادس العدد

 هـ1447م /2026

Print -ISSN 2306-5249 
Online-ISSN 2791-3279 

 

( لدراسةة إضااءة المكاان الطبيعاي والحضارييرتبط بها من أحداث. في حين خ ص ص المحور الثةاني )
 .نية المكانية، بشقّيها الطبيعي والحضريوظيفة الراوي في إضاءة الب

 التمهيد: 

  مفهوم الراوي والراوي المشارك-1

تشير المعاجم اللغوية إلةى أن لفظةة الةراوي ت طلةق علةى مةن ينقةل الحةديث أو الشةعر ويقةوم لغة:  - أ
يعنةي نقةل الحةديث أو الشةعر وروايتهمةا، « روى»بترديده وحفظه. فقد ورد في لسةان العةرب أن الفعةل 

أي نقلةةه إليةةه حتةةى « روى فةةلانف فلانًةةا شةةعرًا»وت سةةتعمل كلمةةة راويةةة للمبالغةةة فةةي كثةةرة الروايةةة. وي قةةال: 
 (1786، 1119)بن منظور  .حفظه وأصبح قادرًا على روايته عنه

فهةةو الةةذي إصةةطلاحاً: الةةراوي هةةو أول عنصةةر ينسةةجه المهلةةق ويصةةادفه القةةارئ فةةي الةةنص،  - ب
يقةةدم العةةرض السةةردي ويحةةرك خيوطةةه كيفمةةا يشةةاء فهةةو صةةوت المهلةةق الةةذي يقةةوم بتوجيةةه الخطةةاب؛ 
لأن لديةةه رهيةةة تكامليةةة داخةةل الةةنص السةةردي بإعتبةةاره العةةين التةةي تةةرى المشةةاهد السةةردية، ثةةم تعيةةد 

يسةية فةي أي وبهةذا كةان عنصةراً أساسةياً وشخصةية رئ صياغتها لتجعل المتلقي شريكاً له في الرهيةة: 
عمةةل قصصةةي مهمةةا كةةان نوعةةه أو لغتةةه، لا يمكةةن التخلةةي عنةةه أو تجاهلةةه لأنةةه هةةو الوسةةيط الةةذي 
يختةةاره الكاتةةب، ليكةةون نائبةةاً عنةةه أو بةةديلًا لةةه فةةي السةةرد الحةةدث القصصةةي منةةذ البةةدء حتةةى الختةةام . 

 (145، 1996)وادي 
في صنع الحدث إلى ذلك الأسلوب السردي الذي يوظّفه الكاتب فةي التقةديم،  وي عزى إشراك الراوي  

بوصفه دليلًا يعزّز صدقية الوقائع الروائية. ويستند هذا الأسلوب إلى مبدأٍ مفةاده أن أفضةل مةن يةروي 
الحدث هو من كان شاهدًا عليه أو طرفًا في صةناعته، الأمةر الةذي يمةنح السةرد قةوةً إقناعيةة إضةافية. 

عةةدّ هةةذه الخاصةةية واحةةدةً مةةن أبةةرز سةةمات الةةراوي المشةةارك، ولا تقتصةةر أهميتهةةا علةةى مجةةال الفةةن وت  
الروائةةي فحسةةب، بةةل تمتةةد جةةذورها إلةةى تقاليةةد القةةصّ القديمةةة، حةةين كةةان القصّةةاص يلجةةأ إلةةى الإيهةةام 

 (124، 2006)الكردي .للصدق الفني -التوثيقي–بصدق الحكاية، وفق المفهوم التاريخي

وقد يتداخل مفهوم الراوي المشارك مع مفهوم الراوي من الةداخل الةذي يعةرق بأنةه طريقةة إدراك الةراوي 
للأحةةداث القصصةةية، والتةةي تبةةدو علةةى إنهةةا أطيةةاق وذكريةةات تتةةوارى أو تتةةدفق فةةي العقةةل البةةاطن أو 

يظهةةر للعةةالم بوصةةفه جةةزءاً مةةن المحتةةوى  الخيةةال سةةواء أكةةان للةةراوي أو لإحةةدى الشخصةةيات. وعنةةدما
الةداخلي للةةراوي أو إحةدى الشخصةةيات، فةةإن هةذا العةةالم يصةبح جةةزءاً مةةن تجربةة إنسةةانية، ومةن ثةةم فةةإن 
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الأشةةةياء لا تبةةةدو عاريةةةة متجةةةردة جافةةةة كمةةةا هةةةو الحةةةال معهةةةا فةةةي الحيةةةاة المعيشةةةة، بةةةل تبةةةدو ممزجةةةة 
ماً كةةةةاملًا بةةةةل سةةةةوق يكتنفهةةةةا  الغمةةةةوض بالمشةةةةاعر والأحاسةةةةيس، ووجودهةةةةا لةةةةن يكةةةةون مجسةةةةماً تجسةةةةي
  (131-130، 2006)الكردي  والتشويش والتلون بألوان التجربة الإنسانية والخضوف لقوانينها.

وبهذا يقترب موعي الرواة في المفهوم، ولكنهما لا يتفقان بصورة كلية ونهائية، فالراوي المشارك يكةون 
و نفسةةه جةةزء مةةن الأحةةداث، ونطةةاق إدراكةةه بالأحةةداث التةةي شةةهدها محةةدودة ومةةوجزة ويسةةتخدم فيهةةا هةة

ضمير عادةً ضمير الغائب )أنا(، ويسعى الراوي في هذا النوف أن ينقل الأحداث كما جرت في الواقةع 
الأفكةار وأمامه، أما الراوي من الداخل قد لا يكةون مشةاركاً فةي كةل الأحةداث، وهةو محةدود بالمشةاعر و 

التةةةي تخةةةص الشخصةةةية التةةةي هةةةو يركةةةز عليهةةةا، لينقةةةل بةةةذلك تجربةةةة الشخصةةةية الداخليةةةة الخاصةةةة بةةةه 
وأفكاره، وقد يستخدم فيه ضةمير )أنةا أو هي/هةو( ويكةون ذلةك بحسةب سةياق السةرد، أي باختصةار إن 

الةداخل الراوي المشارك هو شخصية موجودة فعلياً فةي القصةة تةروي مةا حةدث بةالواقع، أمةا الةراوي مةن 
فإنه يروي ما في ذهن الشخصية حصراً من مشةاعر وأحاسةيس بغةض النظةر عةن دوره ومشةاركته فةي 

 جميع الأحداث أو في جزء منها. 

وما يتشاركان فيه فعلياً هو أنهما يعرضان ويقدمان القصة من من منظور ذاتي محصور، يركز على 
أكانةةةةت فةةةةي الأحةةةةداث الخارجيةةةةة )الةةةةراوي درجةةةةة التجربةةةةة الشخصةةةةية لكةةةةلٍ منهمةةةةا فةةةةي الروايةةةةة، سةةةةواء 
 المشارك(، أو في وعيها الداخلي الذاتي )الراوي من الداخل(

وفةي العمةةوم يتميةز الةةراوي المشةارك بأنةةه )داخلةي الموقةةع(، لأنةه يشةةارك فةي مجريةةات الأحةداث؛ ولةةذلك 
ين الةراوي يقوم بدورين؛ دور الراوي، ودور إحدى الشخصةيات، وفةي هةذه الحةال تضةيق المسةافة بةين بة

 .(221، 2016)زيد والمروي له، ويسمي تودروق هذا النوف بة)الرهية مع(. 

وللراوي المشارك دور فعال فةي تحديةد المكةان والزمةان؛ نظةرأ لكونةه إحةدى شخصةيات القصةة وعةادةً 
هةةةا الشخصةةةيات بنفسةةةها روايةةةة مةةةا يكةةةون شخصةةةية رئيسةةةة فةةةي القصةةةة، بيةةةد إن الاعمةةةال التةةةي تقةةةوم في

الأحةةداث يةةزول فيهةةا الموقةةع الزمةةاني للةةراوي، بةةل يةةزول فيهةةا زمةةان الحةةدث، ويصةةبح فيهةةا موقةةع زمةةاني 
واحد هو موقع الشخصيات، وحينئذ يقترب الأسلوب السردي من الاسلوب الحر المباشر الذي يتعاظم 

يقتةةرب الةةراوي مةةن الشخصةةيات اقترابةةاً  فيةةه دور الحةةوار وتقةةل فيةةه التقةةارير السةةردية؛ ذلةةك لأنةةه عنةةدما
شةةةديداً حتةةةى يصةةةبح واحةةةداً منهةةةا فةةةإن موقعةةةه فةةةي هةةةذه الحالةةةة يمتةةةز  بمواقعهةةةا، ويصةةةبح الزمةةةان الةةةذي 
يتحدث فيه هةو عينةه زمانهةا الةذي تتحةرك خلالةه. فةي الوقةت الةذي يتةولى فيةه الةراوي فعةل القةص فإنةه 
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ي صةةةراعها مةةةع الزمةةةان، أو يشةةةهد هةةةذا يشةةةارك الشخصةةةيات فةةةي صةةةناعة الأحةةةداث، ويتةةةزاحم معهةةةا فةةة
 (120، 2006)الكردي الصراف بعينه، وهذا النوف من الرواة يسمى بة)الراوي المشارك(. 

 

 

 الكاتبة أحلام مستغانمي-2

الجزائريةة المعاصةرة التةي احتلّت الرواية مكانةً مركزية في السةاحة الأدبيةة الحديثةة، ولا سةيّما الروايةة 
تمكّنةت، علةى الةرغم مةن الظةروق التاريخيةة والسياسةية المعقةّدة التةي رافقةت نشةأتها، مةن احةتلال موقةع 
فاعل في مسار الحداثةة السةردية. وقةد بةرزت ضةمن هةذا السةياق الروايةة النسةوية بوصةفها خطابًةا أدبيًةا 

برا ز الصوت الأنثوي بوصفه جزءًا لا يتجزأ من الوعي مغايرًا، أسهم في إعادة مساءلة القيم السائدة، وا 
 .الجمعي

ويةةةأتي المشةةةروف الروائةةةي للكاتبةةةة أحةةةلام مسةةةتغانمي فةةةي صةةةدارة هةةةذا التوجّةةةه، إذ جعلةةةت مةةةن الكتابةةةة 
الروائيةةة فضةةاءً لتجسةةيد الةةذاكرة الفرديةةة والجماعيةةة، واسةةتعادة التجربةةة التاريخيةةة الجزائريةةة مةةن منظةةور 

حد. كما استطاعت، عبةر لغتهةا الشةعرية المكثفّةة وتقنياتهةا السةردية الحديثةة، أن ذاتي وأنثوي في آنٍ وا
تحةةوّل المةةرأة مةةن موضةةوف للسةةرد إلةةى ذات فاعلةةة فيةةه، معبّةةرةً عةةن إشةةكالات الهويةةة، والحةةب، والمنفةةى، 

 .والذاكرة، في ارتباطها الوثيق بالتحولات الاجتماعية والسياسية للمجتمع الجزائري والعربي عمومًا

لا يخلةةو الأدب بقديمةةه وحديثةةه مةةن منجةةزات العنصةةر النسةةوي بجميةةع فروعهةةا، فقةةد   شةةكلت الكتابةةة   
السردية بيئةة خصةبة لحضةور الفكةر النسةوي ، وترسةيي مفاهيمةه ، والاسةتفادة مةن تصةوراته فةي الأدب 

ي  . العربةةي الحةةديث ، معتمةةدة فةةي ذلةةك علةةى تصةةاعد مكانةةة المةةرأة علةةى المسةةتوى الاجتمةةاعي والثقةةاف
 (7، 2017)البلهيد 

أحلام مستغانمي أديبة جزائرية كبيرة اسمها : أحلام محمد الشريق ، يعةد والةدها أحةد وجةوه النضةال    
ضةةد الاسةةتعمار الفرنسةةي ، وهةةي البنةةت البكةةر لةةه، درسةةت فةةي أول مدرسةةة عربيةةة للبنةةات فةةي  الجزائةري

الجزائةةر ثةةم إلةةى ثانويةةة )عائشةةة أ م المةةهمنين(، وهةةي أول ثانويةةة معربةةة للبنةةات ، فتعةةد أحةةلام واحةةدة مةةن 
يةةةةة أوائةةةةل جيلهةةةةا التةةةةي تلقةةةةت التعلةةةةيم باللغةةةةة العربيةةةةة، فتخرجةةةةت مةةةةن كليةةةةة الآداب فةةةةي الجزائةةةةر فةةةةي بدا

السةبعينيات. وهكةذا عاشةةت أحةلام مسةةكونة بعشةقها للغةةة العربيةة، وبهةةاجس القضةايا القوميةةة التةي تربةةت 
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عليهةةا بحكةةم التةةةاريي النضةةالي لوالةةةدها ، والةةوهر الثةةةوري الةةذي رافةةق صةةةباها  فةةي زمةةةن الةةرئيس الراحةةةل 
بديةةة فةةي وجةةدان )هةةوراي بومةةدين( والةةزعيم )جمةةال عبدالناصةةر(. فقةةد  تركةةت هةةذه المرحلةةة بصةةماتها الأ

الكاتبة ، فانعكست في أعمالها الأدبية التي حملت  قضايا الأمة بأحداثها ومآسيها ، حتى غدت أحلام 
 ابنة كل الأوطان العربية .

بدأت الكاتبة مسيرتها الأدبية بالشةعر، فأصةدرت فةي السةبعينات نتةاجين شةعريين شةكلت بهمةا حةدثاً    
ةةةةري(. وبانتقالهةةةةا فةةةةي فةةةي السةةةةاحة الأدبيةةةةة الجزائريةةةةة همةةةةا ) علةةةةى مرفةةةةأ الأيةةةةام و الكتابةةةةة فةةةةي لحظةةةةة ع 

الثمانينات إلى فرنسا، والاستقرار فةي بةاريس،  كرسةت حياتهةا لأسةرتها ، ولمتابعةة دراسةتها فةي جامعةة 
شةةهادة الةةدكتوراه فةةي علةةم الاجتمةةاف ، بإشةةراق شةةيي المستشةةرقين  1985السةةوربون . ومنهةةا نالةةت عةةام 
وتعةةدّ أحةةلام مسةةتغانمي مةةن أوائةةل النسةةاء الجزائريةةات اللةةواتي كتةةبن باللغةةة  البروفسةةور )جةةاك بيةةرك( .

العربيةةة ، وأول كاتبةةة عربيةةة مهيمنةةة علةةى قائمةةة المبيعةةات للكتةةب منةةذ عةةدة سةةنوات فةةي الةةدول العربيةةة 
 )مستغانمي د.ت، د.ص(كافة. 

الأنةةواف الأدبيةةة الأ خةةرى فةةي سةةعيها للكشةةق عةةن رهيةةة مختلفةةة تحتةةا  إلةةى  تختلةةق الروايةةة عةةن سةةائر  
مدونةةة تحةةول ب عةةدها الةةدلالي إلةةى رمةةوز خطابيةةة ؛ لإنتةةا  معرفةةة تنطلةةق مةةن حيزهةةا الروائةةي إلةةى عةةالم 
عقلانةةي ، وهةةذا مةةا سةةعت إليةةه الروائيةةة )أحةةلام مسةةتغانمي( فةةي نقةةل همةةوم الشةةعب الجزائةةري مةةن خةةلال 

إبداعية لتواصل تطلعاتها الأدبية التي مكنتهةا فةي نقةل رسةائلها وخواطرهةا الأدبيةة.  فتح نصوص روائية
  (77، 2021)العاني 

وهةةةذا الةةةوعي الاجتمةةةةاعي جعةةةل مةةةةن روايةةةات أحةةةلام  مسةةةةتغانمي أن تنخةةةرط فةةةةي صةةةلب الموضةةةةوعات 
ر سردي يمةز  بةين الواقةع والمتخةيلات، فالفرضةية الاجتماعية، والقضايا التاريخية والسياسية ضمن إطا

 السردية قائمة على أساس التفاعل المثمر بين البعدين .

، ولةةم تتوقةةق عجلةةة الإبةةداف 1993بةةدأت الكاتبةةة نشةةاطها الروائةةي بروايةةة  )ذاكةةرة الجسةةد( فةةي سةةنة 
. 2003ة ، وعةةةابر سةةةرير فةةةي سةةةن1997الروائةةةي لةةةديها، فأعقبتهةةةا بروايةةةة )فوضةةةى الحةةةواس( فةةةي سةةةنة 

تجسةةةد هةةةذه الثلاثيةةةة شةةةلالًا مةةةن الأحاسةةةيس العاطفيةةةة والوطنيةةةة ، ك تبةةةت بلغةةةة شةةةاعرية عاليةةةة ، وبوجةةةع 
لةةى الروائةةي والشةةاعر الجزائةةري  الخيبةةات الكبةةرى ، أهةةدت الكاتبةةة روايتهةةا )ذاكةةرة الجسةةد( إلةةى والةةدها وا 

ن تعلةةم اللغةةة العربيةةة ، ممةةا الفرنكوفةةوني الراحةةل )مالةةك بةةن حةةداد( الةةذي يقاسةةم والةةدها مأسةةاة حرمانةةه مةة
جعلةه يعلةةن غةةداة الاسةتقلال أن الفرنسةةية منفةةاه ، وأنةةه سةيتوقق عةةن الكتابةةة لرفضةه التوجةةه لشةةعبه بلغةةة 
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ليست لغته فظل )مالك بن حداد( على عهده إلى ان مات )شهيد اللغة العربية( بحسب تعبير الكاتبة ، 
،  2008شرفت عليهةا الكاتبةة بنفسةها حتةى عةام بتأسيس جائزة باسمه أ 2000فقامت الأخيرة في سنة 

( و )قلةةوبهم معنةةا وقنةةابلهم علينةةا( الةةذي يتنةةاول comوواصةةلت مسةةيرتها الأدبيةةة بإصةةدار كتةةاب )نسةةيان 
 )مستغانمي د.ت، د.ص( الاجتياح الامريكي للعراق.

 والأحداا الجارية في :المحور الأول: إضاءة الزمن 

بةةات عنصةةرا الزمةةان والمكةةان يشةةكلان بعةةدين أو ركيةةزتين مهمتةةين تسةةتند عليهمةةا أي روايةةة؛ لكونهمةةا 
نسقين تتكامل بهما التجربة الإنسانية المعيشة، فيعرق الزمان بأنه :   وسط متجانس غير محدود تمر 

 (95، 1983)مجمع اللغة العربية بالقاهرة فيه الأحداث متلاحقة، والمدّة جزء منه . 

يقةةوم الةةةراوي بإدخةةال تغيةةةرات علةةى الحةةةدث الةةةذي يصةةوره، فةةةلا يعتمةةد علةةةى الترتيةةب الخطةةةي الزمنةةةي 
للحةدث، بةل يقةةدم ويةهخر، فيةذكر أحةةداثاً لاحقةة قبةل أحةةداث سةابقة، ويةذكر بعةةد ذلةك الحةدث المعاصةةر 

للخطةةاب السةةردي مغةةاير لترتيةةب زمةةن الأحةةداث، ممةةا يعنةةي إن النظةةرة لةةه ، وهكةةذا نجةةد الترتيةةب الزمنةةي 
الفنية للزمن الداخلي يعتني بتأليق القصةة مةن الوجهةة الزمانيةة بنةاءً علةى اسةتخرا  صةياغة تصةويرية 

 (201، 2019)الشهرزوري من تعاقبٍ ما. 

أحةةةلام مسةةةتغانمي يعتمةةةدون أنسةةةاقًا زمنيةةةة متباينةةةة فةةةي تنظةةةيم وجةةةدت الباحثةةةة أنّ الةةةرواة فةةةي روايةةةات 
المسار السردي. ففي رواية ذاكرة الجسد ي بنى السرد وفق النسق الزمني الهةابط؛ إذ يبةدأ الةراوي )خالةد( 
من لحظة حاضرة في قسنطينة، داخل غرفة في بيةت أخيةه الراحةل حسةان، حيةث تقةدّم لةه زوجةة أخيةه 

السةةةرد تةةةدريجيًا علةةةى ماضةةةيه الةةةذي يغةةةرق فةةةي اسةةةتعادته، لتتةةةوالى الةةةذكريات  صةةةينية القهةةةوة، ثةةةم ينفةةةتح
 .بوصفها المحور الزمني الرئيس

أمّةةا روايةةة ) فوضةةى الحةةواس( فت سةةتهل بمشةةهد فةةي المقهةةى الةةذي اعتةةاد الةةبطلان اللقةةاء فيةةه، ويتبةةع 
متشةةظّية. وتتميّةةز الةراوي فيهةةا النسةق الزمنةةي المتقطةةع الةذي يةةراوح بةين لحظةةات الحاضةةر واسةترجاعات 

هةةذه الروايةةة تحديةةدًا ببةةدئها بصةةيغة الغائةةب عبةةر ضةةميرَي )هةةو/هي(، قبةةل أن يتةةداخل الةةراوي الأصةةلي 
ليشةكّلا فةي النهايةة راويًةا واحةدًا تتمةاهى فيةةه  —وهةي روائيةة أيضًةةا  —تةدريجيًا مةع الشخصةية الرئيسةة 

 .الذات الساردة مع الشخصية
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اء علةى النسةق الزمنةي المتقطةع؛ إذ يفتةتح الةراوي السةرد بمشةهد وفي رواية )عةابر سةرير( يسةتمر البنة
في بيت باريسي يجمعه بامرأة أحبّها ولم ت كتةب لحكايتهمةا نهايةة سةعيدة، ثةم تسةتأنق الروايةة مةا توقةّق 

 .من خيوط السرد في العمل السابق

ة المشةاركة مةن الحاضةر أمّا في السيرة الروائية فتتبع الراويةة النسةق الزمنةي الهةابط، إذ تنطلةق الراوية
لتكتب رسائل إلى والدها المتوفّى منذ ثلاثين عامًا، مستدعيةً الماضي من موقع الذاكرة الراهنة وربطه 

 بالوعي السردي للحظة الراهنة.

بالنظر في مستويات البناء الزمني فةي ثلاثيةة أحةلام مسةتغانمي عمومةاً، يتبةيّن أنّ الخطةاب السةردي 
وى من السرد، منها الةزمن الخةارجي )التةاريخي( فةي الروايةة، كونهةا تةدور منةذ يقوم على أكثر من مست

الأيام الاولى من بدء شرارة الثورة الجزائرية ضد الاحتلال إلى نهايةات فتةرة العشةرية السةوداء، وتسةتمر 
يلجأ إلى السنتين الاولى من القرن الحادي والعشرين. أما الزمن الداخلي فتكمن في تلك التقانات التي 

إليهةةةا كةةةل رواي لعةةةرض الأحةةةداث التةةةي وقعةةةت خةةةلال هةةةذه الفتةةةرة مةةةن وصةةةق، واسةةةترجاعات )داخليةةةة 
وخارجيةةةة(، واسةةةتباقات، والوقفةةةة، والمشةةةهد... وغيرهةةةا. بالإسةةةتناد الةةةى ذلةةةك يتمةةةاهى الةةةراوي المشةةةارك 

رواهةا  بمرويه، فهو يدرك الاحةداث زمةان وقوعهةا؛ لأن الةراوي فاعةل فيهةا، ويحةيط بتفاصةيلها حتةى لةو
  (221، 2016)زيد بعد فترة من الزمان. 

تكون زاوية الرهية عند الراوي المشارك في رواية )ذاكرة الجسد( عموماً من البداية حتةى النهايةة مةن 
ايةة )ذاكةرة نوف )الرهية من الداخل( فلا يقدم الراوي )خالةد( معرفةة خةار  وعيةه، إذ يسةرد )خالةد( فةي رو 

الجسد( الأحداث بالإستناد على ضةمير المةتكلم )أنةا(، لكونةه راويةاً مشةاركاً للأحةداث عليمةاً بمنعطفةات 
القصة ، ويةروي الأحةداث مةن وجهةة نظةره ويفصةح عةن نفسةه فةي الصةفحة الاولةى والسةطر الاول أي 

ماا زلات (: جاف، إذ يقةولمنذ البدايةة مةن خةلال نبرتةه وبصةمتها الحاضةرة، بالإعتمةاد علةى تقنيةة الإسةتر 
أذكر قولك ذات يوم: الحبّ هو ما حدا بيننا، والأدب هو كل ماا لام يحادا. يمكنناي الياوم، بعاد ماا 
انتهااك كاال شااق أن أقااول: هنيئاااى. لااتدب إلااك فجيعتنااا إذن، فمااا أكباار مساااحة مااا لاام يحاادا. إنهااا 

أن نكتاب إان حياتناا إلا إنادما تصلح اليوم لأكثر من كتاب...، قبل اليوم كنت أإتقد أننا لا يمكان 
نشاافك منهااا، إناادما نلماا  جراحنااا القديمااة ماان دون ألاام، إناادما نقاادر إلااك النظاار خلفنااا دون 

 (7، 2013)مستغانمي  .)الحنين، ودون الجنون
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ها الةراوي خالةد مةع تعتمد بنية الخطاب السردي في الرواية على الزمن الداخلي، أي الفترة التي عاشة
المروي له، والتي ت وظق لاستحضار تجاربه وذكرياته. يبدأ السرد من نهايةة الحةدث، عنةد عودتةه إلةى 
قسنطينة بعد وفاة أخيه، ليعتني بعائلة أخيه، مستدعيًا ماضيه القريةب حةين رأى صةورتها فةي المجلةة، 

، 1988اكتااوبر  25 (:.ي العةةامليشةةكل بةةذلك تلاقيًةةا بةةين الةةزمن الشخصةةي للشخصةةيات والةةزمن السةةرد
يومها تسمر ناظري أمام ذلك الإطار الذي كان يحتوياك. أي موإاد إجياب كاان موإادنا ذلاك الياوم  
كيف لم أتوقع بعد تلك السنوات أن تحجزي لي موإداى إلك ورق بين صفحتين. في مجلاة لا أقرأهاا 

 (15-14، 2013)مستغانمي . )إادة

فةةي روايةةة فوضةةى الحةةواس، فيظهةةر راوي آخةةره بصةةوت مختلةةق كليةةاً عةةن روايةةة )ذاكةةرة الجسةةد(، أمةةا  
وهةةذه المةةرة يظهةةر الةةراوي بصةةوتٍ أنثةةوي، والجةةدير بالةةذكر إنهةةا هةةي ذاتهةةا البطلةةة )حيةةاة( فةةي الروايةةة 

زءًا جوهريًةةا مةةن بنيةةة الةةزمن السةةابقة، فتسةةتخدم الراويةةة المشةةاركة مجموعةةة مةةن المفةةردات التةةي تشةةكل جةة
السردي، باعتبارها جزءًا من السرد الداخلي. وتعرق هذه المفردات في علم السةرد بةة)المهشرات الزمنيةة 
اللغويةةة(، إذ تشةةير إلةةى حالةةة السةةرد سةةواء مةةن حيةةث الاسةةتمرارية أو الانتهةةاء، كمةةا تعكةةس زاويةةة نظةةر 

الةةراوي بسةةرد مفةةردة )بةةدءًا(، التةةي تةةدل علةةى زمةةن الةةراوي تجةةاه الةةزمن. ومةةن أبةةرز هةةذه المهشةةرات، بةةدأ 
 .انطلاق السرد، وتشكل بذلك نقطة البداية لزمن القصة

الراويةةة المشةةاركة فةةي روايةةة )فوضةةى الحةةواس( هةةي إمةةرأة )كاتبةةة(، تةةروي الأحةةداث بنفسةةها، مةةن دون 
الإعلان عن اسمها مباشرة بضمير المتكلم. يبدو وكأنه صوت للكاتبة )أحلام مستغانمي(، تظهر فةي 
الصفحات الاولى، تكتب قصةة امةرأة متزوجةة، لكنهةا غيةر مسةتقرة فةي زواجهةا، فتقةع فةي حةب شةخص 

إك  الناا  كاان يرياد أن يختبار بهاا الإخالاص. أن يجارب معهاا متعاة الوفااء إان (آخر، فتقول: 
جوع، أن يربي جوإاى وسط ألغام الحوا . هو الذي بنظرة يخلع إنهاا إقلهاا، ويلبساها شافتي . كام 
كااان يلزمهااا ماان الإيمااان، كااي تقاااوم نظرتاا  . فعناادما تقااول دالاخاالاصا قااد يكااون قصااد  إخلاصااها 

 (9، 2013)مستغانمي  .)ا الذي وثق بهالزوجه

وتعمد الراوية أن تبدأ خطابها السردي باسترجاف الفصل الذي بدأت منةه القصةة وهةو فصةل الشةتاء، 
ذات مطاار.. جاااء صااوت  إلااك (: يتبةةين ذلةةك عنةةدما تبةةدأ الراويةةة بالتغلغةةل فةةي سةةرد الأحةةداث، فتقةةول

ا أماا زال لاك ذلاك الاولاء للمطاراالهاتف.   .)وبرغم البرد، كأن  خلع معطف  وهاو يساألها: كياف أناتم
  (25، 2013)مستغانمي 
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يتحةةةوّل الةةةزمن فةةةي نشةةةاطات الراويةةةة المشةةةاركة إلةةةى مهشةةةر يسةةةتدل بةةةه علةةةى الاضةةةطراب الةةةداخلي   
ي تكتب روايتها. ويطرح السةرد تسةاهلات حةول طبيعةة مةا يجةري والتشتت النفسي الذي باتت تعيشه وه

بينهما، إذ يتردد القارئ بين اعتبار الحدث واقعيًا وفعليًا أو مجرد نتا  خيال الراوية. لذلك يطغى على 
السرد طابع الةزمن النفسةي الةداخلي علةى الةزمن الةواقعي الخةارجي، وتضةيع فيةه حةدود الواقةع والخيةال، 

شااعرت إناا  يتحاادا إاان إماارأة (: مشةةاعر الراويةةة وأحاسيسةةها فةةي لحظةةة اللقةةاء بينهمةةالتبةةرز الروايةةة 
غيااري. فأنااا لا أذكاار أننااي ذهباات إلااك زفاااف بمفااردي ولبساات ثوباااى كهااذا، لأننااي لا أملااك أصاالاى فااي 
خزانتااي أي ثااوب ماان الموساالين الأسااود. ولااو حاادا هااذا، ودخلاات قاإااة زفاااف خطااأ، بصااحبة رجاال 

ماان التميااز. لمااا كناات نساايت ذلااك، ولا كاناات هااذ  المدينااة التااي تحتاارف غريااب إلااك هااذا القاادر 
 (72، 2013)مستغانمي . )الإشاإات، منتحتني فرصة النسيان

تتسم رواية عابر سرير بالرهية الداخلية الذاتية، إذ يسرد الراوي الأحداث بضمير المتكلم، ما يعكس 
اتي تجاه الوقائع. الراوي الذي يعمةل صةحفيًا ومصةورًا، يمثةل امتةدادًا لتجربةة الشخصةيات فةي موقفه الذ

الةةةروايتين السةةةابقتين مةةةن الثلاثيةةةة، ويظهةةةر اسةةةمه )خالةةةد بةةةن طوبةةةال( كعنصةةةر مةةةن عناصةةةر التواصةةةل 
 الزمنةةي والسةةردي. تتنةةاول الروايةةة اسةةترجاعه ذكريةةات العلاقةةة العاطفيةةة مةةع حيةةاة، وتةةدور أحةةداثها فةةي
التسةةعينيات بعةةد عةةامين مةةن نهايةةة فوضةةى الحةةواس، أي فةةي مرحلةةة مةةا بعةةد الحةةرب الأهليةةة، مةةا ينسةةر 

كنّااا مساااء اللّهفااة الأولااك، إاشااقين فااي ضاايافة (: خلفيةةة تاريخيةةة واجتماعيةةة للأحةةداث والشخصةةيات
حاذر،  المطر، رتّبت لهما المصادفة موإداى خارج المدن العربيّة للخوف. نسينا أن نكاون لليلاة إلاك

ظنّاى منّا أنّ باري  تمتهن حراسة العشّاق...، في مساء الولع العائد مخضّباى بالشجن. يصبح همّاك 
كيف تفكّك لغم الحبّ بعد إامين من الغياب، وتعطّل فتيل  الموقوت، دون أن تتشاظّك بوحااى. بعناف 

 (9، 2014)مستغانمي . )معانقة بعد الفراق، تود لو قلت:"أحبك" كما لو تقول: ما زلت مريضاى 

تطغةةةةو علةةةةى الروايةةةةة طةةةةابع السةةةةرد المركةةةةب الةةةةذي يمةةةةز  خلالةةةةه الةةةةراوي الحاضةةةةر بالماضةةةةي، حيةةةةث 
ي ستحضر الماضي عبر تقنيات بناء زمان الخطاب السردي بدلًا من التدفق الزمني التقليةدي. ويتجلةى 

قامتةةه فةةي المستشةةفى، ممةةا ذلةةك فةةي سةةرد الةةراوي لتجربةةة تعرضةةه  للإصةةابة خةةلال إحةةدى التظةةاهرات وا 
كنااات أتماثاااال للشااافاء ماااان (: يعكةةةس توظيفةةةه للةةةذاكرة والعةةةةودة الزمنيةةةة كآليةةةة سةةةردية لتشةةةةكيل الةةةنص

رصاصتين تلقيتهما في ذراإي اليسرى، وأناا أحااول التقااط صاور للمتظااهرين أثنااء أحاداا أكتاوبر 
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ة شعبية منذ الاساتقلال، والغضاب ينازل إلاك الشاوارع لأول ا، كانت البلاد تشهد أول تظاهر 1988د
 (17، 2014)مستغانمي . )مرة، ومع  الفوضك والدمار والرصاص

يسرد الراوي الأحداث بضمير المتكلم، بوصفه راوياً داخلياً مشاركاً في مجريات الأحداث. وهةو ذاتةه 
، وسةافر إلةى بةاريس (فوضةى الحةواس)لاقة مع الراوية المشاركة حيةاة فةي روايةة الصحفي الذي أقام ع

عنةةوان الروايةةة سةةلوكه، إذ يصةةور رجةةلًا يمةةرّ بحيةةاة الآخةةرين لفتةةرات ويظهةةر بعةةد اغتيةةال )بوضةةياق(. 
حالته مع الآخرين، إذ ي عدّ السرير في الأدب رمةزًا  عابر السرير(،)مهقتة دون استقرار. ويجسد مفهوم 

للراحة والحب والاعتراق، لكنةه فةي تجربةة الةراوي أصةبح جةزءاً مةن ذاكرتةه باعتبةاره غيةر مالةك للسةرير 
الأصةةلي، بةةل مجةةرد عةةابر عليةةه وغريةةب عنةةه. ويتضةةح ذلةةك حةةين أثةةث والةةده لةةه غرفةةة فةةاخرة بمقتنيةةات 

لاى تمار با ، كنت تظن لك فيها حياة مؤقتة، كما لو كنت ناز (: باهظة ليتزو  فيها، لكنه لم يستقر فيها
كما لو كنت إابر سرير. كنت أجد فرحتاي بعاد ذلاك فاي الهاروب إلاك بيات إبادالحق، حياا أصابح 
لشهواتي سرير غيار شارإي ماع حيااة. فعلياك بالا توقاف أن تختارع حياتاك الأخارى المازورة، إنقااذاى 

 (151، 2014 )مستغانمي .)لحياتك الحقيقية التي لا وهج فيها

أمةةةةا روايةةةةة )أصةةةةبحت  أنةةةةتَ( فتطغةةةةو عليهةةةةا طةةةةابع السةةةةيرة الذاتيةةةةة، وهةةةةو مةةةةا مةةةةذكور علةةةةى صةةةةفحة 
غلافهةةةةةا )سةةةةةيرة روائيةةةةةة(، عنةةةةةد البحةةةةةث فةةةةةي هةةةةةذا المصةةةةةطلح يظهةةةةةر هنةةةةةاك أكثةةةةةر مةةةةةن تسةةةةةمية لهةةةةةا، 
 ذلةةةةةك لأنةةةةةه نةةةةةتر عةةةةةن تحطةةةةةيم الروايةةةةةة لمظهريةةةةةة النةةةةةوف، وانفتاحهةةةةةا علةةةةةى الأنةةةةةواف المختلفةةةةةة المجةةةةةاورة
معهةةةةةا، لتظهةةةةةر مسةةةةةميات جديةةةةةدة، تسةةةةةتوعب الأنةةةةةواف الوليةةةةةدة عةةةةةن عمليةةةةةة التةةةةةداخل والتفاعةةةةةل، مثةةةةةل 
)المتواليةةةةةةةةات( عنةةةةةةةةد )دالاس ليمةةةةةةةةوت(، أو )حلقةةةةةةةةة القصةةةةةةةةة القصةةةةةةةةيرة( عنةةةةةةةةد )فورسةةةةةةةةت إنجةةةةةةةةرام(، أو 
)المسةةةةةراوية( عنةةةةةد )وليةةةةةد الخشةةةةةاب(، أو )الميتانصةةةةةية، والةةةةةنص المتعةةةةةدي( عنةةةةةد )جيةةةةةرا جينيةةةةةت(، أو 

عنةةةةةةد نقةةةةةةاد مةةةةةةا بعةةةةةةد الحداثةةةةةةة، أو )روايةةةةةةة السةةةةةةيرة الذاتيةةةةةةة( عنةةةةةةد )جةةةةةةابر عصةةةةةةفور(  )أدب اللانةةةةةةوف(
و)عبةةةةةدالله ابةةةةةراهيم(، أو )السةةةةةيرة الروائيةةةةةة( عنةةةةةد )صةةةةةبري حةةةةةافظ(، وغيرهةةةةةا الكثيةةةةةر مةةةةةن المسةةةةةميات. 
إلا إن هنةةةةاك قسةةةةم مةةةةن البةةةةاحثين يةةةةرى ضةةةةرورة جمةةةةع هةةةةذه المفةةةةاهيم فةةةةي مفهةةةةوم واحةةةةد جةةةةامع، يعبةةةةر 

تفاعةةةةةةةةل مةةةةةةةةن جانةةةةةةةةب، ومةةةةةةةةن جانةةةةةةةةب آخةةةةةةةةر دراءاً للاخةةةةةةةةتلاق فةةةةةةةةي فيةةةةةةةةه عةةةةةةةةن صةةةةةةةةفة التةةةةةةةةداخل وال
المسةةةةةميات، لةةةةةذا اقتةةةةةرح الباحةةةةةث )محمةةةةةد البلتةةةةةاجي( مصةةةةةطلح )الروايةةةةةة التآزريةةةةةة(، فيجمةةةةةع فةةةةةي هةةةةةذا 
الاطةةةةار كةةةةل الانةةةةواف المتداخلةةةةة مةةةةع نةةةةوف )الروايةةةةة(، فةةةةي الوقةةةةت ذاتةةةةه يتسةةةةم بالعموميةةةةة والمطاطيةةةةة 

 (32، 2011)النابي معاً. 
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ولكةةةةةةن النقةةةةةةد لةةةةةةم يحسةةةةةةم إشةةةةةةكالية تحديةةةةةةد مصةةةةةةطلح جةةةةةةامع لمفهةةةةةةوم السةةةةةةيرة الروائيةةةةةةة، وذلةةةةةةك عنةةةةةةد 
الإهتةةةةةداء إلةةةةةى تحديةةةةةد تعةةةةةرق جةةةةةامع ومةةةةةانع ، لا بةةةةةد مةةةةةن خلالةةةةةه معرفةةةةةة الأنةةةةةواف الأدبيةةةةةة وتمييزهةةةةةا 

ومةةةةةن  علةةةةةى الأقةةةةةل، ليتسةةةةةنى مةةةةةن خةةةةةلال التعريةةةةةق إدرا  أي عمةةةةةل أدبةةةةةي تحةةةةةت النةةةةةوف الةةةةةذي يمثلةةةةةه.
جانةةةةةةب آخةةةةةةر أن معظةةةةةةم النقةةةةةةاد والبةةةةةةاحثين الةةةةةةذين تنةةةةةةاولوا الاعمةةةةةةال الروائيةةةةةةة الاولةةةةةةى فةةةةةةي أعقةةةةةةاب 
)روايةةةةةة الترجمةةةةةة الذاتيةةةةةة( ربطةةةةةةوا بةةةةةين تشةةةةةكيل الروايةةةةةةة الفنيةةةةةة والسةةةةةيرة الذاتيةةةةةةة، ومةةةةةنهم مةةةةةن ذهةةةةةةب 
بعيةةةةةةداً مثةةةةةةل الةةةةةةدكتور )أحمةةةةةةد درويةةةةةةش( الةةةةةةذي يعتةةةةةةرق بةةةةةةأن السةةةةةةيرة الذاتيةةةةةةة لعبةةةةةةت دوراً مهمةةةةةةاً فةةةةةةي 

اش الروايةةةةة العربيةةةةةة، منةةةةذ )روايةةةةةة علةةةةم الةةةةةدين( لةةةةة)علي مبةةةةةارك(، وصةةةةولًا إلةةةةةى أصةةةةداء )أصةةةةةداء إنعةةةة
السةةةةةةيرة الذاتية(لةةةةةةة)نجيب محفةةةةةةوظ(، ولةةةةةةم يقتصةةةةةةر الأمةةةةةةر عنةةةةةةد )أحمةةةةةةد درويةةةةةةش( علةةةةةةى الةةةةةةرابط بةةةةةةين 
السةةةةرية الذاتيةةةةة والروايةةةةةة بةةةةل ي صةةةةةر علةةةةى الجمةةةةةع بةةةةين النةةةةوعين فةةةةةي إطةةةةارٍ واحةةةةةد، فيةةةةرى أن السةةةةةيرة 

وايةةةةةة، وكأنهمةةةةةا جةةةةةنس واحةةةةةد. وبهةةةةةذا عةةةةةد ل بعةةةةةض النقةةةةةاد مةةةةةنهم )جةةةةةور  مةةةةةاي( الروايةةةةةة الذاتيةةةةةة والر 
سةةةةيرة شةةةةكلًا روائيةةةةاً. وعنةةةةد بحةةةةثهم سةةةةلموا بةةةةأن عناصةةةةر السةةةةيرة الذاتيةةةةة تكةةةةون حاضةةةةرة فةةةةي الروايةةةةة، 

  (39-33، 2011)النابي والذي يتغير هو مقدار النسب فحسب. 

نجةةةةةةةده لةةةةةةةدى الكاتبةةةةةةةة )أحةةةةةةةلام مسةةةةةةةتغانمي(، مةةةةةةةن تضةةةةةةةمين عناصةةةةةةةر البنةةةةةةةاء السةةةةةةةردي،  وهةةةةةةةذا مةةةةةةةا
واسةةةةةةةةتثمارها لتلةةةةةةةةك التجةةةةةةةةارب الخاصةةةةةةةةة بهةةةةةةةةا مةةةةةةةةع الآخةةةةةةةةرين فةةةةةةةةي رواياتهةةةةةةةةا عمومةةةةةةةةاً، وفةةةةةةةةي روايةةةةةةةةة 
)أصةةةةةةبحت  أنةةةةةةت( خصوصةةةةةةاً، ولعةةةةةةل مةةةةةةن أهةةةةةةم الةةةةةةدوافع التةةةةةةي دفعةةةةةةت بالسةةةةةةيدة أحةةةةةةلام إلةةةةةةى النةةةةةةزوف 

هةةةةو الاحةةةةتلال الفرنسةةةةي للجزائةةةةر ومةةةةا مةةةةرتّ بةةةةه الةةةةبلاد  لتةةةةدوين هةةةةذه التجةةةةارب فةةةةي أعمالهةةةةا الروائيةةةةة
مةةةةةن ثةةةةةورات وحةةةةةرب وعنصةةةةةرية، باعتبةةةةةاره يةةةةةهدي إلةةةةةى تهيةةةةةير العواطةةةةةق، وأيضةةةةةاً لعةةةةةدم تةةةةةوفر منةةةةةا  
الحريةةةةةةة الكامةةةةةةل الةةةةةةذي يسةةةةةةتطيع الكاتةةةةةةب فةةةةةةي ظلةةةةةةه أن يبةةةةةةوح بمكنونةةةةةةات الةةةةةةنفس وأسةةةةةةرارها، حيةةةةةةث 

شةةةةيوف ثقافةةةةة البةةةةوح التةةةةي كانةةةةت سةةةةائدة عنةةةةد الثقافةةةةة الدينيةةةةة المهيمنةةةةة، وعةةةةدم تقبةةةةل الثقافةةةةة العربيةةةةة ب
الغةةةةةةرب، ولتةةةةةةأثر الكاتبةةةةةةة بةةةةةةدورها بالثقافةةةةةةة الغربيةةةةةةة )الفرنسةةةةةةية( تةةةةةةأثراً مباشةةةةةةراً، سةةةةةةربت جوانةةةةةةب مةةةةةةن 
حياتهةةةةةةات داخةةةةةةل هةةةةةةذا العمةةةةةةل، فنجحةةةةةةت الروائيةةةةةةة فةةةةةةي اسةةةةةةتثمار تلةةةةةةك التجةةةةةةارب المواقةةةةةةق الفكريةةةةةةة، 

 (42-40، 2011)النابي لتستفيد منه الكاتبة في قالبه الروائي. 

، تبدأ القصة في الرواية بصوت الراوي المشارك الذي هو في فتطغى عليها خصائص السيرة الذاتية
الوقت نفسه )الروائية أحلام مستغانمي( ، تروي الآحداث بضمير المةتكلم )أنةا( وهةي بهةذا راويةة ذاتيةة 
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وعواطفهةةةا وانفعالاتهةةةا، وراويةةةة مشةةةاركة لأنهةةةا تشةةةارك أحةةةداث لأنهةةةا تعبةةةر عةةةن أحاسيسةةةها ومشةةةاعرها 
 الرواية. وتكون زاوية رهيتها اتجاه الشخصيات بة)الرهية من الداخل(. 

ي لاحظ هذا الأمر في الصفحات الأولى من الرواية، حيث تبدأ السردية بتوجيه الرواية فةي المقةام و   
تةداخلتان: الكاتبةة التةةي عاشةت الأحةداث فةي الواقةةع، الأول إلةى والةد الراويةة. وتتجلةى هنةةا شخصةيتان م

لةن تةرى مةا »والراوية التي تسردها داخةل الةنص نفسةه. ويتضةح هةذا التةداخل مةن خةلال عبةارات مثةل: 
، التةةةي تكشةةةق عةةةن تمةةةاز  التجربةةةة الشخصةةةية مةةةع الفعةةةل السةةةردي. «ذاب منةةةي، وسةةةال علةةةى الةةةورق

يةةةة الاسةةةترجاف كآليةةةة أساسةةةية لاستحضةةةار الأحةةةداث وعمومةةةاً، تبةةةدأ الراويةةةة سةةةردها بالاعتمةةةاد علةةةى تقن
ربًّما أصبحت روائيةى يوم أيقنت أنّنا لن نكاون بعاد ا ن معااى، وأنّ أشاياء كثيارةى لان تادري ( الماضية:

بها أبداى، ولن أرويها لك كما اإتدت أن أفعل في الماضاي...، وماا كنات أخفاي إناك شايئاى دتقريبااىا 
بي أنَّك لن ترى ما ذاب مناي وساال إلاك الاورق تمنيات لاو اسانطاع سوى كتاباتي...، يوجعني يا أ

  .)أحاادهم أن يعلّمنااي القسااوة وانعااادام الضاامير، كااي أتاااأقلم مااع هااذا الاازمن لماااا تبّقااك ماان العمااار
  (11، 2023)مستغانمي 

الخةةارجي الةةذي يبةةدأ بفتةةرة مةةا بعةةد اسةةتقلال تتضةةمن هةةذه الروايةةة نةةوعين مةةن الةةزمن، أحةةدهما الةةزمن 
، ويمتةةةةد عبةةةةر العشةةةةرية السةةةةوداء، وصةةةةولًا إلةةةةى عصةةةةر 1962الجزائةةةةر عةةةةن فرنسةةةةا رسةةةةميًا فةةةةي عةةةةام 

التكنولوجيةةا، أي مةةع بةةدايات القةةرن الحةةادي والعشةةرين تقريبًةةا. وتغطةةي الراويةةة خةةلال هةةذه الفتةةرات عةةدة 
طفولتهةةا وفتةةرة مراهقتهةةا، مةةرورًا بمراحةةل بةةداياتها مراحةةل مختلفةةة مةةن حياتهةةا وحيةةاة أسةةرتها، بةةدءًا مةةن 

المهنية في مجالي الإذاعة والشعر، وانتهاءً بوصولها إلى مرحلة النضر الأدبي ككاتبة وروائية مبدعة 
 .لها بصمتها الخاصة في الأدب العربي المعاصر

إلةى حةد مةا. ويظهةر  لا يسير الزمن في الرواية بصورة مستقرة أو خطية، بل يتسم بالتشابك والتعقيد
ذلةةك عنةةد المقارنةةة بةةين حةةزن الفقةةدان والمةةوت فةةي الماضةةي، حيةةث كةةان يعةةيش تجربةةة داخليةةة صةةامتة، 
وبين الحزن في الحاضر، الةذي أصةبح علنيًةا ومكشةوفًا لنخةرين، إذ يشةارك الإنسةان أحاسيسةه وآلامةه 

ى الواقةةةع الاجتمةةةاعي عبةةةر فضةةةاءات افتراضةةةية. وتشةةةير هةةةذه المقارنةةةة إلةةةى التحةةةولات التةةةي طةةةرأت علةةة
والثقةةافي، والتةةي أثةةرت بةةدورها فةةي إعةةادة تشةةكيل العلاقةةات الإنسةةانية وربطهةةا بةةالعواطق بطةةرق جديةةدة 

أخفقات  دومااى فاي رثااء مان أحببات. أإجاب للاذين ي ساارإون فاي الرثااء. الصادمة الكباارى (: ومتغيةرة
 . نحان نبكاي دائمااى فيماا بعاد، تأخذ صوتنا، لا تترك لنا من كلمات. الحزن الكبير ذهولٌ لا دماوع لا
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إندما يتوقف الغرباء إن البكاء. ولكنناا أصابحنا ننتحاب إلاك الإنترنات، كاي ن شاهد ا خارين إلاك 
أحزاننا فيواسوننا بالدمع الافتراضي واللايكاات، وأصابح الماوت حتاك الياوم فرصاة لجماع المزياد مان 

 (12، 2023)مستغانمي . )المتابعين

وفي الزمن الداخلي الذي تعيشه الراويةة يغلةب عليةه فتةرة فقةد وحنةين يطغةو علةى الةزمن طةابع الثقيةل 
لمةا يةةنعكس فيةةه مةن تعةةب السةةنين وثقةل الةةذاكرة فتكثةةر مةن تقنيةةات الاسةةترجاعات، التةي تلخةةص مرحلةةة 

ة ولَّات ولام أكتاب إناك بعاد. كماا فاي ثلاثون سن(سابقة لزمان سردها لهذه السيرة وهي ثلاثون سةنة: 
الحابّ، ثماة مان نكتاب إلايهم، ومان نكتاب إانهم لتاأبينهم. كنات  فاي كال كتااب أواصال الكتاباة إليااك 
لتكذيب حقيقة غيابك. أخفقت دوماى فاي رثااء مان أحببات. الحاداد الإشاهاري خادةٌ لحرماة الماوتك، 

)مسةتغانمي . )لحزن العظيم لا ي تقاساموتصغيرٌ لخطبٍ جلل. وأنا أردتك حتك في موتك لي وحدي. فا
2023 ،12) 

فيتبين إن كلًا من الثلاثية والسيرة الروائية تعتمد علةى بنةاء زمنةي مركةب ومتبةاين يتةداخل فيةه التجربةة 
اً للوقائع والأحداث الشخصية الذاتية بالزمن الخارجي، بسبب إن الرواة لا يعيدون التاريي بوصفه تعاقب

نما يعاودون تشكيل هذا التاريي بوصفه تسلسلًا وتوالياً للأحداث.  عبر فترة زمنية فعلية ومحددة، وا 

وفي ضوء ما سبق يتضح إن الزمن الخارجي في رواية )ذاكرة الجسد( جاء مرتبطاً بالثورة والفترة التي 
عليةةه رهيةةة مجروحةةة نتيجةةة مةةا مةةرت بةةه، لكةةن  تليهةةا بالإعتمةةاد علةةى رهيةةة الةةراوي الذاتيةةة والتةةي تطغةةو

يظهر الزمن الخارجي على إنه زمةن الفقةد والحنةين والاشةتياق، وهةذا التشةتت يةزداد فةي روايةة )فوضةى 
الحةواس( حيةث يطغةو الةةزمن الخةارجي والةذي يتمثةل بفتةةرة العشةرية السةوداء علةى السةةرد لكةن مةن يةةأتي 

للةةراوي والةةذي يتبةةين إنةةه يعةةيش فةةي زمةةن قلةةق وجةةودي  زمنةةاً غيةةر منتظمةةاً حيةةث يقابةةل الةةزمن الةةداخلي
واضةةطراب شةةعوري والتةةي ت سةةفر عنةةه تحةةول فعةةل الكتابةةة إلةةى فعةةل مقاومةةة للواقةةع المعةةيش، أمةةا روايةةة 
)عةةابر سةةرير( فةةتعكس إنحسةةاراً جليةةاً فةةي الةةزمن الخةةارجي لصةةالح الةةزمن الةةداخلي التةةأملي، الةةذي يقةةوم 

، في الوقت الةذي تبلةف فيةه روايةة )أصةبحت  أنةتَ( أقصةى درجةات على اللحظة العابرة والشعور بالفراغ
التمةةاهي الزمنةةي، بسةةبب تراجةةع الحةةدث النهةةائي التاريخيةةة بشةةكل كلةةي وتةةام ليحةةل محلةةه زمنةةاً شةةعورياً 
مستنداً على التداخل بين الأنا والآخر، مما ينتر فكرة عن هذه الروايات إنهةا تعبةر عةن انزيةاح سةردي 

ي الجمعي إلى التجربة الفردية، في حين يغدو الزمن الداخلي بمثابة العمود الفقري على بينة من التاري
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نمةةةا  للسةةةرد، بالإعتمةةةاد علةةةى الةةةذاكرة وعةةةده آليةةةة وأداةً لإعةةةادة كتابةةةة الةةةزمن لا بوصةةةفه ماضةةةياً عةةةابراً، وا 
 بوصفه انعكاساً حياً وفاعلًا في تكوين الوعي واللغة. 

 الطبيعي والحضري:المحور الثاني: إضاءة المكان 

اختلق النقاد والباحثون المعاصرون في وضع تقسيم معين ومحدد للمكان ينطبق على جميع أنماط 
الأمكنة في الروايات، وكان لكل منهم تقسيمهم الخاص، ذلك لأن لكل مكان طابعه وجماليته الخاصة 

ستة لروايات )غالب هلس( التي تنعكس على الشخصيات. قسم الناقد )شاكر النابلسي( المكان في درا
علةةى تسةةعة وعشةةرين نمطةةاً، فةةي حةةين قسةةم الناقةةد )شةةجاف العةةاني( المكةةان علةةى أربعةةة أنمةةاط: المكةةان 
المسةةةرحي، والمكةةةان الأليةةةق، والمكةةةان المعةةةادي، والمكةةةان التةةةاريخي. أمةةةا الناقةةةد )ياسةةةين النصةةةير( فقةةةد 

وعي، والمكةةان ذو البعةةد الواحةةد. اعتمةةد علةةى تقسةةيم المكةةان علةةى: المكةةان المفتةةرض، والمكةةان الموضةة
  (134، 2023)محمود 

وبهذا أصبح لكل قصة مكان وفضاء معين وربما أكثر تجري فيها أحداثها، وفضةلًا عةن ذلةك هنةاك 
ةالغرفة، أو تصنيفات كثيرة أخرى للمكان، منها مثلًا المكان المفتوح كةالسوق مثلًا، أو المكان المغلق ك

المكان المعادي كةالسجن، أو المكان الأليق كةالحديقة، أو المكةان المطةارد كةةالمكان الةذي يمةارس فيةة 
نةةوفف مةةن الظلةةم، والمكةةان المتخيةةل كةةةالجنة التةةي نتخيلهةةا، وهنةةاك المكةةان المصةةطنع أو الصةةناعي مثةةل 

 (59، 2024)العجة ي. كرسي السيارة، والمكان الطبيعي مثل السهل والجبل والصحراء... ال

استناداً إلى ذلك، يختلق المكان فةي السةرد عةن الأمكنةة فةي المسةرح أو السةينما التةي ت ةدرك بواسةطة 
البصةةر والسةةمع، إذ ي عةةدّ فةةي الروايةةة مكانةةاً مجازيةةاً وذهنيةةاً ومتخةةيّلًا، ي شةةكّله الروائةةي عبةةر قدرتةةه الفنيةةة 

ة. ولا يخلةةو أي خطةةاب سةةردي مةةن هةةذا الب عةةد المكةةاني، لمةةا لةةه مةةن أهميةةة فةةي بنةةاء الخطةةاب والإبداعيةة
الروائي، إذ يتيح رهية الةراوي التةي تةربط بةين الزمةان والمكةان؛ فالزمةان يمثةل الحركةة، فةي حةين يشةكّل 

 (132، 2023)محمود المكان الامتداد المكاني لهذه الحركة. 

يشكل كلًا من المكان الطبيعي والحضري إطاراً جمالياً ووظيفياً ينطلةق منةه الةراوي فةي روايةة )ذاكةرة 
الجسد(، متخذاً منه منبراً للتعبير عن حالةة البطةل )خالةد( وعةن حالةة المجتمةع الجزائةري أبةان الحةرب. 

كةةر الأحةةداث بمدينةةة تةةدور أحةةداث الروايةةة فةةي الجزائةةر وتةةونس وبةةاريس، وقةةد اسةةتهل الةةراوي المشةةارك ذ
قسنطينة الجزائرية، وكثيراً ما يشبه البطلة )هالة( بتلةك المدينةة، التةي ت عةرق بطبيعتهةا وخصوصةاً تلةك 
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الجسور المعلقةة فيهةا، فلةم يكةن هةذا المكةان مجةرد خلفيةة، بةل إنةه أراد بهةا التعبيةر عةن الهويةة والةذاكرة 
ياا شاجرة تاوت (في مقطع مخاطبةاً فيةه )حيةاة(:  والتباين بين الماضي والحاضر. فيقول الراوي )خالد(

تلب  الحداد وراثياى كل موسم، يا قسنطينة الأثواب، يا قسنطينة الحب والأفاراح والأحازان والأحبااب. 
ها هي ذي قسنطينة، باردة الأطراف والأقدام. محمومة الشفا ، مجنونة الأطوار، كم تشبهينها اليوم 

 (12، 2013)مستغانمي  .)أيضاى لو تدرين 

تقةةع ولايةةة قسةةنطينة فةةي الشةةرق الجزائةةري، وتتسةةم بطبيعتهةةا الجبليةةة التةةي تحيطهةةا الوديةةان والةةتلال، 
وأبرزهةةةا وادي الرمةةةال، فهةةةي مدينةةةة تحةةةوي علةةةى وديةةةان ومنحةةةدرات وجسةةةور معلقةةةة كثيةةةرة، فهةةةي تلقةةةب 

ميةق بهةا، بة)مدينة الجسور(، فيصفها الراوي بلغة شاعرية، مفعمة بالصور البلاغية، ذلةك لارتباطةه الع
تمتاد أماامي غاباات الغاار والبلاوط، (ولأنها كانت موطن اندلاف الثورة الجزائريةة، والمةأوى الآمةن لهةم: 

وتزحف نحو قسنطينة ملتحفة ملاءتها القديمة، وكل تلك الأدغال والجروف والممارات السارية التاي 
ا المتشااعبة، وغاباتهااا كناات يوماااى أإرفهااا والتااي تحاايط بهااذ  المدينااة كحاازام أمااان، فتوصاالك مسااالكه

الكثيفة، إلك القواإد السرية للمجاهدين وكانها تشرح لك شجرة بعد شجرة ومغارة بعاد أخارى إن كال 
الطرق في هذ  المدينة  العريقة، تاؤدي إلاك الصامود. وكال الغاباات والصاخور هناا قاد سابقتك فاي 

 .)إليهاااا ألا تستسااالمالإنخاااراط فاااي صااافوف الثاااورة. هنااااك مااادن لا الجغرافياااة بااال حكااام التااااري  
  (23، 2013)مستغانمي 

يشةةير الةةراوي إلةةى سةةجن الكةةديا فةةي ولايةةة قسةةنطينة، الةةذي أنشةةأه الاحةةتلال الفرنسةةي منةةذ بداياتةةه فةةي و 
، واشتهر بظروفه القاسية وتعذيب المسجونين. لم يكن السجن مجرد مكةان 1830الجزائر حوالي عام 

حتجةةةةةاز، بةةةةةل أداة للقمةةةةةع السياسةةةةةي تهةةةةةدق إلةةةةةى كةةةةةبح حركةةةةةة المقاومةةةةةة الجزائريةةةةةة واحتجةةةةةاز الثةةةةةوار ا
والمناضةةلين. ومةةن خةةلال تجربةةة الةةراوي )خالةةد( هنةةاك، وتعرفةةه علةةى شخصةةية )سةةي الطةةاهر(، يبةةرز 
النص كيق أصبح هةذا المكةان رمةزًا للقمةع، وفةي الوقةت ذاتةه مسةرحًا لتشةكيل وعةي وطنةي وشخصةي، 

فاي ساجن الكاديا كاان : )التجربة الفرديةة مةع التةاريي الجمةاعي للمقاومةة ضةد الاسةتعمار حيث تتداخل
موإد نضالي الأول مع سي الطاهر. كان موإداى مشحوناى بالأحاسي  المتطرفة، وبدهشاة الاإتقاال 
الاول، بعنفوان .. وبخوف . كان سجن الكديا يضم ا  ف المعتقلين الذين ضاقت بهم الزنازين لعدة 
 أشااهر بااين السااجناء السياسااينع لأنهاام جعلااوا إاادوى الثااورة تنتقاال إلااك مساااجين الحااق العاااما.

 (30-29، 2013)مستغانمي 
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جعل الراوي المشارك في رواية )ذاكرة الجسد(، مةن الجسةر أداة لةربط غربتةه فةي بةاريس بذاكرتةه فةي 
ضةةيه الثةةوري وحاضةةره المغتةةرب، بينمةةا يبةةرز فةةي الوقةةت نفسةةه الفجةةوة بينهمةةا. قسةةنطينة، جامعةةاً بةةين ما

ولهذا تحضر الجسور بكثافة في لوحاته بوصفها تعبيراً عن حياته المعلّقة بةين مكةانين. وعنةدما تسةأله 
حيةةاة عةةن سةةبب تكةةرار هةةذا الرمةةز، يوضةةح صةةديقه زيةةاد أثةةره النفسةةي العميةةق، وهةةو مةةا يكشةةق للةةراوي 

بداعةه )لاحقاً مدى ت لقاد كنات أإتقاد وأناا أرسامك تلاك الجساور أنناي .جذّر صورة الجسر في وعيه وا 
أرسمك، ولم أكن في الواقع أرسم سوى نفسي. كاان الجسار تعبياراى إان وضاعي المعااق دائمااى ومناذ 
الأزل. كنت أإك  إلي  قلقي ومخاوفي ودواري دون أن أدري. ولهذا ربما كان الجسر هو أول ماا 

دت ذراإااي. فهاال تعنااي كاال هااذ  الجسااور، أن لاشاايء تغياار فااي حياااتي منااذ ذلااك رساامت يااوم فقاا
 (190، 2013)مستغانمي  الحيناا.

، يلاحظ غياب الإشارة إلى العديد من الأماكن (فوضى الحواس)فيما يتعلق بالمكان في رواية وفيما 
باستثناء بعض الأماكن المحدودة. ففي إحدى المقاطع، تشةبّه الراويةة البحةر الطبيعية في بداية السرد، 

بمشاعر وأحاسيس البطل، الذي لم يعرق الاستقرار في حبه تجاه البطلة، موحيةة بةذلك بعلاقةة متةوترة 
فهاي : )ومعقدة بين المكان الداخلي للراوي والمكةان الخةارجي الةذي يعكةس الحالةة النفسةية للشخصةيات

)مسةةتغانمي، . ساااء البحااارة تاادري، أنّ البحاار سيساارق  منهااا وأناا  رجاال الإقاالاع.. حتماااىاتاادري، كن
2013 ،11)  

أما المكان الحضري في الروايةة فيظةل محصةورًا داخةل الجزائةر، إذ لا تتجةاوز الأحةداث غالبًةا حةدود 
ائر وتزوجت من الوطن. ويرتبط هذا التحديد المكاني بخلفية الراوية، كونها عادت من باريس إلى الجز 

ضابط عسكري، حيث تجري أحداث لقائهما الأول بعد فترة الفراق، ما يعكس تركيز السرد على الحياة 
وحياادة فااي تلااك الزاويااة اليساارى. ماان ذلااك المقهااك : )المحليةةة وتجربةةة العةةودة إلةةى الةةوطن بعةةد الغربةةة

 مل اسم  خطأ دالموإداا.دالموإدا، الذي كان يعرف الكثير إنهما، والذي أصبح منذ ذلك اليوم يح
   (13، 2013)مستغانمي، 

مكاناً لأول مشهد حواري في بداية أحداث الرواية، إذ تدخل الراويةة (، تشكل قاعة السينما )أولمبيكو 
المشةةةاركة، إلةةةى القاعةةةة لمشةةةاهدة فةةةيلم، وتتعةةةرّق هنةةةاك علةةةى رجةةةل سيصةةةبح محةةةور علاقتهةةةا العاطفيةةةة 

تكن على علم بوجود هذه القاعة فعليًا إلا بعد أن تحققةّت مةن الأمةر لاحقًا. ومن اللافت أن الراوية لم 
 .بعةةد تصةةوير هةةذا المشةةهد فةةي روايتهةةا، مةةا يبةةرز تةةداخل الةةذاكرة الشخصةةية مةةع البنةةاء السةةردي للحةةدث
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رحت أفاتة فاي الصافحة المخصصاة لبارامج التلفزياون والعاروم الساينمائية، مدققاة فاي اساماء )
ذا بي أإثر إلك قاإة دأوملبيكا حيا يعارم فايلم امريكاي  قاإات السينما، الواحدة تلو الأخرى، وا 

، من الأرجح إن  ي عارم بنساخت  الفرنسايةع فالا أحاد هناا يفهام (Dead poets society)بعنوان
. رحت أقلب صفحات الساينما فاي كال الأإاداد التاي صاادفتني. وكالّ مارة أإثار إلاك ذلاك الإنكليزية

الفلم معروضاى في القاإة نفسها. آخر جريدة أوصلتني إلك ما قبال شاهر ونصاف، وهاو ماا جعلناي 
أسااتنتج أن إرضاا  قااد يعااود إلااك بدايااة الشااهرين الماضاايين كمااا جاااء إلااك لسااان الرجاال وهااو أماار 

، 2013)مستغانمي،  .الي. فأنا لا أإرف هذ  القاإة، ولم أسمع بهذا الفيلم...افاجأني إلك حد إذه
28-29) 

لا ككيان جغرافي بحت، بل كمجال هادئ وشاعري  (عابر سرير)يتجلّى المكان الطبيعي في رواية 
يتةةيح تفريةةف الشةةةحنات العاطفيةةة والتأمةةةل فةةي الماضةةةي. ومةةن أبةةةرز سةةمات هةةةذا النةةوف مةةةن المكةةان فةةةي 

استخدام البراكين البحرية كمجاز للتعبير عن مشاعر الراوي، إذ لم ي قصد بها المعنى الجغرافي  الرواية
التقليدي، بل اتخذت شكلًا رمزيًا يعكس الانفعالات المكبوتة والتةوتر النفسةي فةي علاقاتةه. كمةا يعكةس 

الماضي، مما يمنح هذا المكان الطبيعة الموقوتة لذكرياته، التي تربط كل لحظة حاضرة بسرد مرتبط ب
إندئذٍ تغلق الكتاب خوفاى مان قادر : ).الرواية بعدًا نفسيًا ورمزيًا في معالجة الزمن العاطفي للشخصية

بطالٍ أصاابحت تساابه  حتااك فااي إاهتا . ويصاابح همّااك، كيااف التعاارف إلاك اماارأة إشاات معهااا أكباار 
)مسةتغانمي (. تراهاا فقاطمغامرة داخلية. كالبراكين البحرية، كال شايء حادا داخلاك. وأنات ترياد أن 

2014 ،18) 

يظهةةر البحةةر فةةي الروايةةة كةةأنموذ  شةةعوري وفكةةةري، ولةةيس مجةةرد عنصةةر طبيعةةي، حيةةث ي سةةةتعمل 
لتفسةةير الكتابةةة كسةةلوك قةةاسٍ ومعقةةد، يشةةبه البحةةر فةةي عمقةةه وغموضةةه. فتشةةير الراويةةة إلةةى أن الكتابةةة 

يختبةر الكاتةب صةلابته أمامهةا. وي شةبّه الكاتةب فةي هةذا السةياق « رمةاد»هةي كةةليست مهمةة سةهلة، بةل 
بأنةةه يقتةةرب مةةن البحةةر، أي مةةن المجهةةول، ويواجةةه خطةةر الغةةرق، فةةي إشةةارة إلةةى الغةةوص فةةي العمةةق 
الإنسةةاني الةةذي يختةةزن الةةذكريات واللاوعةةي، تمامًةةا كمةةا يخفةةي البحةةر أسةةراره فةةي أعماقةةه. ويعكةةس هةةذا 

بةةةين الكتابةةةة والةةةوعي النفسةةةي، حيةةةث تصةةةبح تجربةةةة الإبةةةداف عمليةةةة استكشةةةاق للةةةذات التشةةةبيه العلاقةةةة 
فتكةةون العلاقةةة علةةى النحةةو الآتةةي: البحةةر ة فعةةل الكتابةةة / الكاتةةب ة  .وللاحتةةواء العةةاطفي والمعرفةةي

تعلَّاام غااذا أن تقظااي الغةةواص. فيكةةون البحةةر بمثابةةة مةةرآة للةةراوي. ويتبةةين ذلةةك عنةةدما يقةةول الةةراوي: )
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في إنجاز حفنة من رمااد الكلماات، لمتعاة رماي كتااب إلاك البحار، كماا ترماي الاورود لجثاا سنوات 
الغرقك. بكل حفاوة، إليك أن تبعثار فاي البحار رمااد مان أحببات غيار مهاتم بكاون البحار لا ياؤتمن 

 (21، 2014ستغانمي )م(. يسفغ إلك رسالة، تماماى كما القاريء لا يؤتمن إلك الكتاب

وبالنسبة للمكان الحضري في الرواية فإنها تدور بشكل أساسي في باريس، وهو يمثل فضاء المنفةى 
والاغتةةةراب والوحةةةدة عنةةةد الةةةراوي، علةةةى الةةةرغم مةةةن هيأتهةةةا الجماليةةةة والراقيةةةة فهةةةي بلةةةد الفةةةن والعمةةةران 

الةةذي كةةان موجةةوداً فةةي الجزائةةر، وهةةي  والحضةةارة؛ إلا إنهةةا تخلةةو مةةن الةةدقء الإنسةةاني بالنسةةبة للةةراوي
دنساينا لليلاة أن نكاون إلاك حاذر، ظنااى مناا أنّ بااري  ميدان الفن والعزلة، فيقول في بداية الروايةة: 

تمااتهن حراسااة العشاااق. ظناااى منااا إن حباااى إاااة تحاات رحمااة القتلااة، لا بااد أن يحتمااي خلااف أوّل 
 (9، 2014)مستغانمي (. مترا  للبهجة

بالتداخل والتنوف، إذ لا يقتصةر السةرد علةى موقةع محةدد، بةل  (يتسم المكان في رواية )أصبحت  أنتَ 
يشةةةمل مجموعةةةة مةةةن الأمةةةاكن، سةةةواء الطبيعيةةةة مثةةةل جبةةةال الأوراس، أو الحضةةةرية مثةةةل الحةةةدائق أمةةةام 

ط بسةياق تطةور الأحةداث، ومةن قصر الحكومة في الجزائر. وتكتسب هذه الحةدائق رمزيةة خاصةة تةرتب
أبرزها حديقة الزهور، التي تمثل فضةاءً واسةعًا وهادئًةا يتةيح للةراوي وبقيةة الشخصةيات التأمةل والتفكيةر، 
علةةى النقةةيض مةةن الأمةةاكن الضةةيقة والمحصةةورة. ومةةن ثةةم، فةةإن هةةذا الفضةةاء الطبيعةةي يثيةةر مشةةاعر 

وعًةةةا مةةةن التحةةةرر النفسةةةي رغةةةم الانسةةةداد وأحاسةةةيس مغةةةايرة لتلةةةك المرتبطةةةة بالمكةةةان السةةةابق، ويتةةةيح ن
أحن إلك أحذيةٍ أخذتني يوماى إليك، التي كنت أ لي قصر الحكومة : )الاجتماعي المحيط بالشخصةيات

ظهري، وأإبر الحديقة المجاورة بسعادةٍ، كانت تلك الحديقة ممَّري الحتميَّ بحكم انحدارها نحو قلاب 
النخياال ناازولاى، وتتوسااطها ساااإة م زهاارة كاناات ت جماال المدينااة. حديقااة بديعااة والتصااميم، يطوقهااا 

  (28، 2023)مستغانمي  صباحي، اإتدت أن أ لقي نظرة إلك أزهارها الزاهيةا.

لا تظهةةةر جبةةةال الأوراس فةةةي الروايةةةة بوصةةةفها حيّةةةزًا جغرافيًةةةا فحسةةةب، بةةةل ت ستحضةةةر بوصةةةفها رمةةةزًا 
ة ومةةةا تحملةةةه مةةةن دلالات الثبةةةات والقةةةوة والسةةةمو، إلةةةى جانةةةب مةةةا تمثلةةةه مةةةن تحةةةديات للهويةةةة الجزائريةةة

وصعوبات راسخة في الذاكرة الجماعية. وبهذا المعنى، تهدي الطبيعة وظيفة جمالية ودلالية تسهم في 
تحقيق التوازن بين الفضاءات الحضرية الضيقة والأمكنة الطبيعية التي تستدعي السكينة والانفتاح في 
مجمل النص. وتشبّه الراوية )أحلام مستغانمي( خالها بالجبةل، فةي إشةارة إلةى حضةوره المتةين والةداعم 
: خلال فتةرات مةرض والةدها، ممةا يعةزز البعةد الرمةزي لهةذا الفضةاء الطبيعةي فةي بنةاء المعنةى السةردي
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ة إائلتناا. دكان خالي الأقرب إلك قلبي. في الواقع لم يكن لنا قريب ساوا ، أتات الحاروب إلاك شاجر 
لم ينج سوى غصن صغير تعلقنا ب  وتعلق بنا، كان مزيجاى من الطيبة والهيبة، كلما كان يعود مان 
جبال الأورا  في إجازة قصيرة، كان يشتري لي هدية، بسبب  وقعت في حب الأورا ، كما لو كاان 

  (35، 2023)مستغانمي  (.ذلك الجبل يقيم معنا

تتصدّر الأمكنة الحضرية المشهد السردي في الرواية بنسبة تفةوق بكثيةر حضةور الأمكنةة الطبيعيةة، 
إذ تسةةةتهل الراويةةةة السةةةرد بالتنقّةةةل بةةةين فضةةةاءات حضةةةرية متعةةةددة تشةةةمل الجزائةةةر وقسةةةنطينة وبيةةةروت 

الأمةةةاكن الحضةةةرية  :اسةةةيينومطةةةار جنيةةةق وبةةةاريس. ويمكةةةن تصةةةنيق هةةةذه الفضةةةاءات إلةةةى نةةةوعين أس
المغلقةةةةة )الداخليةةةةة(، والأمةةةةاكن الحضةةةةرية المفتوحةةةةة )الخارجيةةةةة(، مثةةةةل الشةةةةوارف والميةةةةادين والمقةةةةاهي 

ويعكةةةةس هةةةةذا التنويةةةةع فةةةةي الأمكنةةةةة البنيةةةةة  .والمطةةةةارات وغيرهةةةةا مةةةةن الفضةةةةاءات العامةةةةة داخةةةةل المةةةةدن
 .والسردية للشخصيات الحضرية الطاغية على الرواية ودورها في تشكيل التجربة الشعورية

لا تسةةعى الراويةةة فةةي هةةذه الروايةةة إلةةى تقةةديم وصةةقٍ جغرافةةي للأمةةاكن بقةةدر مةةا يعتمةةد علةةى وصةةقٍ 
وظيفي يبرز طبيعة العلاقةة بةين الفةرد ومحيطةه. ومةن بةين الأمكنةة الحضةرية التةي تظهةر فةي الةنص، 

يةةث كةةان الأبطةةال تحضةةر مدينةةة بةةاريس، إلا أنّ حضةةورها يختلةةق عةةن صةةورها فةةي روايةةات سةةابقة، ح
يشعرون بالغربة والوحدة فيها. أما أحلام، فلا تختبةر هةذا الإحسةاس، إذ تةرى أن الغربةة لا ت قةاس بعةدد 
الساعات التي تفصل الإنسان عمّن يحب، بل بفقةدان صةوته إلةى الأبةد. ويتجلةّى هةذا المعنةى بوضةوح 

الحيااة : )في سردها مخاطبةة إيّةاهحين بلغها خبر وفاة والدها وعودتها إلى الجزائر، حيث توضح ذلك 
تذاكر سفر. حين أصبح الوقت ي قا  بالادقائق التاي تفصالني لحظاة مغادرتاك البيات للمارة الأخيارة، 
اكتشفت ان لا أقسك من غربة اللغة سوى غربة المسافات، فقد كنت أقال اغترابااى أثنااء إقاامتي فاي 

 (13، 2023)مستغانمي  باري ، حيا خم  رحلات يومية يمكن أن توصلني إليكا.

توظةةةق الراويةةةة رمزيةةةة الأمةةةاكن أيضةةةاً لبيةةةان الفةةةرق الاجتمةةةاعي والنفسةةةي والثقةةةافي بةةةين الأشةةةخاص، 
، 2023)مسةةتغانمي  .: هااي خريجااة المطااب ، وأنااتى خااريج السااجونفعنةةدما تقةةول فةةي سةةردها لوالةةدها

34)  

مةةن أهةةم المعةةالم الطبيعيةةة فةةي العاصةةمة هةةي )حديقةةة الزهةةور( التةةي تكةةون مواجهةةة للقصةةر الحكةةومي 
التةي تةهدي إلةى أدرا  شاسةةعة، حيةث صةممت هةذه الأدرا  للقةةادة العسةكريين الفرنسةيين لإلقةاء خطةةبهم 

الباسااقة تمثاال رئتااي ذلااك بأزهارهااا المتنوإااة وأشااجارها السياسةةية أو العسةةكرية وكانةةت هةةذه الحديقةةة: )
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ا اسام الحديقاة إلاك دحديقاة نصاب الماوتكا، ثام 1958الفضاء الرسمي. غير شارل ديغاول سانة د
)مسةةتغانمي،  بعااد الاسااتقلال تغياار اساامها ماارة أخاارى وأصاابحت ت ساامك بااادحديقة الساااإة الزهريااةاا.

  (152-151، 2023أصبحت  أنتَ 

النص يوضح دور الةراوي فةي إبةراز الب عةد المكةاني بشةكل يتجةاوز مجةرد الوصةق الجغرافةي، ليصةبح 
أداة لفهم السياق التاريخي والاجتماعي والسياسي للمكان. فحديقة الزهور، على الرغم من كونها معلماً 

لوطنيةة والتاريخيةة طبيعياً في العاصمة، يتم تقديمها من خلال الراوي بطريقة وظيفيةة تربطهةا بالهويةة ا
للمدينة، حيث ت برز العلاقة بين المكان والقوى السياسية، مثل القادة العسكريين الفرنسيين وخطابةاتهم، 

 .وما حملته هذه الفضاءات من رمزية للسيطرة والاستعمار

كمةةا يظهةةر أثةةر التغيةةر التةةاريخي علةةى المكةةان، مةةن خةةلال تغييةةرات الاسةةم: مةةن  حديقةةة الزهةةور  إلةةى 
، ثةةم إلةةى  حديقةةة السةةاعة الزهريةةة  بعةةد 1958يقةةة نصةةب المةةوتى  فةةي عهةةد )شةةارل ديغةةول( سةةنة  حد

الاستقلال، مما يعكس التطورات السياسية والتحولات الوطنية. هذه العملية تجعل من المكان أكثر من 
وتةأثير  مجرد موقةع جغرافةي؛ فهةو يكتسةب بعةداً سةردياً يمكّةن القةارئ مةن فهةم التةاريي الجمةاعي للمدينةة

 .القوى السياسية على الحياة اليومية

مةةن خةةلال هةةذا الوصةةق، يهكةةد الةةراوي المشةةارك فةةي روايةةات مسةةتغانمي وظيفتةةه فةةي إضةةاءة المكةةان 
كعنصةةر دينةةاميكي مةةرتبط بالشخصةةيات والةةذاكرة الجماعيةةة، ولةةيس مجةةرد خلفيةةة ثابتةةة للأحةةداث. كمةةا 

كةةاني بعةةدّه محفةّةزاً للتأمةةل فةةي العلاقةةات بةةين الفةةرد يتةةيح هةةذا النةةوف مةةن السةةرد للقةةارئ إدراك الفضةةاء الم
 .والمجتمع، وبين التاريي والهوية

يهةةدق البحةةث إلةةى تخطةةي الطةةابع الوصةةفي للدراسةةات والبحةةوث السةةابقة، مةةن خةةلال اعتمةةاد المقارنةةة 
السةةةردية وسةةةيلةً أو آليةةةةً لتوضةةةيح تطةةةور وتقةةةدم فةةةي وظيفةةةة الةةةراوي المشةةةارك وتحولاتةةةه وتمظهراتةةةه فةةةي 

 ات الكاتبة )أحلام مستغانمي(. رواي

ليتضةةح إن الكاتبةةة )أحةةلام مسةةتغانمي( كةةان إسةةلوبها متنةةوف فةةي اختيةةار رواتهةةا لا سةةيما فةةي الثلاثيةةة 
)ذاكرة الجسةد، فوضةى الحةواس، عةابر سةرير(، وهةذا يكشةق عةن تبةاين تجليةات الرهيةة السةردية للةرواة 

اكرة الجسد( وظيفة الراوي الم فعم والزاخر بالذاكرة في اعمالها، فمثلًا يتخذ الراوي المشارك في رواية )ذ
والجرح الوطني والعاطفي، ليكون راوياً مشاركاً يسرد الأحداث بالاعتماد على تقنية الاسترجاف وأحيانةاً 
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قليلة الاستباق بتفكيك ذاكرته كونه راوٍ وافٍ بالسرد، أما رواية )فوضى الحواس( يتحول إلى راوٍ مأزوم 
بةةين الةذاتي النفسةةي والتخييةةل السةةردي والةوعي بالكتابةةة، عبةةر تقنيةة الاسةةتباق كونهةةا راويةةة يتةأرجح فيهةةا 

غيةةةر مخططةةةة لمةةةا سةةةتكتب فةةةي روايتهةةةا معتمةةةدةً علةةةى علةةةى حدسةةةها السةةةردي وحسةةةب، ليطغةةةوا علةةةى 
والوظيفة السردية طابع البوح والمساءلة، فيتجلى بهيئة راوي مشارك عفوي الكتابة، ثم يغةدو فةي روايةة 

بر سةةةرير( صةةةةوتاً متشةةةظياً ومضةةةةطراباً ومشةةةتت ذهنيةةةاً، فهةةةةو راوي مشةةةارك وشةةةةاهد علةةةى أحةةةةداث )عةةةا
الروايتين السابقتين كونه كان إحدى الشخصيات الثانوية فيها وغدا بطلًا رئيسياً في هذه الرواية وأخيراً 

فقةدان الحةدود  في السيرة الروائية للكاتبة تتحول فيها إلى خطاب وذات ناطقةة شةبه إيحائيةة، يميةل إلةى
الذاتية، ولكنها راوية مشاركة وشاهدة في نفس الوقت تسرد الأحداث عبر تقنية الاسترجاف، وهي راوي 

 واعية بما تسرده. 

ولا بد من الإشةارة إلةى كةل راوي كةان فةي روايةة مةا شخصةاً ثانويةاً أو بمعنةى آخةر قةد يكةون مهمشةاً، 
مةةثلًا الةةراوي )خالةةد( كةةان بطةةلًا رئيسةةياً فةةي روايةةة ليتحةةول فةةي روايةةة أخةةرى إلةةى راوي وبطةةل رئيسةةي، ف

)ذاكرة الجسد( وأصبح شخصية ثانوية في رواية )عابر سرير(، ونفس الشةيء بالنسةبة لةة)حياة( الراويةة 
 والبطلة الرئيسية في رواية )فوضى الحواس( لتصبح شخصية ثانوية في رواية )عابر سرير(.

 الخاتمة:

روايات أحلام مستغانمي أكثر من كونه مجرد وسيط وناقل حكائي؛ لأنه يظهر الراوي المشارك في 
ينتقل إلى ذات او شخصية فاعلة تعيش الحدث وتعيد تشكيله وصيرورته عبر الذاكرة واالمشاعر 
الوجدان واللغة. ويمنح حضوره القوي في داخل السرد الخطاب الروائي بعداً ذاتياً عميقاً، وبسبب هذا 

جمعي بيت تاريي مجمتع كامل مع التجربة الفردية للراوي. فيطغو على ساحة  يظهر هناك تداخل
السرد طابع الاعتراق والتامل والعتاب واللوم في وقت واحد. فتريد الكاتبة )أحلام مستعانمي( بهذه 
قاً الاعترافات التعبير عن الذات لدى الفرد الجزائري فيما بعد الثورة الجزائرية عموماً كيق إنه بات ممز 

في بلده وحتى في خارجه. فيكون الراوي هنا بمثابة ذلك الأداة الفني والدليل الحقيقي الملموس لتتمكن 
بواسطته الكاتبة من نقل الحكاية وتجاوزها إلى بناء رهية أو وجهة نقدية للواقع الجزائري. تخلق من 

شاهدةً وفاعلةً في آن واحد  السرد فعل تمرد وعصيان للزمن والنسيان، ومن النفس أو الذات الساردة
 معاً.
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