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 الملخص
بهدف إضفاء طابع أكثر  م وصف الأشياء والمواقف والمشاعر  تضخيل  لةيوسوهي  أبو نواس،  ي شعر  ف  بارزةية الفنالسمات ال  ىحدإغة  مبالالتعد  

أندر  ها أو أن كأسها مصنوع من  قاإشر في  تضاهي الشمس  ا  أنهب  يصورها  حيث  للخمر،   وصفه في  جاذبية وإثارة على قصائده ، يظهر ذلك بوضوح  
 كستعأنها  كما   قوة وجمالًا خاصينا  نحهميا  ممتعزيز الصور الشعرية    ل من أجالمبالغة    علىنواس  يعتمد أبو   الكريمة كالياقوت والمرجانار  حجالأ

  ة الم شعريو أبو نواس عيبتكر  نمطلا  اهذخلال الحياة من  تاذلمب هعاتمتسأو اتناوله للخمر  حظاتلفي ا هنع بيرعلتا يدة واللذة التي ير بهجشدة ال
ظهر حد ذاته ي  ب  ئم افن قبل هي    فحسب  يةة تعبير أدا   مجردليست  فكاهي ذكي ، المبالغة في أعماله    حس  ب  لاجموال  متعةالصر  اعن  امتزج فيهت  دةيفر 

 .ههبانتا فتلوت قارئ لجذب ات ةمبتكر  طرق استخدام اللغة ب في تهار فيه مه
 الكلمات المفتاحية: المبالغة ، أبو نواس ، دراسة بلاغية

Exaggeration is one of the prominent artistic features in Abu Nawas's poetry, and it is a way to amplify the 

description of things, attitudes and feelings in order to give a more attractive and exciting character to his poems. 

This is clearly shown in his description of wine, as he portrays it as comparable to the sun in its radiance or that 

its cup is made of the rarest precious stones such as sapphire and coral. Abu Nawas relies on exaggeration in 

order to enhance poetic images, which gives them special strength and beauty. It also reflects the intensity of 

the joy and pleasure that he wants to express in the moments of his drinking or enjoying the pleasures of life 

through this pattern. Abu Nawas creates unique poetic worlds in which the elements of pleasure and beauty are 

mixed with an intelligent sense of humor Exaggeration in his works is not just an expressive tool, but also an 

existing art in itself that shows his skill in using language in creative ways that attract the reader and attract his 

attention.Keywords: exaggeration, Abu Nawas, rhetorical study                           

 المقدمة  
ان اتفق اللغويين على ان    آلة وصحبه أجمعين وبعد  الحمد لله الذي علَّم الإنسان ما لم يعلم، والصلاة والسلام على سيدنا محمدٍ المصطفى وعلى

ولا يخرج تاج العروس عن هذا  (  12،1926وكل المعاني الأخرى تتصل بهذا الأصل ) ابن دريد:  ((  ارتفاع الشيء ومجاوزه الحد فيه))المبالغة  
: وردت لفظة المبالغة عند    المبالغة في اللغة(665،1987) البستاني:  ((الغلو في الأصل مجاوزة الحد وباقي المعاني متفرغة منه    ))  المعنى ففيه

بلغ الشيء يبلغ بلوغاً، وصل وانتهى    ))  العلماء العرب القدامى في معاجمهم  اللغوية فهي في معاجمهم اللغوية ، فهي عند ابن منظور جاءت بمعنى
  وعند  . (36،1882) ابن منظور:((، وابلغه هو ابلاغاً وبلغه تبليغاً والمبالغة ان تبلغ في الامر جهدك والبلاغة الفصاحة والبلغَ البليغ من   الرجال

بلغ المكان بلوغاً وصل اليه او شارف عليه ، والغلام ادرك ، وثناء ابلغ، مبالغ فيه بالكسر من المبالغين في التبليغ من    ))لفيروز ابادي بمعنى:ا
الباء واللام والغين اصل واحد وهو الوصول الى    ))  بمعنى(وعند ابن فارس  78،1855) الفيروز ابادي:((بالغ مبالغة وبلاغاً اذا اجتهد ولم يقصر

  المبالغة اصطلاحا(302:  1979) ابن فارس،((الشيء، بلغت المكان اذا وصلت اليه والبلغة ما تتبلغ به من عيش، كانه يراد انه يبلغ رتبة المكثر

اللغوي  المعنى  عن  للغلو  البلاغي   التعريف  يخرج  لا  يبلغها   )):  يكاد  الى غاية لا  المعنى  حد  العلماء    ( 357:1971)العسكري،((  تجاوز  تناول 
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من محاسن الكلام وأساليب تحويره فهي في   )) والدارسون مصطلح ) المبالغة( في مؤلفاتهم كل منهم حسب رؤيته وفهمه له ، فمنهم من عرفها بإنه
الاستطراد عرف البلاغيين القدماء ، احد فنون علم البديع وقد صنفوها في زمرة المحسنات المعنوية شأنها في ذلك شأن التورية والطباق والمشاكلة و 

الذي عرفها: الأفراط في الصفة أي ان الافراط في الصفة  ومراعاة النظير وغيرها ولكنهم اختلفوا في تعريفها ويبدو اول من تحدث عنها ابن المعتز 
اعلم   ))انها :( وعرفها اخر ب3:  2012)عماد فاضل،((  يأتي عنده على ضربين فيه سلامة وقبول واخر فيه اسراف وخروجه بالصفة عن حد الانسان

) أسامة بن  ((المعنى ان زاد عن التمام سمي المبالغة ، وقد اختلفت الفاظه في كتبهم فسماه قوم الافراط والغلو والمبالغة وبعضه ارفع من بعض  
ان تثبت للشيء وصفاً من الاوصاف تقصد فيه الزيارة على غيره اما جهة الإمكان او ))  والمبالغة عند يحيى بن حمزة العلوي     (10:  1960منقذ،  

ل مفهوم تشكياللسانيات في    معل  تا سبقأسسً ت  وضع ن البلاغة العربية قد  أ  لكذ من   تضح( لهذا ا43: 2003) امال حليم ،((التعذر او الاستحالة
 ( 424:  2025مقامي) سعد الحمداني ، لتفاعل الألفاظ مع السياق ال ثمرةالمعنى  برتعتا  حيث ،الاستلزام

 المطلب الأول: الآليات البلاغية ) علم البيان (
هذا العلم    هو احد فروع البلاغة العربية ، ويعني بتوضيح المعاني وابرازها بأسلوب تصويري يعتمد على التشبيه والاستعارة والكناية ، وتكمن أهمية

نى الواحد بطرق في جعله النصوص اكثر تأثيراً وابداعاً، حيث يحول المعاني المجردة الى صور حسية نابضة بالحياة ، وهو العلم الذي به ايراد المع
لمشهورة مختلفة في وضوح الدلالة وان صوره البلاغية التخيلية التي تتدرج تحت باب البيان لديها بالطابع مقاصد متعددة غير المقاصد الجمالية ا

بحيث تصبح العبارات مكلفة بها على الاطلاق فقد تأتي هذه الصور مثلًا لخدمة مقاصد المبالغة فالمبالغة المفرطة في استخدام الاليات البلاغية  
(  والمبالغة تحدث في مختلف أنواع البلاغة  110،  2021او ير واقعية ، مما يؤدي الى ضعف التأثير وفقدان المعنى الحقيقي للكلام) محمد يسيه،  

لبلاغة التي جاء فيها المبالغة ، وهذا كله  مثل التشبيه الاستعارة والكناية، حيث يتم الافراط في التزيين اللفظي او التصوير المبالغ فيه ومن أنواع ا
أدوات التشبيه ،كما نقول : محمد كالأسد شجاعةً فالأمر الأول في هذا المثال    مشاركة أمر لأخر في معنى بإحدى))على    هو الدلالة التشبيه/  يبين  

وجه   الشجاعة  هو  بالأمرين  المرتبط  والمعنى  الكاف  هو  الشبه  واداه  به  المشبه  هو   " "الأسد  الثاني  والامر  المشبه  هو   " محمد  هو" 
عقد    ))والتشبيه اصطلاحا :  207:  1905)احمد الهاشمي ،  ((( والتشبيه لغة :)) التمثيل يقال هذا شبه هذا او مثيله21:  2015)بسيوني،((الشبه

فالمبالغة في التشبيه هو في تشبيه شيء     249)الهاشمي:  ((مماثلة بين أمرين او اكثر قصد اشتراكهما في صفة او اكثر بأداة لغرض يقصده المتكلم
ي او بعيد عن الواقع ويستخدم هذا الأسلوب غالباً في الادب والشعر بشيء امر بطريقة تتجاوز الحد المعقول بحيث يصبح التشبيه غير منطق

تي تعتمد  لإضفاء طابع جمالي او تأثير قوي على المعنى لكنه قد يؤدي أحيانا الى الغموض او التصنع اذاً التشبيه هو من الاستعمالات المجازية ال
يس والمقيس عليه فينزع صفه من هذا وينسبها الى ذاك وعند تشبيه الشيء يجاوز القياس ، فطرفا التشبيه )المشبه والمشبه به( يلعبان دوري المق

الواقعية) محمد يسيه:   يتجه نحو طابع جماعي معبراً عن الأفكار  113الحد ويتخطى  النثر  ذاتي في حين  الى طابع  يميل  فالشعر بطبيعته   )
 ( 488: 1980تي جاء فيها المبالغة عند أبو نواس)أبو نواس، ( ومن الابيات ال116: 220الشخصية بأسلوب سلس ومباشر)محمد خلف ، 

 يداه كالأرض والسماء فما 
 يجوز قطريه كف مخلوق 

 في هذا البيت يبالغ الشاعر في وصف يدي الممدوح فيشبهها بالأرض والسماء في العظمة والسعة ثم ينفي إمكانية ان تكون يداي مخلوق ماثلة 
وز  يتجا  لهما في الجود والعطاء ، وهنا جاءت المبالغة في تشبه اليدين بالأرض والسماء غلو شديد ،حيث يجعل يدي الممدوح وكأنهما بلا حدود وهذا

  الوصف الواقعي اما النفي في الشطر الثاني يؤكد استحالة ان يضاهي أي شخص هذا العطاء او الاتساع والغرض البلاغي يستخدم للتعظيم وهنا
اخر  ع  المشبه يداه )يد الممدوح( والمشبه به الأرض والسماء واداة التشبيه الكاف في كالأرض  وان وجه الشبه السعة والعطاء والكرم . ففي موض

 ( 489يقول)أبو نواس، 
 لما تراؤه قال قائلهم 

 قد جاءكم قابض البطاريق 
في هذا البيت رأى القوم هذا الشخص قال احدهم قد جاءكم قابض البطاريق فهنا يعبر عن الخوف او الرهبة من هذا الشخص حيث يتم تشبيه ب 

وي  قابض البطاريق مما يوحي بالقوة والبطش وهنا التشبيه لم يكن صريحاً بل بالغ في وصفه وكأنه قابض وهذا تشبيه ضمني يشبه بأنه مسيطر وق
ب رغم ان التشبيه الضمني وليس صريح لكنه لا يزال يحتوي على اركانه بشكل غير مباشر فالمشبه الشخص القادم وهو الذي يثير الرهبة ومره
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  والمشبه به شخص قوي قادر على القبض على البطارقة أي القادة العظماء واداة التشبيه غير موجودة صراحة لان التشبيه ضمني فالعلاقة بين 
 الشبه والمشبه به تفهم من السياق ،ووجه الشبه القوة والهيمنة حيث يشبه القادم بمن يسيطر على القادة العظام . 

 ( 489:)أبو نواس:كما يقول أبو نواس في شعره 
 فانصدعوا وجهة كأنهم 
 جناة شر ينفون بالبوق 

يصور الشاعر مجموعة من الأشخاص الذين تعرضوا لصدمة كبيرة عند مواجهه شيء معين ويشبهه بمجرمين ارتكبوا شروراً ويطردون باستخدام   
  البوق رمز للتحذير او الإعلان عن العقاب فانصدموا وجهة تصوير لحالة الذهول والدهشة التي اصابتهم كأنهم اصطدموا بشيء مفاجئ او مخيف

ناة شر تشبه لهؤلاء الأشخاص بالمجرمين الذين ارتكبوا كأنهم جناة شر ، تشبيه لهؤلاء الأشخاص بالمجرمين الذين ارتكبوا افعالًا سيئة كأنهم ج 
يقة ه الحقوينفون بالبوق ترمز الى الطرد العلني والاذلال حيث كان قديماً ينفي المجرمون بالإعلان عنهم يحمل دلالة على الخوف والرهبة من مواجه

دموا  او العقاب وهنا تشبيه مبالغة في التشبيه فشبهه هؤلاء الناس بأنهم مجرمون والمشبه الضمير )هم(  في كأنهم ويعود على الأشخاص الذين ص 
لمحتوم والمشبه به )جناة شر (  أي المجرمون الذين ارتكبوا الشر ، أداة التشبيه كأن  ووجه الشبه حالة الرعب والذعر عند مواجهه المصير ا

 والتشبيه تام لانه يحتوي على جميع الأركان الأربعة . 
 (  398:) أبو نواس: وكذلك في موضع اخر يقول

 تتيه الشمس والقمر المنير
 اذا قلنا كأنكما الامير

يشير هنا الشاعر في هذا البيت الى ان الشمس والقمر يضيعان او يتوهان وهذا تعبير مجازي يظهر عظمة الشخص الموصوف ، وفي البيت 
ه مبالغ الثاني عندما يقال عن شخص ما انه كأنه الأمير فهذا يدل على مكانته الرفيعة التي يجعل حتى الاجرام السماوية تتلاشى امامه وهنا تشبي

)تتيه الشمس والقمر المنير (حيث يصور هذا الشخص بانه يفوق حتى نور الشمس مما تضفي عليه صفة استثنائية والمشبه هو الشخص فيه  
الشبه بشكل    الموصوف في البيت والمشبه به الأمير أداة التشبيه كأن وجه الشبه العظمة والهيبة والمكانة الرفيعة وهو تشبيه مؤكد لأنه لم يذكر وجه

 في المصطلح البلاغي هي مجاز لغوي علاقته المتشابهة واذا فككنا هذا التعريف الى عناصر وجدنا فيه ما يلي : الاستعارة: - صريح
صل  كون الاستعارة مجازاً وليس حقيقة من الكلام وفي المجاز تستخدم الكلمة في غير معناها الحقيقي او في غير معناها الذي وضعت له في الأ-
  ل كون العلاقة بين لفظ الاستعارة وبين مدلوله الذي استعير من اجله هي علاقة مشابهه وليست احدى علاقات المجاز العقلي او المجاز المرس -

(فالمبالغة الشديدة في استخدام الاستعارة الى حد يجعل المعنى بعيداً عن الفهم او متكلفاً بحيث تصبح  38:  200التي مرت بنا من قبل)قدري مايو ،
بلاغية ومن الصورة السانية غير متناسبة مع المعنى او السياق وقد يؤدي هذا الى الغموض او التصنع مما يجعل التعبير غير مقبول من الناحية ال

 (  463المبالغة في الاستعارة فقد ورد في شعر أبو نواس بقوله )أبو نواس:
 ورث الخلافة خمسة 

 وبخير سادسهم سدس
عمر بن عبد العزيز في الخلافة الاموية ، وان عمر بن عبد العزيز جاء سادساً في ترتيب الخلفاء   هنا الى الخلفاء الخمسة الذين سبقوا  الشاعر  يشير

  الامويين بعد هؤلاء الخمسة وانه كان خيرهم وكلمة سدس فيها استعارة حيث يشبه الشاعر الخليفة السادس بجزء )السدس( من الشيء لا يقصد 
بيت حيث  لمعنى الحسابي فقط بي يقصد ان الخليفة السادس هو الأفضل بينهم كما لو كان الجزء الأهم والابرز ولقد وردت المبالغة الاستعارة في الا

شبه فإبراز عمر  شبه الخليفة عمر سادس الخلفاء وهو المشبه بانه الكل بالكل والمشبه به السدس ) وهو الجزء من الكل ( وهو مذكور ، اما وجه ال 
  بن عبد العزيز هو الجزء الأهم من الخلافة كما ان السدس جزء من الشيء الكامل وانه لم يذكر عمر بن عبد العزيز صراحة لكنه استعار لفظ 

 سدس ليعبر عن كونه جزءاً من نظام الحكم . كذلك يقول الشاعر في موضوع الاستعارة  
 تبكي البدور لضحكة 

 والسيف يضحك إن عبس 
 ف ( لتأكيد في هذان البيتان يعبرهما الشاعر عن حالة وجدانية مفعمة بالحزن والقوة في ان واحد ، ويستخدمان النقاد )البكاء /الضحك/ البدور/ السي

يتحدث عن بطل عظيم يجعل حتى الفرح حزيناً برحيله، بينما السيوف لا ترحم اذا كان الضب سيد الموقف ، وفي    العاطفي وهنا أبو نواس  التأثير
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به البيت استعارة بلاغية) البدور( استعارة تصريحية حي شبه الشاعر الوجوه الحسنة او الأشخاص المضيئين بالبدور )الأقمار( لكنه حذف المش
البدور  به )الوجوه( وذكر المشبه به البدور وهي استعارة شاعة في الشعر العربي للدلالة على الجمال والنقاء و)تبكي البدور( استعارة مكنية حيث ش

ثاني  بمكان حي قادر على البكاء وهو المشبه واسند عليه فعلا لا يليق بالأجرام السماوية مما يضفي طابعا شعرياً على الصورة ، وفي البيت ال
استعارة في قول )السيف يضحك( استعارة مكنية حيث شبه السيف بكائن حي قادر على الضحك في حين ان الضحك ليس من صفات السيف بل 

 قصد ان السيف يلمع ويتألف عند استخدامه في القتال فعبر عن ذلك بالضحك والمشبه اي المستعار له السيف والمشبه به أي المستعار منه هو ال
الضحك ووجه الشبه أي الجامع هو كان حي قادر على الضحك ،وكذلك في )إن عبس( استعارة مكنية حيث جعل العبس وهو فعل يخص البشر  

داد المعركة وكأن للعرب وجهاً يعبس عند اشتداد القتال وان المستعار له العبس والمستعار منه المعركة ووجه الشبه الجامع هو اشتد  دلالة على اشت
 ( 359او المعركة .ويقول في موضع اخر) أبو نواس:

 ترى ضوءها من باطن الكأس 
 عليك ولو غطتها بغطاء 

يشير الشاعر هنا الى سطوع شيء داخل الكأس بحيث يمكن رؤيته حتى لو تم تغطيته قد يكون هذا إشارة الى صفاء الخمر او تالف شي داخلها  
مما يجعل الضوء يظهر رغم وجود الغطاء والمبالغة واضحة هنا في جعل الضوء يخترق الغطاء وكأنه شي خارق للطبيعية وهو مالا يحدث في 

بيت يعتمد على الاستعارة المفرطة حيث يصور الضوء كانه ينبعث من داخل الكأس بطريقة تتجاوز الواقع وبالحقيقة لا يمكن للضوء ان  الواقع وال
المستعار يخترق الغطاء بسهولة ولكن الشاعر يبالغ في وصف شفافية السائل او قوة اشراقة فالمستعار له )المشبه( هو الشراب الموجود داخل الكأس و 

ور  ه )المشبه به( الضوء الذي ينبعث من داخل الكأس  اما الأداة فهي فهذه الاستعارة مجردة من الأداة فهي استعارة مكنية حيث لم يذكر النمن
صراحة بل اعطي للشراب صفة الضوء او الاشعاع ،فالبيت يستخدم استعارة مكنية يجعل الشراب كأنه ضوء مشع وتعتمد على حذف المشبه به  

  تعبير لفي ا   ةي  داخل   بةغر د  جو و مع  بشيء    حدثت لا  هي _الكناية :  صفة الاشعاع مما يخلق صورة خيالية قوية تدعم المعنى الجمالي للنص.وإبقاء  
 عبر   لكيتم ذ .مقصودى اللمعنا  لىع  خلالهمن  استخدام تعبير غير مباشر ي ستدل    عنيتالكناية   .للغةافي    ةيكناعليه ال  قلطي    مختلفمر  أعن  

ي قال عن الشخص إنه "يكني" عندما يتستر على   .بخفاء  طلوبمالالمعنى    ى لتشير إ  انهكل  ماً امت  ضحة ا و ت غير  مال ك  امدستخابيء ما  عن شر  عبيتال
بالمقابل، الكناية تعبر عن إخفاء المعنى ضمن إطار   .معنى ما وي ستخدم هذا لصياغة فكرة ما بصورة غير مباشرة لكنها مفهومة لمن ي درك القرائن

ل القرينة الدالة  خلان  ملا  إفهم  ولا ي  المعنى الحقيقي في الظل    يكمن  حيث  ئط،اغالو  ثفر لكـ    تاملك  يفى  ر ن  اممثل .ليهإشارة  الإ  وأالدليل  يظهر  
او تجعلها   المصداقية  الى درجة تفقدها  فيها  مبالغاً   بحيث تصبح المعاني  الكناية  في استخدام   هو تجاوز الحد المعقولالمبالغة في الكناية :عليه.

ديد بعيدة عن الفهم الصحيح ويحدث ذلك عندما يستخدم الكاتب او المتحدث كناية تتجاوز الواقع او تجعل المعنى مستحيلًا او غير منطقي والتش
و مبالغة غير واقعية  في التعبير الكنائي الى درجة تتجاوز المنطق وفي هذه الحالة تفقد الكناية تأثيرها البلاغي وتتحول الى صورة ذهنية مستحيلة ا

مبالغة مقبولة بطريقة تؤدي الى زيادة التأثير دون ان تصل الى درجة واخر غير مقبول وهو تجاوز الحد في    والمبالغة في الكناية يكون على امرين
 ( 497بحيث يصبح المعنى غير منطق وهو بصدد دراستنا ولقد ورد هذا النوع في شعر أبو نؤاس فيقول)أبو نواس:

 قد جعل الله في انامل
 إبراهيم رزق الضعيف المرسل                                           

ين )) جعل الله إبراهيم رزق الضعيف   يشير الشاعر الى ان الله قد جعل في يد إبراهيم عليه السلام ، او شخص كريم الخير والرزق للفقراء والمحتاج
الرزق  (( هذه كناية عن الكرم حيث ان الانامل )الأصابع( لا يحتوي فعلياً على الرزق بل المقصود ان إبراهيم كريم اليد كثير العطاء حتى كان  

اما المبالغة فقد بالغ الشاعر في تصوير يخرج من أنامله ،الضعيف المرسل كناية عن الفقراء والمحتاجين فالمرسل هو الذي لا يملك قوت يومه  
صابع حقيقة ولكنها  كرم إبراهيم ولقد جعله كانه مصدر مباشر للرزق وليس مجرد واسعة للعطاء وهذا فيه مبالغة في الكناية اذ لا يخرج الرزق من الأ

انامل صورة فنية تظهر عظمة جودته، والكناية هنا عن صفة والمكنى عنه )المعنى الخفي( )الكرم والجود( المكنى به اللفظ الدال على المعنى في 
والجود كما يقول أبو نواس    إبراهيم رزق الضعيف والعلاقة بينهما علاقة السببية حيث ان اليد )الانامل( هي وسيلة العطاء لكنها ترمز الى الكرم

 ( 497:)أبو نواس:

 أرى الفضل للدنيا وللدين جامعا  
 كما السهم في الريش والفوق والنعل
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ان فضل  الشاعر هنا يقارن فضل الدنيا بانه يجمع بين كل عناصر الحياة كما يجمع السهم بين اجزائهه المختلفة )الريش الفوق النعل( وهذا يوحى ب
في    الدنيا شامل لكل شي ومتداخل في كل جانب من جوانب الحياة وشبه الشاعر فضل الدنيا بالسهم في تكامله بين مكوناته والكناية هنا معرفة
الدنيا المبالغة لأنها تجعل فضل الدنيا بمثابة عنصر جوهري لكل شيء في الحياة كما ان السهم لا يكون سهماً الا بكل اجزائه وهذا مبالغة لان  

  ليست المصدر  المطلق لكل الفضل بل هناك جوانب أخرى مثل الجهد الشخصي والقدر، وان المكنى عنه فضل الدنيا أي الخير الذي تمتحنه 
لقرنية  للناس ، المكنى به اكتمال السهم بأجزائه المختلفة حيث شبه فضل الدنيا بترابط أجزاء السهم ليشير الى انه شامل لكل شيء في الحياة وا

 تشبيه فضل الدنيا بالسهم في اكتمال عناصر )الريش الفوق النعل( مما يدل على انه فضل الدنيا كامل وشامل .
 المطلب الثاني: الآليات اللفظية

مهماً    الاليات اللفظية هي الأدوات اللغوية التي تستخدم في النصوص والخطابات لإيصال المعاني بطريقة مؤثرة وجذابة وتلعب هذه الاليات دوراً 
والتضمين  في ابراز الأفكار وتقوية المعاني واضفاء الطابع البلاغي على النص ومن هذه الآليات التكرار الترادف التأخير السجع الجناس الكناية  
ة وايضاح  والنداء والاطناب كل هذه الأدوات تعتبر من الاليات اللفظية فهي جزء لا يتجزأ منها وهي تعزز التأثير البلاغي وتجعل النص اكثر جاذبي

وتشير   لهية:المبالغة بالذات ال 416،388:  1885المعاني وكذلك تحقيق الإيقاع الموسيقي والتعبير عن العواطف والمشاعر) ايمن عبد الغني،
، وهو الخالق  الى كينونة الله سبحانه وتعالى وصفاته المطلقة التي تميزه عن جميع خلقه وفي العقيدة الإسلامية الله هو الواحد الاحد ليس كمثله شيء

جزء من كمال المطلق ولقد  المدبر العليم الحكيم ، فالذات الإلهية تشمل كل صفاته العليا مثل القدرة العلم الحياة لكنها ليست منفصلة عنه بل هي  
  فهم كانت الذات الإلهية دائماً موضوعاً ملهماً في الشعر العربي حيث عبر الشعراء عن تأملهم في عظمة الله وجلاله، وتنزيهه عن كل نقص ووص

بالذات الإلهية تشير الى تجاوز الحدود  ، فالمبالغة    (8/9:  199لحبه وعبادته وقد ظهر ذلك في اشعار الزهد والتصوف والمدائح النبوية) الطحاوي،  
ض في مدح الله او وصفه بصفات لم ترد في النصوص الشرعية او التحدث عنه بأسلوب مبالغ فيه قد يخرج عن العقيدة وقد ظهرت المبالغة عند بع

شعرا بالذات الإلهية حيث بالغ في وصف    الشعراء الفاظاً وتصاوير تتجاوز التوحيد الصحيح فشاعرنا على الرغم من انه اشتهر بالمجون فقد كتب
 ( 479رحمة الله بطريقة قد توحي ببعص التساهل في الحساب او المغفرة المطلقة دون اعتبار للعمل.من قوله:) أبو نواس: 

 وأخفت اهل الشرك حتى
 إنه لتخافك النطف التي لم تخلق 

الى ان الله أرهب المشركين وهذا مفهوم مقبول في العقيدة الإسلامية حيث ورد في القران الكريم ان الله يلقي الرعب في قلوب الكافرين    يشير الشاعر 
وفي البيت مبالغة شديدة حيث يصور ان حتى الأشياء الغير موجودة تشعر بالخوف من الله وهو امر يتجاوز نطاق المعاني الحقيقية لأن غير  

لا يمكن ان يخاف والمبالغة تتجاوز المعقول وصف الخوف بأنه يمتد الى ما لم يخلق بعد ويجعل التصوير غير منطقي حتى في اخبار  موجود  
ا منح هذا  امالبلاغة وإعطاء البعد خوفاً تتجاوز الطبيعية البشرية وفي الإسلام الخوف من الله صفة ترتبط بالمخلوقات التي تمتلك وعياً ادراكاً ،  

ربي  الإحساس لأشياء غير مخلوقة فهو نوع من الغلو والمبالغة وهذا البيت يحمل صورة شعرية غارقة في المبالغة وهي سمة معروفة في الشعر الع
ز بما ورد في  لكن من منظور ديني فان تصوير تأثير الله بهذه الطريقة يمكن ان يصنف على انه غلو في الذات الإلهية لأنه يصف الله بما يتجاو 

الأنبياء هم بشر اصطفاهم الله تعالى وخصهم بالوحي ليبلغوا الى الناس رسالته ويرشدهم الى طريق المبالغة والغلو بالأنبياء:-النصوص الشرعية.
)صلى الله    الحق والعبادة الصحيحة ويحذرهم من الشرك والمعاصي يرسلون الى اقوام مخصوصين وقد يبعث بعضهم برسالة عامة كالنبي محمد

( فالمبالغة بالأنبياء يعني تجاوز الحد المشروع في مدحهم او تعظيمهم بحيث يرفعون فوق الالوهية  69:  2001عليه وسلم () عبد العزيز محمد ، 
دح الأنبياء او آل او نطلب منهم مالا يطلب الا من الله مثل الدعاء والاستغاثة والتصوف في الكون ، واما في الشعر الديني والمدائح سواء في م

العقل او  البيت او حتى الخلفاء حيث لجأ الشعراء الى المبالغة والتهويل ويقصد به في الشعر المبالغة الشديدة في المدح او الذم الى حد يتجاوز  
و نواس في موضوع  ( ومن قول أب154:  1994العقيد مثل نسب صفات الهية للبشر او تصويرهم بأنهم فوق الخطأ او فوق البشر)عبد الروؤف، 

 ( 372المبالغة بالأنبياء يقول فيه :) أبو نواس:
 مرحبا  مَرحَبا  بحيرِ أمام  

 صيغَ مِن جَوهَر الخِلافَةِ بحَتا  
طبيعي خير امام إشارة الى النبي )صل الله عليه وسلم( بصفته خير من يقتدي به التكرار )مرحباً( يعبر عن الترحيب العظيم والاحتفاء وهو امر  

الغة تظهر في المدائح صيغ تعني خلق او تكون او صنع من جوهرة النبوة تفيد ان النبي فقط نبياً بل بحثاً تعني خالصة صافية تماماً، والغلو والمب
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فالبيت جميل من  في فكرة ان النبي )صيغ( من جوهرة النبوة بحتاً وكان النبوة ذاتها مادة خلقة لا انه بشر اصطفاه الله كما تقول العقيدة الإسلامية ،  
 و المذموم شرعاً الناحية البلاغية لكنه يتضمن مبالغة في وصف النبي لا كانسان اصطفاه الله بالوحي وهذا يتجاوز حدود المدح المشروع الى الغل

هي أسماء اشخاص ، اماكن، احداث، او كيانات ورد ذكرها في التاريخ ولها اثر واضح او دور معروف في الماضي  المبالغة بالأسماء التاريخية:-
اثارة مشاعر وغالباً ما تستخدم في السرد او التوثيق او التحليل التاريخي ويستعملها الشعراء للاستشهاد او الرموز او المقارنة لتعزيز المعنى او  

حكمة وان الغلو في الأسماء التاريخية تعنى المبالغة في تقدير او تمجيد شخصيات تاريخية الى درجة تتجاوز الواقع او الحقائق  الفخر او الحزن او ال
 ( 466المشبه بهم وقد ظهر هذا في شعر أبو نؤاس في قوله)أبو نواس:

 واذا بنو المنصور عد حصاهم 
 فمحمد ياقوتها المستخلص 

ان هذا البيت يحتوي على غلو ادبي واضح تمجيد محمد من بني المنصور والشاعر يصور بني المنصور أي خلفاء او امراء من نسل المنصور   
)حصى( بأنهم كثيرون كالحصى ثم يميز محمد بأنه الياقوت المستخلص من بينهم والمبالغة هنا تكمن في تصوير بقية النسل وكأنهم كثرة بلا تمييز  

ي في تفضيل  نما محمد وحده هو الجوهرة الثمينة استخدام الياقوت انقى الأحجار الكريمة فيه اعلاء منزلة محمد لدرجة نادرة وثمينة جداً البيت يغالبي
رة  محمد لدرجة تحقير غيره ضمن نفس النسب وهذا نوع من المبالغة الذي يخالف النظرة الموضوعية اذ ان أبناء المنصور ضموا شخصيات كبي 

ومؤثرة وبعضهم له إنجازات مهمة لكن الشاعر يتجاهل كل ذلك لصالح شخصية واحدة ، والبيت يظهر غلواً شعرياً في مدح شخصية تاريخية عن  
يدخل  مما  طريق تشبيهها بالياقوت وسط الحصى وهو تعبير يحمل افراطاً في التقدير وتمييزاً مبالغاً فيه دون سند حقيقي من الوقائع او الإنجازات  

 هذا في باب الغلو الذي يشوه النظرة المتوازنة للتاريخ . 
 الخاتمة

 وفي الختام الحمد لله رب العالمين عل انجاز هذا البحث وبعد دراسة الموضوع والبحث فيه توصلت الى نتاج أهمها:    
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