
 

 
 

أشكال السلطة في ديوان ) ثوب على ذوق بيكاسو (  
 لمصطفى الخياط 

Forms of Power in the Collection (A Dress 

to Picasso's Taste) by Mustafa Al-Khayat 

 
 

 م.م کژال محمد أمین مرزا مراد 
Asst. Lect. Kijal Muhammad Amin Mirza Murad 

 مديرية تربية ديالى/ قسم تربية خانقین 
Diyala Education Directorate/Khanaqin Education 

Department 
Kazhyamen@yahoo.com 

 
 

 المرأة  الدين، الفن، السلطة،: الكلمات المفتاحية
Keywords: Power, Art, Religion , women 

  

mailto:Kazhyamen@yahoo.com


 



 

 

 مجلة ســـر من رأى للــدراسـات الإنسانیـة  

 الأول / الجزء   2026آذار العشرون / و   الحادية  والثمانون/ السنة السابعوالعشرون/ العدد   الثانيالمجلد 

591 

 الملخص
المراحل  عبر  والسلطة(  الشعر   ( بين  سيما  والسياسة, لا  الفن  بين  وثيقة  تتجلى علاقة 
التاريخية والسياقات الثقافية المتعددة, إذ غالباً ما يستجيب الفن لأحداث السياسات المعاصرة, متخذاً  

أسس العلاقة طابعاً نقدياً يُوظف أحياناً كأداة للمقاومة و التعبير عن الرفض، ومن هذا المنطلق تت
بين الفن والسلطة على مدى تأثير كل منهما في حياة الأفراد والمجتمعات؛ فقد يستخدم الفن لمناهضة 
السلطة, من خلال نقد السياسيات العامة أو السخرية من شخصيات نافذة, مما يكسب الفنان قوة 

ولا يقتصر هذا التأثير  رمزية نابعة من قدرته على تجسيد معاناة الجماهير والتعبير عن صوتهم .  
على البعد الجمالي أو الإبداعي, بل يمتد ليغدو وسيلة ضغط فعالة, قد تواجه بالقمع أو الإقصاء,  
نظراً لما ينطوي عليه الفن من قدرة على تحريك الوعي الجمعي وتحفيز الاحتجاج، ولعلّ التاريخ  

لاعتقال أو النفي أو حتى الإعدام,  يشهد على فترات عديدة واجه فيها الفنانون عقوبات قاسية, كا
بسبب طبيعة أعمالهم النقدية ونفوذها الواسع بين الجماهير. ومن هذا المنظور, تبرز الكتابة بوصفها  
وسيلة جوهرية في نقل معاناة الشعوب, ومخاطبة الضمير الإنساني, بما يكفل مساءلة البنى السلطوية  

تي أو جمالي, بل غدت فعلًا مقاوماً يُسهم في زعزعة الثوابت  السائدة . فالكتابة لم تعد مجرد تعبير ذا
الفكرية و العقائدية, إذ لم تعد الأفكار حبيسة العقول, بل أصبحت تكتب و تتداول بحرية, وفتح  
المجال أمام حرية التعبير و التغيير , مما أسهم في تكوين وعي جمعي قادر على مساءلة الأنظمة  

 و تصحيح مساراتها . 
Abstract 

Throughout history and culture, there has been a connection between 

art and politics, particularly between poetry and power. Art reacts to current 

political events and assumes both political and social aspects, becoming a 

source of debate and a catalyst for change. 

Power and art are related in that they both have an impact on people's 

lives. Art can be used to subvert power because it can be used to represent 

people's suffering or to criticize the government or a specific political figure; 

in other words, it can be used as a tool of exclusion or repression. 

The artist, by virtue of being one of the people affected by the 

circumstances that his country is going through, through writing he is able 

to convey the suffering of his people to the whole world, today life has 

changed and ideas and beliefs have changed, as well as poets have not 

remained locked in their thoughts but have freedom of expression and 

writing, and this created within them a great awareness to correct the 

functioning of the ruling systems. 

 

  



 

 

 

 592 

 أشكال السلطة في ديوان ) ثوب على ذوق بيكاسو ( لمصطفى الخياط 

 م.م کژال محمد أمین مرزا مراد 
 

 المقدمة 

عر والسملطة بطابع إشمكالي, فكلاهما يسمعى الى  ليس من الغريب أَن تتسمم العلاقة بين الشمّ
التأثير في الرأي العام و توجيهه, وانْ اختلفت أدواتهما وغاياتهما. فالكلمة قد تفعل ما لا تسممممممتطيع  
السمممملطة فعلها، فالشمممماعر بوصممممفه حاملًا لصمممموت الجماعة, قد يجد نفسممممه في مواجهة مباشممممرة مع 

رسممة يليات الإقصمماء والإخضمما   السمملطة التي لا تقبل غالباً النقد أو الاختلام مما يدفعها الى مما
. و لعلّ ذلك ما يفسّر تكرار ظاهرة التمرّد في الشعر العربي الحديث , إذ اتخذ العديد من الشعراء 

 من التمرّد الفني و الاجتماعي والسياسي نهجاً تعبيرياً . 

بيكاسو (  يقدّم الشاعر مصطفى الخياط في ديوانه ) ثوبٌ على ذوق  وفي هذا السياق 
ا شعريًا معاصراً  لتفكيك خطاب السلطة, بكل تشكلاته السياسية , والدينية , والاجتماعية .  نموذجً 

فقد اعتمد الشاعر أسلوباً بصرياً وسردياً مكثفاً , ينهض على مفارقة لغوية و شعرية تنز  الى مقاومة  
سيكية : النظم  التبعية و الخضو , كما عمل على تقويض الأنساق الكلاسيكية، يقصد بالأنساق الكلا

أو البُنى التقليدية الثابتة التي تحكم مجالًا معيناً, سواء في الأدب أو الفلسفة أو الفنون أو حتى العلوم  
_ في التمثيل الفني واستبدالها برؤية حداثية تتماهى مع تحولات الواقع المعاصر. ومما يميز هذا 

السياسية فقط, بل يشتبك معها على أكثر الخطاب الشعري هو عدم اكتفائه بمواجهة بنية السلطة  
من صعيد, كالمؤسسات, واللغة, والدين, و العقائد . فالشعر هنا يتخذ موقعاً متقدماً في التعبير عن  

 مأساة , لا بوصفها حالة إنسانية عابرة , بل بوصفها إستراتيجية تفكيك و مساءلة للوعي السائد.
: ديوان ثوب على ذوق بيكاسو يعكس بوضوح    ينطلق هذا البحث من فريضة رئيسة مفادها

اشتباكاً معقداً بين السلطة و الشعر , من خلال توظيف رموز متعددة , لعل أبرزها : الرؤى الدينية  
و المرأة , و السياسية ,والفن ما يطرح إشكالية مركزية حول أثر كل من الدين والسياسة و الجسد 

 والفن في إنتاج المعنى الشعري .
وزعت المادة النظرية للبحث على ثلاثة محاور منهجية مسبوقة بتمهيد يتحدث عن  وقد ت

مفهوم السلطة من حيث اللغة و المصطلح , و تجليات السلطة في الشعر, فضلًا عن حياة الشاعر  
ونبذة عن ديوانه , وأما المحور الأول:تضمن) السلطة الدينية( وبيان مدى تأثر الشاعر بالنصوص 

قتباسه لهذا النصوص وتوظيفها في أشعارهِ . تناول المحور الثاني ) السلطة السياسية ( الدينية و ا
هل للسياسة سلطة على الفن , وهل يخضع الشاعر لأوامرها ؟. خصّص ثالث محور لم ) سلطة  
المرأة ( , من خلال تمثيلات الجسد الأنثوي في النص ودلالاته الرمزية و الجمالية . وقد اختتم هذا 

 بحث بمراجعة لأهم النتائج التي توصّل إليها, متبوعة بقائمة المصادر والمراجع .ال
 

 التمهید   
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 في مفهوم السلطة :
لَطَ(   السـلطة لةة  : ورد مفهوم السملطة في معاجم العربية كما في معجم لسمان العرب في مادة )سمَ

بأنها القهر والغلبة , ويقال " سممممممملط عليه " أي تمكن منهُ و أخضمممممممعهُ . وقيل " رجلُ سمممممممليط " أي 
فصمميح حديد اللسممان , بين ) السمملاطة و السمملوطة ( : بمعنى فصمماحة اللسممان وقوة البرهان " )ابن  

 (362-361، 2003منظور، 

تمثل السلطة بأنَّها : " شكلٌ مِنْ أشكالِ القوةِ , وهي الوسيلة التي مِنْ خلالها يستطيع     اصطلاحا  :
 (65، 2017شخصٍ ما أن يُؤثر على سلوكِ شخصٍ يخر " )النائب، 

أمَّا مفهوم السمممممملطة عند فقهاء المسمممممملمين جاءت بمعنى :الوالي , أو الإمام , أو الخليفة , 
 (154، 1990السلطان )السيوطي،  أو

 تجليات السلطة في الشعر
شمممهد الشمممعر العربي , عبر عصممموره المختلفة , تفاعلًا متبايناً مع مفهوم السممملطة , وتجلى  

 ذلك في عدّة مظاهر , أبرزها :
أولًا : كان كثير من الشممعراء في مواجهة مباشممرة مع السمملطة السممياسممية أو الاجتماعية , ما دفعتهم 

اتخماذ مواقف نقمديمة تجماههما . وقمد ظهرت في أشممممممممممممممعمارهم لهجمة التحمدي أو المقماوممة , مثلمما   الى
نلاحظ في تجارب محمود درويش الذي واجه سممممملطة الاحتلال. و أحمد مطر الذي سمممممخّر شمممممعره  

 للانتقاد السياسي اللاذ  .
, بل صمار معبراً    ثانياً : تغيّرت صمورة الشماعر في العصمر الحديث , فلم يعد الناطق باسمم الحاكم

 عن ضمير الجماعة وهمومها, لا سيّما في الشعر الحرّ أو شعر التفعيلة .
ثالثاً : تمرد بعض الشمممممممممعراء على القوالب اللغوية التقليدية , فابتكروا لغة شمممممممممعرية جديدة و مغايرة  

 دبية .للذوق الرسمي , ما يُعدّ شكلًا من أشكال التمرّد الثقافي على السلطة المعرفية أو الأ
 نظرة عامة حول الديوان ومفهوم السلطة فيه 

. بنية حياة الشماعر : مصمطفى محمد اسمماعيل شماعرٌ عراقي معاصمر من أصمول كوردية , ولد 1
م  يعيش حالياً في اربيل  , تخرج في جامعة موصممممممممممممل ة كلية الإدارة 1991في بغداد سممممممممممممنة 

أهمها : مهرجان المربد و لثلاث مراتٍ   والاقتصممماد , شمممارك في العديد من المهرجانات العرا ية
نحن    –متتالية , صمممممدرت لهُ مجموعته الشمممممعرية  الأولى بعنوان ) ثوبٌ على ذوق بيكاسمممممو ( 

في صممدد كتابة البحث عنها  _ عن دار الأمل الجديدة في سمموريا , ونشممرت قصممائده في عدد 
يب في الشممممكل و المضمممممون , من المجلات العرا ية و العربية , يتسممممم أشممممعاره بالجرأة و التجر 

ويمزج بين السممياسممة و الفكر والثقافة البصممرية كالإشممارة الى ) بيكاسممو ( في مجموعته الشممعرية 
 ( 2023أكتوبر  23الأولى .)مصطفى الخياط , اتصال شخصي , 
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.عنوان الديوان ) ثوبٌ على ذوق بيكاسممممممو ( :  ينطلق ديوان ثوب على ذوق بيكاسممممممو من توتر  2
بين سمممممملطة الواقع و مهزق الهوية التي تمزق الصممممممورة التقليدية . هذا التشممممممويه هو    داخلي قائم

محاولة لتفكيك السممممممملطة التقليدية سمممممممواء كانت سمممممممياسمممممممية أو اجتماعية أو  ثقافية أو جمالية . 
يعكس الديوان أزمة الفرد أمام السممممممملطة السمممممممياسمممممممية و الاجتماعية , ويظهر التمزق بين الهوية 

طة المفروضمممممة كما هو في لوحات بيكاسمممممو,الذي يعمل على إعادة تفكيك  الشمممممخصمممممية و السمممممل
خ في الذهنية التقليدية ,و ذلك بتفتت النص الى )ومضممممات( قصمممميرة   تصممممور السمممملطة كما ترسممممّ
مكثفة ذات طابع السممريالي وهذا ما تميزهُ , إذ تلتقط تشممظّي الواقع تماماً كما يفكك بيكاسممو في 

 لوحاته .
 لطة الدينية : المحور الأول / الس

كثيراً ما نجد موضمممممممموعات مرتبطة بالصممممممممراعات الداخلية بين الإنسممممممممان و السمممممممملطة ومن 
 ضمنها ) السلطة الدينية ( التي تمثل أحياناً قيداً على الحرية الفردية و التعبير الشخصي . 

ى " ولو وُرِدَ في  القرين الكريم الكثير من النصمممممممموص التي تدل على السمممممممملطة , كما في قوله تعال
لَطَهُم " ) النسممممماء :  ( , وكذلك في قوله تعالى " إذ قال رَبُك للملائكةِ إنِّي جاعِلٌ    90شممممماء َ لَسمممممَ

ذين يمنوا منكم و عملوا   30في الأرضِ خليفمممةٌ ")البقرة :   َُ المممَّ دَ  ( , و يليهممما قولمممه تعمممالى " وَعمممَ
ل من ) سلطان , و خليفة , ويستخلفهم  ( . إنَّ كُ   55الصالحات ليستخلفهم في الأرضِ ") النور :  

 ( تدل على مفهوم السلطة . 
عراء العرب الى اسمممممممتخدام المراجع الدينية في تجاربهم الشمممممممعرية , رغم الحضمممممممور  لجأ شمممممممُ
الملحوظ للنصمموص الدينية في خطابهم الشممعري , فان هذا التأثر لا يُرافقه توظيف واضممح للرموز 

النص بعداً تأويلياً مختلفاً عن  طريقِ اقتباسمممهم النصممموص ظهروا أو الإشمممارات الدينية , مما يمنح  
من خلالها بمضممممممامينٍ جديدة ؛ بسممممممبب اختلام دوافعهم , وهذا ما سمممممموم نسممممممتشممممممفهُ في أشممممممعار 

 الشاعر مصطفى الخياط . 
 يقول الخياط في قصيدة ) سلاسل قمع ( : 

 مِنَ المُؤسفِ أنْ أكتُبَ فيكِ 
 قليل مِنَ الغاوين فأَنا شاعِرٌ يَتَّبِعَهُ ال

 (15، 2023قَد يُتركونهُ في أي لحظةٍ )الخياط، 
اقتبس الشماعر السمطر الثاني من النص القريني قوله تعالى " و الشمعراء يتبعهم الغاوون " 

( , لقد ورد في تفسمممممير هذه اعية معنى ) الغاوون ( أي ) الضمممممالون ( , " كان  224) الشمممممعراء : 
هذا فِئامٌ من الناسِ , ولهذا فِئامٌ من الناسِ  , فأنزل َ هذه اعية ) شمممممممماعران يتهاجيان فينتصممممممممر ل

(. بمعنى أنَّ شمممعر كثير من الشمممعراء يقوم  1388،  2000والشمممعراء يتبعهم الغاوون ( )ابن كثير،  
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على المبالغة والباطل , ويجري خلفهم الضمممممالّون و المنحرفون ممن يشمممممبهونهم في الهوى والزي  , 
 الشمممممعراء لهم قدرة على اختلاق الأشمممممياء و تولدها من العدم  , فهم خياليون  وينجم  فالمعروم إنَّ 

عن هذا الخيال الإبدا  في أشعارهم  , ولهذا كان العرب قديماً يقولون :) إنَّ أعذبُ الشعرِ أكذبهُ(, 
) أعذب و   فهنا القصممممد منه ليس كذباً إنَّما يبالغون في الأقوال, ولهذا اسممممتخدموا صمممميغتي المبالغة

أكذب( على وزن )أفعل( للدلالة على الكثرة والمبالغة . يبال  الشعراء في المديح والغزل ويتوسّعون  
 في وصف الصور و التخيّلات , تبعاً لما تمليه عليهم حاسّتهم الشعرية و ميولهم الوجدانية.

, إذ يُتهم  ففي اعيمة الكريممة كلممة ) الغماوون ( تقترن بم تبما  الشممممممممممممممعراء في إطمار سمممممممممممممملبي
الشمممعراء بأنهم يقولون مالا يفعلون و يتبعهم من ضممملّوا الطريق، يعترم الشممماعر بأنهُ اسمممتعار هذا 
المقطع من اعية القرينية : بأنه شمممممممممممممماعرٌ يتبعهُ قليل من الغاوين ,وقد يتركونهُ في أي لحظة و ما 

, كأنما يقول : أنا شماعرٌ و   يوحي بأن هؤلاء الغاوين ليسموا ثابتين وأن سملطتهُ كشماعر مهددة دائماً 
أنا أعلم أن هذا ليس مقاماً يحترمهُ أصممممممحاب السمممممملطة الأخلا ية و الدينية . لا يتبع الشمممممماعر أمة 

 متنورين بل قليل من الغاوين وهم أصلًا غير موثوقين في ولائهم .
ة  أمَّا في قصمممممميدة ) الخجل ( العنوان يعكس الحالة النفسممممممية التي تفرضممممممها السمممممملطة الديني 

على الفرد , ) الخجل ( هنا ليس مجرد شممممممعور عابر , بل هو شممممممعور متجذر مرتبط بالخوم من  
الحاسمممممممممممممبة الدينية و الاجتماعية , إذ تتحول الأخطاء والاختلافات إلى تابوهات, قد يتضمممممممممممممح في 
القصمممميدة الصممممرا  بين الرخبة الداخلية من جهة و بين تعاليم السمممملطة الدينية من جهة أخرى, مما 

ق توتراً نفسمممياً عميقاً, فالشممماعر يسمممتخدم لغة رمزية أو تلميحية للتعبير عن السممملطة الدينية, قد يخل
 يظهر الخجل كرمز للرقابة الداخلية التي تفرضها الدين أو المجتمع على الفرد . يقول فيها :

 ولأنَّ الشعراء 
 يقولون ما لا يفعلون 

 (26، 2023)الخياط، أردتُ أن أفعل ولو لمرة واحدة 

( , فالشمعراء 226وظّف الشماعر النص القريني " وأنَّهُم يقولون ما لا يفعلون " ) الشمعراء :
أقوالهم تخممالف أفعممالهم , أي " الشممممممممممممممعراء يتبجحون بممأقوال و أفعممال لم تصمممممممممممممممدر منهم ولا عنهم,  

شممعره بما يوجب حداً: فيتكثرون  بما ليس لهم , ولهذا اختلف العلماء فيما إذا اعترم الشمماعر في 
همممل قمممام عليمممه بهمممذا الاعترام أم لا, لأنَّهُم يقولون مممما لا يفعلون ؟ على القولين " )ابن كثير،  

 ( .  بمعنى أنَّ أكثر أقوالهم يكذبون فيها .1388، 2000
في المقطع المذكور يسمممممممممممممتدعي الخياط جذراً قرينياً واضمممممممممممممحاً , فهو لا يعيد إنتاجه بذات 

رقهُ شممممعرياً , فالشمممماعر كائنٌ يقول ولا يفعل وينسممممج الكلام ولا يترجمهُ . لكنّه لوهلة اليقين , بل يخت
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خاطفة , يتمنى لو كسممممممممر هذه الثنائية الصمممممممملبة _ مرة واحدة فقط _ و قال ما يفعل أو فعل ما لم 
 يقول , لا ليثبت صدقه , بل ليصالح نفسه مع وهم الالتزام .

بالصدق و الفعل مرتبط برخبة دفينة _ أو معلنة    النص يحمل دلالات عميقة جداً تتصل 
أحياناً _ في كسممممممممممممر القالب التقليدي للشممممممممممممعراء الذين يتهمون أحيانا بالمبالغة أو بالقول فقط دون 
الفعممل , أو الرخبممة في تجربممة الحيمماة بحريممة بعيممداً عن قيود الممدينيممة و الاجتممماعيممة وهممذا قممد يكون  

 ى ما يمكن قوله وما يمكن فعله .تحدياً للسلطة التي تفرض حدوداً عل
غالباً ما تمارس السممممممممملطة الدينية نوعاً من الرقابة الصمممممممممارمة على أشمممممممممكال التعبير الحر, 
فتضممممممممممع حدوداً لمّا يقال , وتصممممممممممنّف الكلمة بحسممممممممممب قربها أو بعدها عن العقيدة أو الأخلاق ,قد 

يحملون رخبممات و أفكمماراً مختلفممة لم   يقولون كلاممماً محممدوداً أو ملتزممماً بممالقواعممد , لكنَّهم في داخلهم
يسمممممتطيعوا التعبير عنها أو تح يقها , ولأنَّ الشمممممعراء صممممماحب أقوال لا أفعال, الشممممماعر هنا يكسمممممر  

 حاجز التوقع  ويريد أنْ يفعل " ولو للمرة واحدة " , أي تجربة الفعل خارج حدود السلطة .
حتجاج كما يمزج بين  أمّا قصمممممممممممممميدة ) دهشممممممممممممممة ( يحمل طاقة عالية من التسمممممممممممممماؤل و الا

الروحانية و التمرد , وهو غنيٌّ بالدلالات المرتبطة بالسممملطة الدينية و الذات و المعجزة الشمممعرية , 
 يقول :

 ما زلتُ أُسحِرُ  
 يا َ ! كيف إذن 

 (106، 2303لا يفلح الساحرُ المجنون من حيثُ أتى ؟! )الخياط، 

احِرُ حيثُ أتى " ) طه : هنا نتلمس صممممممممدى نفس اعية القرينية الكريم ة  "  ولا يُفلِحُ السممممممممَّ
( , ذُكر في تفسمممممممير هذه اعية أنَّ َ سمممممممبحانهُ لا ينفي وجود السمممممممحر وعُقدهُ و تأثيرهُ , ولكن   69

يجب ألا يَأمَن حيث وجد , فهو ينفي تحصمممميل صمممماحبهُ_ السمممماحر _ الخير في دنياه ويخرهُ , وأنَّ 
 ( 1220،  2000له إلا الذي يقول للشيء كُن فيكون)ابن كثير،  الذي فعله موسى لا يقدر على فع

الاحتجاج في هذه القصمميدة يأخذ شممكلًا أكثر وضمموحاً , الشمماعر هنا يعلن امتلاكه لقوة "  
السمممحر " _ أي الشمممعر , التأثير , الإلهام _ لكن السمممحر هنا لا يتكافأ بل يُدان , في هذا السمممياق 

ين النموذجين : مسمممممحوراً بالكلمة , أو ممسممممموسممممماً بالجنون , و يفهم الشممممماعر بوصمممممفه قريباً من هذ 
 غالباً ما يوضع المبد  في منطقة التُهمتين معاً . 

يضمفي طابعاً مزدوجاً   اسمتخدم الشماعر كلمة ) يا َ(  في منتصمف سمؤال وجودي تعجبي
بل يضمممع  : التضممممر  من جهة و التمرد من جهة أخرى , فالشمممماعر لا يكتفي بطرح سممممؤال بريء , 

 تساؤله أمام الإله مباشرةً مما يجعل المقطع يبدو كأنه مسألة رمزية يقال باسم الدين .
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أمما كلمتي ) السمممممممممممممماحر و المجنون ( فهمما يمدلان على رمز للفنمان أو المبمد  , ولكن في 
لها الثقافة الدينية ) السمماحر (  هو المنبوذ , المدان , المحرّم  , اسممتعار الشمماعر هذه الصممورة وحوّ 

الى رمز للفنمان )الملهم ( الخمارج عن الممألوم ) المختلف ( . و ) المجنون ( يشممممممممممممممير الى جنون  
الشمممممممممعر أو الوحي الإبداعي , وكأنهُ يقول : أنا أملك السمممممممممحر ) الشمممممممممعر ( , وأدهش و أخلق أثراً  

نّ  فكيف لا يفلح من مثلي ؟ فالمقطع يحمل دلالة على رفض الشممماعر , أو غير ) مفلح ( ليس لأ 
ما يقدمهُ غير نافع , بل لا ينسمممممجم مع مقاييس السممممملطة الدينية التي ترفض ) السمممممحر والجنون ( 

 كأدوات الفكر و إلهام .
ولكن توظيف الشاعر لهذه اعية أخذت مساراً مغاير في نفس الشاعر . فالحب هو سحرٌ 

ف ذا كنت أعقل   روحي الذي يصممميب الإنسمممان, أو قد يكون هو سمممحرٌ الهي من الخالق فيسمممحرك ,
 الناس تصيب بالجنونِ من شدة الجمال . 

 ويذكر في مقطع يخر من قصيدة ) ودا  ( :      
 سحبةُ يديكِ مِن يدي

 (63، 2023كمن يُمَزِّقُ صفحتين من كتاب المقدس )الخياط، 

في هذا المقطع لا يقدم الخياط مجرد تصممريح لغوي أو موقف سممطحي , بل يختزن داخلهُ 
ودياً و ثقافياً متشممممممممابكاً , ويسممممممممتدعى فوراً أُفقاً دينياً يتقاطع مع ألم الفقد و حرقة العلاقة و توتراً وج

عمق المشمماعر , ويمكن قراءتهُ من زاويتين : الأولى عاطةية وجودية , و الثانية مرتبطة بالسمملطة  
 الدينية و المعنى المقدس .

اعلهم معهُ لا ينحصمممر في الاسمممتلهام  إنَّ تفاعل الشمممعراء المعاصمممرين مع القرين الكريم وتف
الجمالي أو الديني , بكل ما تحمله من التنويع في الأسمممممماليب و المقاصممممممد ,بل يكشممممممف عن رخبة  
واعية في تأويل النص , وإدخاله في حوار مع قضايا الذات والواقع, وأنَّ العملية ليست فقط عملية  

الروحية فحسمب , إنما هي طاقة كامنة  اقتباس للنصموص القرينية ,وكذلك ليسمت خضموعاً لسملطته  
 (32داخل النص , ويستشفها الشعراء حسب موقفهم الشعوري الراهن )إسماعيل، د.ت، 

إذن العلاقة بين الأدب وسممممملطة الدين  ليسمممممت علاقة متنافرة , فالأمر كلهُ يرجع ه عز وجل فهو 
 . الحاكم واعمر والناهي . فالسلطة إلهية أقوى من السلطة البشرية

 ا
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 لمحور الثاني / السلطة السياسية :
يخاطب الشمماعر لمعاصممر السمملطة الحاكمة التي تسممتغل السمملطة لقمع الحرية و الحقوق , 
فهو ينتقد الاسممممتبداد و الفسمممماد و يكشممممف عن تناقضممممات السمممملطة , كذلك يسممممتخدم صمممموراً مجازية  

 تكسر الخطاب الرسمي و تفكك خطاب السلطة  القمعي .
يتحممدى الخيمماط السمممممممممممممملطممة اللغويممة التقليممديممة , إذ يسممممممممممممممتعمممل لغممة متحررة , مفتوحممة على  
التداخلات الثقافية والفنية , فاللغة هنا تصممممبح ) ثوباً ( متنو  الألوان مسممممتوحى من التجريب الفني  

 عند بيكاسو .
دم والتوتر إنَّ العلاقة بين المبد  و السلطة قد تأخذ وجوهاً متعددة , إذ تتفاوت بين التصا

و الحسممممممماسمممممممية و الاحتواء فهذه العلاقة تثير تسممممممماؤلات وإشمممممممكاليات, ما هي إلّإ أبعاداً تؤطر هذه 
العلاقة و تحكمها , أي " لا يمكن للسملطة أن تسمتولي على الأعمال الإبداعية , كما تسمتولي على  

ستيلاء على الرخص المصانع . كذلك لا يمكن الاستيلاء على أشكال التعبير الأدبي , كما يتم الا
(, فحين تنفتح الخيال وتولد المتعة لا يمكن لأيِّ سمملطة حاكمة  65،  2014و التصمماريح ")حسممن،  

 فرض قيود على حرية التعبير . 
للفن سممممممملطته التي يمارسمممممممها من داخله , ويسمممممممقطها على عيوننا كالانفعالات والمشممممممماعر 

إذن أصمممبح لدينا سممملطتان سممملطة بمواجهة   والأحاسممميس ما قد يوافق مع إمكانية القبول أو الرفض،
 (5، 2010و سلطة موازية , إذ لا يمكن لأحدٍ منهما نفي اعخر )عيسى، 

فالأدب شمممكل من أشمممكال من الخطاب, إذ يتوجه الى المتلقّي بغرض التأثير و الإقنا  أو 
طةية واندفا  التفجير الرمزي للمعنى, فهو أقرب الى ذائقة الثوّار, لما ينطوي عليه من شممممممممممحنة عا

وجداني, واحتشمممممممممماد لغوي لا يخلو من التحريض لها أثر كبير ومباشممممممممممر لدى الجماهير, فهي لغة 
أدبية شممممعرية التي تعتمد على الكناية والاسممممتعارة . إذ لا يوجد أي قوة أقوى من سمممملطة الأدب في 
مواجهة سممممملطة الحكم, وذلك من خلال كشمممممف مواضمممممع ضمممممعفها, فضممممملًا عن الحد من سمممممطوتها  

 وتَعريها، 
فلو تأملنا ديوان الشمممممماعر لوجدنا أنهُ وظّف هذا الجانب _ السممممممياسممممممي _ في أبياته , ففي 
قصمميدة ) الثورة (  نشممهد  حالة ضممغط شممعري مباشممر و تمثيلًا للجماعة الشممعبية بمضمممون بسمميط  

 لكنه مؤثر ضد القهر الاجتماعي , يقول  : 
 عراقيّون 

  مهما فزّ جو ٌ 
 منحنا الخبز

 سُمرتنا خطابا
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 و أطفالٌ 
 تعروا مثل غصنٍ , 

 نسجنا بالرموشِ 
 لهم ثياباً 

 ستثأر
 كَلَّ عينٍ ذات يوم 

 تركتم جفنها 
 (110، 2023قلقاً مذابا ... )الخياط، 

يبدأ الشمممماعر بنداء جماعي )عراقيون( يرفع صمممموته باسممممم الأمة, بعيد ترسمممميخ فكرة الهوية 
ه : )مهما فز جو  (  تعبير مجازي عن اسمممتشمممراء الفقر المشمممتركة ضمممد سممملطة الجو , أما في قول

كقوة قاهرة يشممممكل نوعاً من السمممملطة السمممملبية على الناس, ببسمممماطة ووضمممموح يحوّل الجو  من حالة 
فردية الى مدراة جماعية بمفعول سياسي و اجتماعي , ) منحنا خبزنا ( مشهد رمزي للذل أحياناً , 

: إعطاء ما لا يملك , لما يمثل إعلاء للكرامة رغم الأزمة  لكن الشممممممماعر يحولها الى فعل المقاومة
. مشمممممممممهد )سممممممممممرتنا خطابا ( تلميح لمقاومة الظلام و الفقر ) السممممممممممرة ( ترمز للبطالة أو الفقر , 

 يتحول الى أرض خصبة يفيد الطعم ة البقاء .
,   هنا الصموت الجماهيري يعلن الرفض و الحاجة , ويواجه السملطة بخطاب بسميط مباشمر

 فهو يرسم صورة واضحة عن المواطن المسحوق و الجهد الذي يبذلهُ في أقصى الظروم .
يواجه الشماعر سملطة الفقر بلغة بسميطة وعميقة , ليسمت مجرد تصموير لمعاناة الجو  , بل 
تشمممكل علامة مقاومة فنية , يفكك الشممماعر الفقر لا بالشمممعار المباشمممر أو الخطاب الأيدلوجي , بل 

ير بسممممممممممميط و مشمممممممممممحون بالرمزية ,  يجعل من اللغة أداة مقاومة ناعمة . وعبر هذا من خلال تعب
الاشممتغال الرمزي , يمنح الشمماعر صمموتاً جماعياً مغايراً ,ينطق باسممم المهمَّشممين لا بوصممفه متحدثاً  
 عنهم , بل يعد جزءً من نسيجهم الحي , إذ تتحول الهزيمة المادية الى انتصار إنسانيٍ داخلي . 

لقصيدة في داخلها ) اليأس و الأمل ( ما بين إنسان محطّم نتيجة ما يحدث لهُ في تضم ا
الواقع , وما بين قد ينهض من جديد لينتصممر,أسممتخدم الشمماعر أسمملوب التشممبيه في النص الشممعري  
فشبه لفظة  تعري الأطفال بالشجر عندما يتعرى من أغصانه , وشبه الرموش بالخيوط لينسج لهم 

ظّف هذا الأسلوب نتيجة الأحداث الذي عاشهُ من الحروب والحصار خلفت يثار سلبية  ثياباً  ؛ وو 
من الجو  و الدمار والخراب ولكن ) العراقيين ( كانوا دائما أمام تحدي وواجهوا الظروم  الصعبة  

 بكل فخر وشجاعة . 
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الماضممممممي نلحظ أنَّ العامل الزمن هنا لعبَ دوره في بناء القصمممممميدة , فتوالت الأحداث من  
الى الحاضمممر و المسمممتقبل , فالعراقيون قد عانوا في الماضمممي وتعرضممموا لأبشمممع و أقسمممى ظروم , 
ولكن خبزنا الأسمممر منحنا الحياة و كان كافياً  للاسممتمرارِ بالعيش , ولعل الأطفال هم من يعتلون  

ا الأطفال  المناصب الأعلى في تكاليف الحروب في العالم, ولذلك حصيلة هذه الأحداث يدفع ثمنه
الأبرياء .صممممموّر الشممممماعر زمن الحاضمممممر و المسمممممتقبل من خلال اسمممممتخدامه لفظة ) سمممممتثأر ( في 
القصميدة , فهؤلاء الأطفال عندما يكبرون سميثأرون في يومٍ ما في العالم ضمد الطغاة و المسمتبدين؛  

لبَّى  ليطمممالبوا بحقوقهم  وهو تحقيق الأمنِ والأممممان لهم و العيش بمممالسمممممممممممممملام في ظمممل وطنهم ويُ 
احتياجاتهم و يتوفر لهم حياة كريمة , ولكن للأسمف لم يحصملوا على شميء  سموى ) الدم ( , وهذا  

م (  :  ما يذكرهُ الشاعر في قصيدة ) ذاكرة الدَّ
 هكذا فجأة ,
 يذكرني الدم 

 دم أصدقائي و البلاد , 
 (110، 2023دمٌ يذكر لا ينسى ! )الخياط، 

الدم هنا يرمز للمعاناة و القهر السممممياسممممي , ليس مجرد دم عادي بل هو دم الأصممممدقاء و 
البلاد , أي دماء ضحايا السلطة السياسية أو النزاعات التي تخوضها الشعوب تحت أنظمة قمعية  
أو احتلال . تتجلى السملطة هنا لا كصموت , بل كأثر: دمٌ يظل ) يذكر لا ينسمى (, يشمير الى أنَّ 

طة السمممممممياسمممممممية رغم محاولاتها الطمس أو النسممممممميان , إذ لا يمكن أَنْ تمحو التاريخ و الذاكرة السمممممممل
الجماعية , هذه الذاكرة التي تعيد إنتاج المقاومة في الأذهان وتفرض على السمممممممملطة أن تدفع ثمن  

 أفعالها .
 يعبّر الشممممممممماعر عن معاناة المجتمع المحلي يظهر بوضممممممممموح أثر الواقع المأسممممممممماوي الذي 

عاشممممه في ظل وطأة الحكومة ,إذ تُرِك الناس غارقين في يلامهم وأحلامهم المحطمة عاجزين عن  
التعبير الكماممل عن وجعهم , إنَّ اسممممممممممممممتمرار همذه الأحمداث مع بعض قمد يخلق داخمل كمل مواطن 
عراقي من كبيرهم الى صممممممممغيرهم حالة من التمرد على السمممممممملطة , وعلى الأوضمممممممما  السممممممممياسممممممممية  

يزالوا يعانون منه , وهذا ما ذكرهُ د. عزالدين اسمممممممماعيل بقوله : " إنَّ التمرد مرتبط    والاجتماعية لا
بالتجربة الحياتية للإنسمممممممممان و بمعاناته فالتجربة وحدها كفيلة بخلق الوعي اللازم لإدراك الواقع  و 

 (411البديل معاً " )إسماعيل، د.ت، 
فكر ببديل عن هذا الواقع , والشاعر فالإنسان عندما يرفض الواقع الذي يعيشهُ يجب أن ي

سمملاحهُ الكلمة التي يحارب بها السمملطة السممياسممية و من خلال أشممعاره يعش    –_ كما ذكرنا سممابقاً  
في عمالم يخر بعيمداً عن عمالممهُ المر , وعنمدمما نتحمدث هنما عن الكلممة , ليسممممممممممممممت فقط الكلممة التي 
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تصموير ؛ بل مجموعة من المباد  التي تعبر عن المشماعر والعواطف و الأحاسميس والموسميقى وال
تشممممممكل العقيدة العامة للشمممممماعر و المجتمع على حدٍ سممممممواء , وتأتي في مقدمتها حرية الإنسممممممان و 

 (408كرامته .)إسماعيل، د.ت، 
حاداً و مؤثراً , تسملط   ولعل قصميدة ) بعيداً عن الضموءِ ( تحمل في طياتها نقداً اجتماعياً  

لذين يعيشممممممون في ظل ظروم قاسممممممية , متروكين و مهملين من قبل الضمممممموء على واقع الأطفال ا
المجتمع و السمممممملطة , وجود الأطفال في الشمممممموار  يبيعون الماء و المناديل يعكس خياب الدولة و 
السمممملطة السممممياسممممية عن ال يام بواجبها في رعاية الفئات الضممممعيفة و حمايتها , إذ تتحول الشمممموار  

يومية , وتصمممبح الطفولة عرضمممة لمخاطر الاسمممتغلال و الحرمان , المدينة الى مسمممرح لمأسممماتهم ال
السملطة هنا تبدو غائبة أو متجاهلة لمعاناة الأطفال المشمردين الذين يعانون العطش والفقر . يقول 

 فيها :
 قولي لهن :

 اتحدن بوجه الشمس ,
 إنَّها الحل الأمثل 

 لأطفالٍ يقفونَ في الشوار ِ 
 لبيعِ الماءِ وهم عُطاشى ,

 لبيع المناديل .
 و لا أحد يبكي , 

 (79، 2023للمشردين .. )الخياط، 
تبدأ القصيدة بممممممممممممممم ) اتحدن بوجه الشمس ( , تمثل الشمس في هذا السياق رمزاً للضوء و 
الح يقة , والعدالة , إذ تنير الظلمات و تكشف المستور . ولكن هؤلاء الأطفال بعيدين عن الضوء 

عمدالمة , المدعم , والحقوق الأسمممممممممممممماسمممممممممممممميمة التي من المفترض أَنْ توفرهما  و يعني إنهم بعيمدون عن ال
السممملطة و هذا يعكس ظلماً سمممياسمممياً و اجتماعياً و حالة من التهميش و الإنكار , وقوله ) لا أحد 
يبكي للمشممممممردين ( , هذه العبارة تلقي اللوم على النظام السممممممياسممممممي الذي يفشممممممل في حماية حقوق 

 على المجتمع الذي لا يظهر التعاطف المطلوب .هؤلاء الأطفال , وكذلك 
تفضممح القصمميدة الوجه تقاعس السمملطة السممياسممية وخيابها عن حماية الأطفال الذين تركوا 
وحيدين في الشممممممممموار  , بعيدين عن ضممممممممموء العدالة و الرعاية و الحقوق الأسممممممممماسمممممممممية مع لامبالاة  

 المجتمعية تقترن بفشل سياسي .
كة أنَّ " هذه المبالغة في بذل القوى النفسمممممممممية لا بُدَّ أن تؤدي ذكرت الشممممممممماعرة نازك الملائ

بالشمماعر الى أن يسممتنفذ قواهُ الروحية و الشممعورية في بضممع سممنين , ثم يقف لاهثاً فجأةً و يضممطر 
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فالانفعالية تشممبه  الاختراق لأنها تجعل الشمماعر ضممعيفاً إزاء مظاهر الحياة المحيطة به  .أن يموت  
قلبه , وكل اتسماق يملأ مشماعره بالحماسمة الطافحة , وهذه حالة تصمبح فيها , فكل جمال يعصمف ب

 (280-279، 1967 يمة الأشياء المحيطة بالشاعر أغلى من حياته نفسها " )نازك الملائكة، 

زة ( يقول :  أما في قصيدته ) سقاية ورودٌ مطرَّ
 نادراً ما تجد شاعراً ح ي ياً 

 يبكيه نصُّ ضعيف ,   
 وص الضعيفة لأنَّ النص

 تشبه بنية اليتامى 
 (24، 2023من حيث التشظي  و الانهيار ! )الخياط، 

هذه القصمممميدة تنتقد ضممممعف النصمممموص الأدبية الذي يوازي هشمممماشممممة الواقع الاجتماعي و 
تلمح الى نقص الأصممموات الح ي ية التي تعبر بصمممدق و قوة عن الألم و الواقع , مما  السمممياسمممي ,

يعكس فشمملًا أو ضممعفاً في السمملطة السممياسممية التي تركت المجتمع في حالة التشممظي و الانهيار , 
ربما بسممممممبب سمممممملطة فاشمممممملة أو ممارسممممممات قمعية أدت الى تدمير البنى المجتمعية أو الوطنية كما 

 ت الحروم الفساد , أو الفشل السياسي .يحدث في حالا
تواجه الأطفال اليتامى الكثير من التحديات المعيشممممية والنفسممممية والاجتماعية , بالرغمِ من  
عدم العيش مع والديهم والذي يُعدُّ من أهم الأشمممممممممياء الذي تؤثر على نفسممممممممميتهم  وهو نقص الدعم 

, ما يضمممممممممممعف بنيتهم و ينهارون جماعياً , العاطفي , يعاني الأطفال من نقص الرعاية و التغذية  
فشممممبه الشمممماعر هذه الهشمممماشممممة ببنية النص الضممممعيف التي تعكس واقعهم الاجتماعي المأسمممماوي , 
فالنص إذا خلى من العاطفة و لم يتغذى بأفكار ولغة وصمممممممممورة جميلة للتأثر بالمتلقي  يُعدُّ نصمممممممماً  

ي في خلةية المشممهد المسممؤولة عن هذا ضممعيفاً.فالسمملطة السممياسممية وان لم تذكر بشممكل مباشممر , ه
 المصير .

عنمدمما نحماول الاقتراب من الشممممممممممممممعراء وشممممممممممممممعرهم تتجلى منمهُ بواعمث الحزن , فمالكلام عن  
الحزن ليس هو الحزن نفسممممممه , إنَّما نحس بهذا الموقف عن طريق قصممممممائدهم )إسممممممماعيل، د.ت، 

358) 

 أمّا في قصيدة ) ودا  (  يقول :   
 ء الوطن ,  يجمعون هم اعن يشبهون فقرا

 الصور المعدنية لتدويرها , وأنتِ تشبهين 
م على ساكنيه )الخياط،   (64، 2023بيتاً تهدَّ
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( لا يعني فقط فراق الأشمممممخاص , بل قد يحمل دلالة على  ودا   عنوان القصممممميدة ) ودا 
وطن أو ودا  الاسممتقرار و الأمان في ظل هذه الظروم الصممعبة التي تخلقها السمملطة السممياسممية , 

 أو الأوضا  الاجتماعية المتدهورة .
تشممممممممممممممبيمه الفقراء بجمع صممممممممممممممور المعمدنيمة , تعبير قوي عن الفقر و الاحتيماج لتي تتحممل  

تها السممملطة السمممياسمممية , إذ تركت المواطنين يكافحون من أجل البقاء بجمع ) بقايا ( أو ما مسمممؤولي
هو أبسمممممط . فعل التدوير يشمممممير الى دورة مفرغة من المعاناة المسمممممتمر ,إذ لا يوجد حلولًا جذرية , 

 أو تحولات ح ي ية لتحسين الوضع , بل تستمر الدوامة ذاتها .
اة هو صمنف شمديد التصماق بالنفسِ . إنَّ ارتباط الشمعراء الشماعر الذي يصمف توترات الحي

المعاصممرين بأحداث عصممرهم ليس فقط ارتباط المتفرج الذي يصممف ما يشمماهدهُ وينفعل معهُ , إنما 
هو يعيش تلك الأحداث السمياسمية والاجتماعية مع أبناء شمعبه ويعد نفسمه صماحب القضمية . فهو 

الى أقصمممممى درجات الح يقة والتأثير الشمممممعري , و يقدم لنا يحاول أن يجعل الشمممممعر غنياً , ليحملهُ  
 (104، 1955التجربة بكل ما فيها من تراكيب و تعقيد )عباس، 

 ويقول في مقطع يخر من  قصيدته ) سقاية ورودٌ مطرّزة ( :
 المدنُ الباردة َ 

 لا تنفع إلا في شيء
 (25، 2023إنها تقي جراحكَ من العفنِ )الخياط، 

نة التي يذكرها الشممممممممماعر رمزاً يعكس الحالة السمممممممممياسمممممممممية العامة للدولة, بما  قد تكون المدي
تحويه من أزمات وتحديات , وهذه دلالة على الفوضممممممممممممى و التوتر وعدم الاسممممممممممممتقرار فهي تعكس  
الحالة النفسممية التي يعيشممها الشمماعر ,و يحاول أن يجعل النص غنياً , ليحملهُ الى أقصممى درجات 

عري, ويقدم لنا  التجربة بكل ما فيها من تراكيب وتعقيد )إسمممممممماعيل، د.ت، الح يقة و التأثير الشممممممم
334.) 

المدن الباردة قد تمثل السملطة السمياسمية الصمارمة, فهو لا ينفع إلا في )تقي جراحك(, أي 
أنها تمنع الفسممماد أو التدهور الحاد ولكنها ليسمممت مسممماحة للدمء أو الدعم النفسمممي أو الاجتماعي,  

سممملطة باردة بعيدة عن الإنسمممانية, تكتفي فقط بمنع الأسممموأ لكنها لا تمنح الأفضمممل . هذا أنعاكس ل
وقممد تكون دلالممة على مممدن الغربممة التي همماجر إليهمما الكثير من أبنمماء الوطن بسممممممممممممممبممب الأحممداث  

 السياسية , والتي تعكس ضعف السلطة السياسية في الوطن وقد 
أن يكون لهُ دور بارز و مهم يعيش  هذا التحول الذي طرأ على الشمممماعر المعاصممممر جعل 

عصمممممممرهُ أثر به ويؤثر فيه  " لقد تحول شمممممممكل الشمممممممعر او تغيره وتطوره , تحولًا و تطويراً و تغييراً  
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لمهمة الشممممماعر الذي صمممممار أقرب الى روح الشمممممعب , بعيداً عن الزيف و الافتعال لا يمدح ثرياً ,  
 . (347أو أميراً , أو ملكاً ...  " )إسماعيل، د.ت، 

نسمممتنتج مما سمممبق أنَّ السممملطة السمممياسمممية والفن هما وجهان لعملة واحدة , فهما لا يختلفان  
عن البعضِ تماماً . فالسمملطة السممياسممية هي القوة التي تسممتخدم للسمميطرة والتحكم في الشممعب , في 

عرية التي المقابل يستخدم الفن كأداة للتأثير وإقنا  الجمهور , عن طريق تقديم الأعمال الفنية والش
 تعكس اهتماماتهم ووجهات نظرهم للعالم . إذن لا سلطة منهما تعلو على اعخر .

 المحور الثالث / سلطة المرأة 
إنَّ عناية الشممممممممعراء بالمرأةِ أخذت حيزاً كبيرا على مر العصممممممممور , إذ كانت و لا تزال هي  

, الى جانب مشممممماعره و مصمممممدر الهام والإبدا  للشمممممعراء , فهي تأخذ جزء من فكر وعقل الشممممماعر  
أحاسمممممممميسممممممممه . وهذا ما أكدهُ )ابن قتيبة(  بقوله : " جعل َ في تركيب العباد من محبة الغزل  و 
إلف النسممماء , فليس يكاد يخلو أحد منه من أن يكون متعلقاً منه بسمممبب وضمممارباً فيه بسمممهم حلالً 

في عباده والكل مضممروبٌ بسممهمهِ  (. فالغزل تركيبة جعلها َ  76،  2006أو حراماً " )الدينوري، 
 قريباً كان او بعيداً , قليلًا أو كثيراً . 

ولعل رؤية الشمممماعر الحديث للمرأة قد اختلفت عن الشمممماعر القديم , من حيث التعبير عن  
ملامحها وجمالها وجسمممدها , وهذا ما وجدناهُ من خلال قراءتنا لديوان ) ثوبٌ على ذوق بيكاسمممو ( 

راً كبيراً من شممممممممممممممعر الخيماط , عنمدما نذكر المرأة قد تكون هي ) الأم , او , فالمرأة أخذت حضممممممممممممممو 
الزوجة ,أو الحبيبة ( في حياة الشماعر سموم نسمتشمف أي سملطة  منهما أقوى أثراً من الثانية . بدأ 
 الشاعر ديوانه بذكر الحبيبة وانتهى بالأم و لكننا سنعكس الأدوار ونبدأ بالأم أولًا ومن ثم الحبيبة.

ل الأم في الممديوان موقعمماً محوريمماً يتجمماوز المممألوم في الخطمماب الغزلي أو الرثممائي . تحتمم
فالأم في هذه القصمائد ليسمت مجرد موضمو  للحب أو الحنين و بل تظهر بوصمفها سملطة وجودية 
وروحية و شمممممممعرية تشمممممممكل جوهر الذات و تسمممممممتمر بعد الفقد و الةياب , تبرز هذه السممممممملطة عبر  

سممممممد , والصمممممموت ,والرائحة , والذاكرة , مما يمنح الأم دوراً سمممممميادياً داخل الوعي تمثيلات د يقة للج
 الشعري لا يقبل التلاشي .

 , يقول في قصيدة ) الى أمي أبداً ( :
 لم أمسح الدمعَ 

 ضعفي عقدةٌ بيدي 
 مذ فارقتْ يدها لم تفقهِ اللمسَا ...

 ويكمل :
 وجهي شرا ٌ 
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 وكفُ التيه تصفعهُ 
 (114، 2023مّاه من مرسى .. ! )الخياط، وما هنالك يا أ

فالعنوان يؤسس لبعد زمني مطلق )أبداً(و رغم الفقد أو الموت و الأم هنا رمزٌ مستمر في 
الزمن حاضمرة في خيابها , وسماكنة تفاصميل الذات, فقوله ) مذ فارقت يدها لم تفقه اللمسّ ...(  , 

لجسمممممممد, وبفقدانها يفقد العالم أمانه وتنهار ثقة  لمس اليد هنا تمثل رمز الطمأنينة التي يحتضمممممممنها ا
 الإنسان بقدرته على مواجهة الحياة ,)يد الأم ( هنا ترمز الى سلطة الحماية و الرعاية و اليقين .

إنَّ حديث الشمماعر عن الأم في هذا النص الشممعري يرافقه الحزن و الألم والانكسممار, الذي 
لم يفمارقمه ممذ أن فمارق يمدهما، عنمدمما يتحمدث الشمممممممممممممماعر عن الأم  تكون أقرب الى الواقع منهما الى 
الخيال , فهي الح يقة الثابتة التي لا تتغير في حياة الإنسممان . تمثل هذه القصمميدة سمملطة عاطةية  
و رمزية للأم, إذ تسممتحضممرها كمصممدر للحماية و الحنين , وكرمز للثبات و الأمان  وسممط تقلبات  
الحياة, وكذلك سمممملطة الةياب خاصممممة إذا كانت الأم غائبة أو متوفاة , فتظهر بوصممممفها قوة رمزية 

 تطغى على الشاعر .
تصمقت بذاكرته ويذكر في قصميدته ) الى أمي ( , المشماهد الحياتية التي ارتبطت بها و ال

, فهو يسمممممتحضمممممر ذكريات طفولته و يحن للأوقات التي قضممممماها في أحضمممممان أمه , إذ كان ينعم  
بدفئها و حنانها , تلك الذكريات راسمممممخة في وجدان الشممممماعر , فالشممممموق إليها ولقائها غاية يتمناها  

 الشاعر . يقول : 
 لفمٍ يعودُ من الأحاديثِ البعيدة مثقلًا 

 بالذكرياتِ 
 رره الةياب لفمٍ يك

 لا شيء ينقذني سواك  
إنَّ ألم الرحيل و الفقد ولوعة الفراق و اللهفة لوجودها , يصممممممممممماحبها مشممممممممممماعر العودة الى 
الذكريات , فلا شممممميء ينقذه سمممممواها , هذا الفراق  هو فراق المسمممممافات فقط , بينما الشممممموق إليها لم 

سممممممممملطة الذكرى و الةياب ( , تبدأ ولن تتغير و سمممممممممتبقى حبها خالدة في ذاكرته . السممممممممملطة هنا ) 
القصمممميدة من الةياب : فالأحاديث و الذكريات لم تعد تجد طريقها الى النفس , وما يعبر عن فرا   
داخلي هائل بعد خياب الأم , إذن هذا الحضمممممممممور والةياب تعطي للأم سممممممممملطة الإنقاذ الوجودي ؛ 

 لأنَّها الكائن الوحيد القادر على إعادة المعنى للحياة .
 ويستمر بقوله : 

 أمي لو شئت أقتبس النجومَ 
 أصوّرُ 
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 طرم العباءةِ إذ يضمُّ حصى الطريق 
 كانت أظافرها نوافذ رحمةٍ 

 واعن لا ضوء 
 (96-95، 2023يظللها الترابْ )الخياط، 

و الهداية ,و الجمال الرفيع , الشاعر لا يلتقط النور من السماء   النجوم يرمز الى الأمل ,
بل من انعكاس الأم على النجوم هي مصمممدر التصمممور و الجمال , هذه الصمممورة تمنح الأم سممملطة 
كونية خةية تجعلها مركز الخيال و التكوين الشمممممممممممممعري . ويذكر في مقطع يخر )طرم العباءة إذ 

ليسمممت فقط كسممماء يغطي الجسمممد , بل هي در  واق  يحمي   يضمممم حصمممى الطريق ( , عباءة الأم 
من صممممممملابة العالم و قسممممممموته , كأنها تحجب عن المرء ركام الحصمممممممى الذي يحاول أن يجرحهُ ,) 
الحصمممممى , الطريق , الأطرام ( تفاصممممميل الصمممممغيرة , ولكم تصمممممبح )نافذة رحمة( , أي أنَّ كل ما 

ي السمملطة الحنونة : حماية ناعمة ولكن شمماملة يحيط بالأم يحمل عاطفاً خالصمماً , الصممورة تسممتدع
. 

  يقول في قصيدة ) جدّية ( :
 أفكر في تناول أدوية أمي 

 لأنَّها لم تمت بداخلي 
 (116، 2023وأنَّها حتماً تحتاجها اعن )الخياط، 

إنَّ الدمج بين الواقع والخيال , بين الماضمممممممي والحاضمممممممر , المحطّم والمنظم, ينطوي على  
( .فالحزن الذي في صمممممممدره لفقدان أمه 175تمزقاً داخلياً مخيفاً )اليوسمممممممف، د.ت،  تضممممممماد يعكس  

 جعلهُ يفكر أن يتناول دوائها  لأنَّها ما زالت حية في داخله .
سملطة الأم  ككائن حي ) لم تمت بداخلي( هذه الجملة تنفي واقع الموت الفيزيائي لصمالح  

, بل تستمر كجزء حي من ذات الشاعر , مما يمنحها  بقاء رمزي داخلي . الأم لم تُمحَ من الذاكرة  
سلطة وجودية غير قابلة للإلغاء . التفكير في تناول أدوية الأم يوحي  ثم شعورٌ بأن جسدهُ امتداد 
لجسمدها  أو أن المرض ) أو التعب ( الذي أصمابها أصمبح مشمتركاً , لقد أصمبت الأم كائناً داخلياً 

ايمة , همذا الانقلاب في الأدوار ) الابن يمداوي الأم بعمد موتهما ( , لا حيماً يحتماج الى العنمايمة و الرعم
 يضعف سلطة الأم بل يؤكد بقائها كعنصر مكوّن للذات , وكمريض رمزي يحمل الشاعر ألمهُ .

في حياة الشاعر , كيف أنَّ اللغة هي لسان حال النص  فالمرأة هي  الحبیبة  أما عن دور  
ي القصميدة وألذُ طرباً " لقد تبارى الشمعراء في رسمم المرأة من حيث القصمة الأكثر عذوبة و حلاوة ف

(, ابتدأ 34،  2008جمالها ووصممممممفها كأنَّها كمالٌ تنافس الشممممممعراء في نحته و جماله " )الزهراني،  
 الشاعر ديوانه بوصف حبيبته بقوله : 
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عرُ خَشِنٌ على امرأةٍ مثلكِ " )الخياط،   ( . 5، 2023" حتى الشِّ
لشمممممماعر صمممممموراً ورموزاً مرتبطة بالأنوثة أحياناً ليس للتغزل فقط , بل كجزء من  اسممممممتخدم ا

بناء خطاب النقدي  الذي يبرز مفارقة السمممممممملطة وكيف يتم اسممممممممتغلال الجسممممممممد أو رمزية المرأة في 
 الخطابات السلطوية . 

من أهم مواطن الجمال عند المرأة التي تغنوا بها الشممممممممممممممعراء و تفننوا في وصممممممممممممممفها هي ) 
شممممممامة ( التي تُعدُّ إحدى علامات الجمال عند العرب , وأهم مصممممممدر للإيحاء عند الشممممممعراء كما ال

أخذت لفظة ) الشمممممامة ( نصممممميباً من ديوان الشممممماعر , إذ وظّفها بشمممممكل رائع وجميل في أكثر من  
 مقطع , يقول في قصيدة )  بعة أوشنكا ( : 

 وتضيَّعين فرصة أن تكوني ملهمة شاعر 
 يبحث عن خصركِ في الكتب الموسي ية ؟ 

 يجد مفهوماً جديداً  لشامتكِ , فيصرخ 
 كدت أموت إلا أنَّ الشامة 

 (8، 2023كانت بئراً رحيمةً , رفعت قعرها فأنقذتني )الخياط، 
الشماعر في هذه القصميدة لا يعبر بشمكل مباشمر عن أفكاره ؛ لأنَّهُ أشمبه بعمل جامد , إنَّما 

ار و تجري في أعماقه مجرى الدم , بهذا يصبح جزءاً منه و لا ينفصل عنه , إذن هو يتمثل الأفك
الشممماعر لا يعبر إنما هو " يخلق حياة أخرى معادلة للحياة , وأكثر صمممدقاً منها وجمالًا , ولكنهُ لا 

عن  بُدَّ أن يخلق , إذ أنَّ وقوفه عند التعبير عنها هو قصمممورٌ في رؤيته كما أن وقوفه عند التعبير  
 (53، 2002نفسه هو عاطةية مرضية " )الصبا ، 

 أما في قصيدة  ) الخريف ( يقول :   
 أودُّ أن أفعل بكِ 

 ما يفعل الخريف بالشجرة , 
 ماشياً في الطريقِ الى الشامة 

 (59، 2023الشامة التي لا تشعرني بالنعاس ! )الخياط، 

ت التحول , و التعريمة , نجمد أن الشمممممممممممممماعر يسممممممممممممممقط فعمل الخريف _ بمما يحملمه من دلالا
والكشممف , وربما التسمماقط _ على علاقته بالحبيبة,هذا الفعل ليس سممادياً أو تسممليطاً من الشمماعر , 
بمل هو رخبمة , مجرد أمنيمة . أي أن سمممممممممممممملطمة الفعمل لا تزال في يمدهما هو يتمنى أن يؤثر فيهما كمما 

يبة عبر تفاصممميل جسمممدها سممملطة يفعل الخريف , لكنه لا يمتلك تلك القدرة بعد . هكذا تفرض الحب
ية و نفسممممممممية قادرة على الإلهام و الاحتلال من خلال جاذبية الجمالية )الشممممممممامة( ,والتشممممممممبيه   حسممممممممّ
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الرمزي )الشمممجرة( , وفعالية حضمممورها في تفكير الشممماعر, ففي الشمممعر من يفرض الإيقا  و الإثارة  
 هو من يملك السلطة .

 ركبة :في هذه القصيدة تمتلك الحبيبة سلطة م   
 رمزية : هي الطبيعة التي يتمنى الشاعر أن يغيّرها , لكنه لا يقدر .

 جمالية : فهي تمتلك شامة , علامة فارقة تسلبه النعاس
 سيكولوجية : لأن رخبة الشاعر فيها تمثل انجذاباً لا يمكن كبحه .

رمز , و فالسمملطة هنا غير صمماخبة , لكنها عميقة التأثر سمملطة تمارس عبر الجاذبية و ال
 ليس عبر الصراخ أو السيطرة المباشرة .

إنَّ اسمتخدام الشماعر لمصمطلح )شمامة( تحمل دلالات متعددة وجمالية فريدة , فتعد إحدى 
علامات القدوم الى الجمال الاسممممممتثنائي الذي يميز الحبيبة عن غيرها , وتجسممممممد تلك الجمالية في 

صية وتأثير قوي على الشاعر , فالشامة قد الديوان , و يعزز المرأة  بوصفها شخصية ذات خصو 
تحمل دلالة شممممخصممممية عميقة , ليسممممت فقط جمالًا جسممممدياً , بل إشممممارة الى ذكر أو أثر عاطفي لا 

 يمحى . ويستمر في ذكر الشامة كما في قصيدة ) تفاصيل ( :
 أعِدُّ شاماتكِ 

 كما يعِدُّ الأجداد أحفادهم 
 (66، 2023في المناسبات)الخياط، 

شممممامة تعد مثل الأحفاد الذي يفخر بهم العاجز , مما يضممممفي عليها  يمة اجتماعية  كأن ال
 و سلطوية تقليدية.

 وفي قصيدته ) بعيداً عن الضوء ( يقول :
 تعالي نخدم الوطن على نفقة جلدكِ الخاصة 

 لديكِ شاماتٍ كثيرة 
 (78، 2023اطلبيهن لاجتماٍ  طار  على ظهركِ )الخياط، 

هذا المقطع من القصمميدة يكشممف عن اشممتباك بال  العمق بين )الجسممد الأنثوي و الوطن ( 
, إذ تُسمتدعى الحبيبة , لا بوصمفها معشموقة فقط , بل بوصمفها مسماحة رمزية ة سمياسمية , إذ تعود 
الشممامات مجدداً كرموز موزعة على الجسممد , تحيل الى تجليات الهوية و الانتماء وتبرز  التداخل 

الذات و الجماعة في إطار الشمممممممممممممعور الوطني, ولكنها هذه المرة ليسمممممممممممممت للتأمل العاطفي أو بين  
 الحسي , بل كأنها عناصر فاعلة وكل شامة تمثل )كياناً( يمكن استدعاؤهُ .
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( يسمملط الضمموء على نقطة حسمماسممة في القصمميدة للفت انتباه المتلقي ,  هذا التكرار للفظة ) الشممامة
ويكشمممممممممف اهتمامه بها ,عن طريق الجرس الموسممممممممميقي المتوازن عندما تحدثهُ اللفظة المتكررة وهذا 

 التكرار بمثابة التأكيد على المعنى . 
من  يذكر د.إحسمممممممممان عباس أنَّ " الشمممممممممعر يوقظ الفكر و يوسمممممممممعه و يجعله متل ياً علام  

مجماميع الأفكمار التي لم يكن يفهمهما . الشممممممممممممممعر يرفع الحماجمب عن الجممال المخبوء في العمالم و 
 (167، 1955يجعل المألوم يبدو و كأنه غير مألوم ... " )عباس، 

لقد مزج الشممماعر في ديوانه بين حبُّ المرأةِ والوطن , فالمرأة تتجلى بجمالها وتعطي رمزاً لكينونة    
التممازج بين المرأة والممدينمة هي ظماهرة بمارزة عنمد الشممممممممممممممعراء المحمدثين , يقول في الوطن , فعمليمة 

 قصيدة ) سقاية ورود مطرّزة( :
 في المدن الباردة 

 نادراً ما تجد امرأة دافئة 
 تمرُّ على وجود 

 (23، 2023مرور الغين في حنجرة فرنسية )الخياط، 
 ويقول في مقطع من  قصيدة ) الحياة ( :  

 ن مفاتنكِ , تكشفين ع
 (81، 2023كما تفعل جبنه سويسرية  ! )الخياط، 

ارتبط اسمممممممممم فرنسممممممممما منذ القدم  بعالم الجمال والحب والرومانسمممممممممية, واشمممممممممتهر بأرقى أنوا  
العطور, من السممممممات المميزة عندهم هي لد  حرم الراء, فالشممممماعر شمممممبه حبيبته بمدينة الحب و 

فهي لا تمر مرور الكرام , بل تشمممبه مرور الغين في   الدمء والرومانسمممية ,عندما تخطر على باله
الحنجرة الفرنسمممممممية لجمالها وعذوبتها . سممممممملطة الحبيبة هنا هي سممممممملطة اللفظ الغريب , الحضمممممممور  

 المختلف , الصوت الذي لا يمكن تجاهله .
فريد و رائحة جذابة , وأيضممممممماً  إنَّ تشمممممممبيهها بالجبنه السمممممممويسمممممممرية لما تتميز به من مظهر

حفظها المميزة وغلاء سممممعرها , فضمممملًا عن شممممكلها الجميل الذي يحتوي على ثقوب تعرم بطريقة  
بمالعيون .الجبنمة تكشممممممممممممممف مما فيهما ليس لأنهما ترغمب , بمل لأن طبيعتهما هكمذا , و كمذلمك الحبيبمة  
تكشممف عن مفاتنها بطريقة تلقائية , غير متكلفة _ ما يمنحها سمملطة العفوية و الجاذبية الفطرية , 

 تأتي من التصمنع أو المبالغة , بل من حضمورها الطبيعي و المألوم و المغري في ينٍ سملطتها لا
 واحد .

لقد وظّف الشمممممماعر هذه الكنايات لوصممممممف محبوبته من شممممممدة جمالها لم تغب عن ذهنه , 
ولعل لغتنا العربية لغة غنية بموضممممممو  الغزل , فهذه الصممممممورة الجميلة التي وجدناها عند الشمممممماعر 
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م , لا بُدَّ أن يكون قد أخذها عن صممممممورة حية و رسممممممم فكرة عنها , هذا ما نجدهُ في ليس مجرد وه
توظيفه لمصمممطلحي  ) المرأة القروية , والمرأة الجنوبية ( في شمممعره , يقول في مقطع من قصممميدته  

 ) بعة أوشنكا( :
 أحلمُ الزواجَ من قروية ؛ 

 ذلك أنَّها ستخبئني في شقوق يديها
 (7، 2023ياة , )الخياط، إذا ما هاجمتني الح

 ويذكر في مقطع أخر من قصيدة ) ظلال ( :      
 تبدو كأنثى جنوبية ؛
 ترتدي ثوباً بسيطاً 

 (28، 2023تفوح منهُ رائحة الخبز و العنبر )الخياط، 

الصممورة هنا تحمل واقعية مدهشممة )شممقوق يدها( , يد القروية المشممققة ليسممت ناعمة لكنها 
, فالسملطة هنا ليسمت سملطة الإغواء أو افتتان فحسمب , بلسملطة من نو    صملبة , عملت , جاهدت 

 يخر , سلطة احتواء و حماية عميقة تتجاوز السطحية. 
الحبيبة القروية هي البديل العاطفي و السمممياسمممي عن قسممموة الحياة , فهي تمارس سممملطتها  

ف , يدها ليسمممممممممممممت ناعمة بل عبر الاحتواء لا الهيمنة , وعبر العمل و التراب لا التجميل و التزيي
 مشروخة , لكنها تحمي وتحضن وتكمن في ذلك قوتها . 

أما في قصميدة )ظلال( وصمف الخياط فيها الأنثى وشمبهها بالجنوبية , ليسمت وصمفاً عابر  
بل يحمل دلالة ثقافية و حضممممممممارية . )الجنوب( هنا ل الأرض الخصممممممممبة , الريف , الأصممممممممالة  , 

و )الأنثى الجنوبية( غالباً ما تسممممممتدعي في الذاكرة الجمعية بوصممممممفها   المقاومة , العمق العاطفي ,
قوية , صابرة , حانية , و معطاءة . )الثوب البسيط( لا يعني الفقر بل نقاء الذوق , ويؤكد صدق 
الحضور أن هذه البساطة في اللباس تخلق مسافة مضادة مع المظاهر الكاذبة , فتمنح الشخصية  

عن عمق التجربة بعيداً عن الزيف و التصمممممنع. الحبيبة هنا تمارس سممممملطة   أصمممممالة وواقعية تنبثق
ناعمة غير مصمممممطنعة , تفرض احترامها بصمممممدقها لا ب غوائها , هي سممممملطة الأصمممممل و الجنوب , 
سملطة البسماطة التي تنتصمر على التكلف , و سملطة الرائحة التي تربطها بالمكان والذاكرة و البيت 

. 
ركة بينهما , أنهما تتميزان بالقوة والشممجاعة , هذه الصممفة اكتسممباها  إنَّ أهم الصممفات المشممت

من بيئتهم , فممالمرأة القرويممة عنوان للأصمممممممممممممممالممة و الكفمماح و تحملهمما العممبء والشممممممممممممممقمماء و جميع  
المسمممؤوليات من إدارة بيتها وعملها  وتربية أطفالها , ولهذا ميّز الشممماعر )شمممقوق يديها (  بالأمان  

يجة تعب . أمَّا المرأة الجنوبية هي مقاربة لنفس الصمممممممممفات المرأة القروية و فهذا  الشمممممممممقوق جاء نت
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لكنّها تتميز ببسمممممماطتها وسمممممممارها الجذّاب  , فضمممممملًا عن  رائحتها الطيبة التي تشممممممبه رائحة الخبز 
 والعنبر .

قد احتفت بتعدد صمورها و   أهم ما يمكن أن نسمتنتجهُ هو أنَّ صمورة المرأة في شمعر الخياط
نها صممورة الأم , التي تتصممدر المشممهد كرمز للحب و الاحتواء و الحماية, ففي سمملطة المرأة من بي

 لا نستطيع أنْ نقول من الغالب أو المغلوب لأنَّهما يكملان البعض .
 الخاتمــــــــــة

 إنَّ أهم ما استنتجناه في هذا البحث هو : 
للفن سملطة لا يمكن أن يجاوز الاعترام بها , وهو أمرٌ ذكرهُ المفسمرين و الشمراح في فقه الفن    - 

و ماهيتهُ .فالنصوص القرينية وظّفت بمساحة ليست بالقليلة في الشعر العراقي المعاصر بشكل 
قد يختلف  عام , وإنَّ اسمممتخدام الشمممعراء للشمممواهد القرينية لهُ  أبعاد سمممياسمممية و اجتماعية ونفسمممية  

من شماعر الى يخر , و تعقيباً على ما احتواه العرض من النصموص الشمعرية ,  يمكننا القول : 
أنَّ الشمممماعر اقتبس اعيات القرينية كشممممواهد شممممعرية ووظفها بأسمممملوب جميل لإيصممممال الفكرة الى 

التي لا    ذهن المتلقي, إذ أعماد إنتماج العلاقمة الأزليمة بين المبمد  الخمارج عن الممألوم والسمممممممممممممملطمة
تحمل الاختلام , فالدين يتجلى لا بوصممفه إيمانا روحياً بل كمنظومة ضممبط تخلق في الشمماعر  

 خجلًا , وتقصيه حتى حين يبد . 
تعامل الشماعر مع المشمهد السمياسمي بوصمفه جزءاً حياً من واقعه , فالتقط عناصمره و حوّلها الى   -

في قصمممائده رؤيته الناقدة وتحولاته الوجدانية مادة حيوية لتجربته الشمممعرية و مواقفه , إذ تنعكس  
تجاه ما يحيط به , لمسمممنا في قصمممائده التي تناولت الموضمممو  السمممياسمممي كيف تمارس الطبقات  
العليا السميطرة و النهب , بصميغة خطاب غير مباشمر , لكنه واضمح و خطابي ضممن نقد لاذ   

مثل في شممعر الخياط تأويلًا مجازياً  للفئة المتنفذة, فالسمملطة التي تنهب أصمموات الناس وجهدهم ت
لسممممممملطة الظلم و القمع . فالأحداث التي مرّ بها الشممممممماعر شمممممممكلت رافداً أسممممممماسمممممممياً أغنى تجربته  
الشممممممممممعرية , وجعلته يعبّر بصممممممممممدق و عمق عن معاناة المجتمع في مواجهة الواقع المظلم الذي 

ن إحسمممماس و طني صممممادق و  عاشممممه. إنَّ بناء مواقفهُ الرافضممممة كان على أسمممماس ما يتمتع به م
مشممماعر ح يقة رفضمممت فكرة الاسمممتهانة بالشمممعوب و يمنت بأن الحريات لا تأتي من الرضممموخ و  

 الاستسلام بل أنَّها تأتي من تقديم التضحيات و المواجهة الح ي ية .
تمثل الأم في الديوان سملطة لا تختزل في العاطفة و لا في الحنين , بل تمتد لتشمكل نواة الوجود -

الشعري تظهر بوصفها : _ جذراً للأمان _ مركزاً للكون الشخصي , قوة رمزية لا تلغى بالموت 
فس , , كائناً داخلياً يتماهى معهُ الشمممممماعر , وتتجلى السمممممملطة من خلال صممممممور مادية )اليد , الن
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والعبماءة ( وصممممممممممممممور مجردة )الصمممممممممممممموت , النجوم , و الرحممة ( ممما يجعمل من تجربمة الفقمد أداة 
 لإعادة اكتشام الذات من جديد تحت هيمنة أمومة أبدية . 

أما الحبيبة , استخدم الجسد الأنثوي كوسيلة للتعبير الفني كمممممممممممممملفظة )الشامة( , مما يظهر كيف -
ر المرأة ليس فقط  يمكن للمرأة أن تكون مصممممممدر الهام و الجمال , وفي بعض النصمممممموص صمممممموَّ

كمركز للجمال أو التضحية بل كمممم )قوة(, ففي شعر العربي المعاصر لم يعد الجسد الأنثوي يقرأ  
فقط بوصمفه موضموعاً حسمياً أو غزلياً , بل أصمبح حاملًا لهويات رمزية , واجتماعية , وجغرافية  

نها رائحة الخبز و العنبر , أو تتحول الى مسممممممممممماحة تعقد  . فالمرأة تمتد من الجنوب , وتنبعث م
فيها اجتماعات طارئة , وهو ما يجعل الجسمممممممد الأنثوي مجالًا شمممممممعرياً تتقاطع فيه السممممممملطة , و  
الانتماء , و الحماية . فالمرأة قد سميطرت على أشمجان الشماعر و مشماعره  و أحاسميسمه . يمكن  

) المرأة الحبيبة , والمرأة الأم , والمرأة الوطن ( . أن نصمممف المرأة في شمممعره الى ثلاث أصمممنام  
فالمرأة في شممعر الخياط هي مخلوق تتسممم بالجمال , فقد أبد  الشمماعر في نقل هذه الصممورة الى 

 المتلقي . 
نسمممتخلص بالقول : أنَّ الشممماعر ببراعته الشمممعرية و جمال أسممملوبه ومرونة لغته  وتوظيفه الذكي   -

رته الى المتلقي بسممملاسمممة و عمق  , دون تكلف أو تصمممنع , مما للنص اسمممتطا  أن يوصمممل فك
يعكس نضممج تجربته و صممدق تعبيره الشممعري , إذ تمكن أن يمزج في نصمموصممه الشممعرية  الدين 

 والوطن والمرأة بشكل ملفت و رائع . 
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