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شروط النشر في مجلة
مام الأأعظم الجامعة / العراق كلية الأإ

ISSN:1817-6674 الرقم الدولي
يداع في دار الكتب والوثائق ببغداد هو ٨1٨ في ٢٠٠٥/٣/17م رقم الأإ

الأأكاديمية  العلمية  الــمــجلات  مــن  اإنسانية  مجلة  الجامعة،  الأأعــظــم  مـــام  الأإ كلية  مجلة 

الرصينة، وقد صدرت موافقة وزارة التعليم العالي والبحث العلمي لأعتمادها بالرقم: بت/864 

في 2005/5/24.

شروط النشر العامََّة:

التاأثير  بمعامل  الأرتــقــاء  اإلــى  الجامعة  الأأعظم  مــام  الأإ كلية  مجلة  في  التحرير  هيئة  تسعى 

الكلية  مجلة  تنشر  وعليه  العالمية،  العلمية  المستوعبات  لدخول  تمهيدًا   ،)impact Factor(

وفق التوثيق  ودقــة  اللغة،  وبــسلامــة  المعرفية،  والقيمة  العلمية  بالرصانة  تتسم  التي   البحوث 

الشروط الأآتية:

يكونََ جــزءًا من بحث سابقٍ  واألأا  اأخــرى،  منشورًا سابقًا في مجلة  البحث  يكونََ  األأا   .1

منشورٍ، اأو من رسالة جامعية، وعلى الباحث اأنَ يوقعّ نموذجَ تعهدٍ باألأا يكونََ البحث منشورًا، 

اأو سبق تقدّيمه للنشر في مجلة اأخرى، واألأا يقدّمه للنشر في مجلة اأخرى بعد نشره في مجلة 

كليتنا، واأنَ يوافق على نقل حقوق نشر البحث اإلى المجلة في حال قبول نشره.

2. األأا يذكر اسم الباحث اأو اأيّ اإشارة تدلُ عليه في متن البحث؛ لضمانَ سرية وحيادية 

عملية التحكم.

3. األأا يزيد عدد الكلمات في البحث على )8000( كلمة، مع المصادر والملاحق، اأو 

األأا يزيد على خمس وعشرين صحيفة.
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4. اأنَ تحتوي الصحيفة الأأولى من البحث ما ياأتي:

نجليزية. اأ. عنوانَ البحث باللغة العربية والأإ

نجليزية. ب. اسم الباحث ودرجته العلمية وتخصصه باللغة العربية والأإ

نجليزية. ج. مكانَ عمل الباحث باللغة العربية والأإ

لكتروني الجامعي. د. رقم هاتف الباحث وبريده الأإ

نجليزية( لأ يقل على )150( كلمة. 5. يقدّم الباحث ملخصًا )باللغة العربية والأإ

البحث ــوع  لــمــوـ المفتاحية  الــكــلــمــات  مــبــاشــرة   )Abstract( الملخص  بــعــد  ــع  يــوـ  .6 

نجليزية. )Keyword(، باللغة العربية والأإ

العلمي بما  اتبّاع قواعد الأقتباس وتوثيق المصادر، واأخلاقيات البحث  الباحث  7. على 

يتوافق مع سياسة المجلة.

8. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )APA( النظام الأمريكي وكما ياتي :

مع تطور الحياة ) الزمخشري، 1999: 35(.	 

 	.)APA( قائمة المصادر باللغة العربية

 	.)APA( نكليزية قائمة المصادر باللغة الأإ

لكتروني  9. الأستشهاد بعددين من اأعداد المجلة المنشورة سابقًا والمرفوعة في الموقع الأإ

.https://www.iasj.net/iasj/journal/224/issues :لكتروني الخاص بكليتنا في الرابط الأإ

لكتروني باستخدام برنامج )Turnitin( ويرفض  10. تطبق المجلة نظام فحص الأستلال الأإ

نشر الأأبحاث التي تتجاوز فيها نسبة الأستلال %20.

اأهلية  لتقرير  المجلة، وذلــك  التحرير في  به هيئة  تقوم  اأولــي  البحث لفحص  11. يخضع 

البحث للتحكيم، ويحق لها اأنَ تعتذر عن قبول البحث دونَ تقديم الأأسباب.

12. تتبع المجلة التقويم المزدوج السري لبيانَ صلاحية البحث للنشر، اإذ يعرض البحث 

مطلقة،  بسرية  اختيارهما  ويتم  الأختصاص،  ذوي  من  اثنين  محكمين  على  للنشر  المقدّم 

ـافة اإلى عرض البحث على خبير لغوي لتقويم سلامته اللغوية. بالأإ

اإجراء تعديلات عليها لتكونَ صالحة للنشر، تعاد  13. الأأبحاث التي يقترح المحكمونَ 

جراء التعديلات المطلوبة عليها، وخلاف ذلك لأ يتم استلام البحث، وستتم  اإلى اأصحابها لأإ

الباحث بالأأخذ بجميع الملاحظات  التزام  للتاأكد من  مراجعة البحث من قبل هيئة التحرير 

المثبتة من قبل المقيمين.
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14. تعُبِر الأأبحاث المنشورة في المجلة عن اآراء اأصحابها، لأ عن راأي المجلة.

15. تنشر المجلة اأعدادًا خاصة بالمؤتمرات العلمية المتوافقة مع تخصص المجلة.

16. اأجور نشر البحث: يدفع الباحث )50( األف دينار لتغطية اأجور التحكيم، ويكمل 

دفع بقية الأأجور عند قبول البحث للنشر.

17. تخريج النصوص القراآنية والحديث النبوي الشريف على ـوء المنهج العلمي الدقيق 

الكامل.

18. يزود الباحث بنسختين مستلة، بعد النشر.

https://journal.imamaladham.edu. المجلة  منصة  على  الأأبــحــاث  ــال  اإرسـ يتم   .20

اأعلى  في   QR رمز  مسح  خلال  من  اأو   .iq/index.php/al-Imam-Al-Adham/user/register

الصفحة.

شروط النشر )الفنيََّة(:

خمس  على  يزيد  واألأا  بالمصادر،  وينتهي  بالعنوانَ  يبداأ  واحــد،  بملف  البحث  يقدّم   -1

وعشرين صحيفة.

2- تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )APA( النظام الأمريكي وكما ياتي :

مع تطور الحياة ) الزمخشري، 1999: 35(.	 

 	.)APA( قائمة المصادر باللغة العربية

قائمة المصادر باللغة الأنكليزية.	 

3- حجم الخط لـ )16(.

. ))Times New Roman نجليزية 4- نوع الخط باللغة العربية ))Simplified Arabic واللغة الأإ

- ملاحظة: في حال عدم الأأخذ بشروط النشر نعتذر عن استلام البحث ونشره.

لكتروني  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اإبكار اأو التواصل عبر البريد الأإ

.magazine@imamaladham.edu.iq

الأطلاع  ويمكن   ،)0096407732435693( الهاتف  عبر  التحرير  بمدير  الأتصال  اأو 

https://www.iasj.على اأعداد المجلة عن طريق موقع وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

.net/iasj/journal/224/issues
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مَّميَّزات المجلة:

1- سياسة الوصول المفتوح: جميع الأأبحاث متاحة مجاناً فور نشرها.

2- تنُشر اأربعة اأعداد سنوياً منذ عام 2005.

3- تستخدم برامج متقدمة للكشف عن الأنتحال لضمانَ الأأمانة العلمية.

4- تعُنى بنشر الأأبحاث التي تواكب التطورات وتسهم في معالجة قضايا المجتمع والحد 

من الظواهر السلبية.

5- تنشر اأعمال المؤتمرات والندوات المتخصصة.
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كلمة العدد الخامس والخمسين

ليستنقذوا   ، لعباده  الرحمن  الأأســرار، ومنحةُ  ميدانَُ  فهو  الربانيةّ،  الأأنــوار  فيه  تتجلى  شهرُ 

قلوبهم من اأدرانَ الغفلة، ويستعيدوا صفاء الفطرة ونقاء السريرة.

فيه تتنزلّ الرحمات، وتضُاعف الحسنات، وتقُال العثرات ، وتفُتح اأبواب الجنانَ، وتغُلقّ 

اأبواب النيرانَ، وتصفّد مردة الشياطين.

هو شهرُ القراآنَ الذي اأشرق فيه نور الهداية على الوجود، فاستنارت به العقول، واطماأنتّ به 

القلوب، واستقامت به السبل.

ويهذّب  رادة  الأإ يزكّي  ، صيامٌ  اأبهى صورها  في  العبودية  معاني  اأبــرز  نستلهم  رمضانَ  في 

الشهوة، وقيامٌ يرقيّ الروح في مدارج القرب، وصدقةٌ تطُهّر المال وتغرس في المجتمع روح 

التكافل والتراحم. هو مدرسةٌ ربانيةٌ تعُلمّ الصبر، وتغرس التقوى، وتحُيي الضمائر، حتى يغدو 

نسانَ اأصفى قلبًا، واأسمى خلقًا، واأقرب اإلى ربهّ. الأإ

هيَّئة التحرير
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الملخص

يعدّ الرِثاء من الأأغراض الشِِّعريَ�ة الرئيسة التيِّ شاعت فيِّ الشِِّعر العربيِّ منذ العصر الجاهليِِّ، 

خالد  المُُعاصرُ  اعر  والشِّ� متوهِجة،  فيه  العاطفة  وتكون  الفنيِِّ  الصِدق  يكتنفه   - غالبًا   - فهو 

اإخوته، واأصدقاءه، وشيوخه، بقصائد  ن اشتهروا بهذا الفن، فرثى نفسهُ، و رشيد الجمُيليِّ ممُ�

ومقطوعات تفيضُُ حزنًا وتفجُعًا، وتخلدُِ ذكرى المَُرثيِين، وكان يستندُ فيِّ مراثيه اإلى الصُورة 

الفنيِة فهيِّ خيرُ مؤثرٍِ فيِّ المُتلقِين، كمُا استند اإلى اأساليب لغويَ�ة منحته مساحة للتنفيس عن 

بداع التعبيري، وميدانًا رحبًا للت�فننُ فيِّ الأأساليب. نفسهِ، وعن الأآخرين، كمُا مثَّ�لت مساحةً للاإ

الكلمُات المُفتاحية: )الرثاء - الجمُيليِّ - الصُورة - الأأساليب - الشِّعر(.
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Abstract: 

Elegy Is One Of The Principal Poetic Genres That Has Been Widespread In Arabic 

Poetry Since The Pre - Islamic Era. It Is Often Characterised By Artistic Sincerity And 

An Intense Emotional Charge. The Contemporary Poet Khalid Rashid Al - Jumaili Is 

Among Those Who Became Renowned For This Genre. He Composed Elegies For 

Himself, His Brothers, His Friends, And His Teachers, Producing Poems And Poetic 

Fragments That Overflow With Sorrow And Lamentation And That Immortalize The 

Memory Of Those Mourned. 

In His Elegies, Al - Jumaili Relied Heavily On Artistic Imagery, As It Represents 

One Of The Most Effective Means Of Influencing Recipients. He Also Employed 

Various Linguistic And Stylistic Devices That Provided Him With Space For Emo-

tional Release, Both For Himself And For Others. At The Same Time, These Devices 

Constituted A Domain For Expressive Creativity And A Broad Field For Stylistic 

Variation And Artistic Refinement. 

Keywords: (Al - Jumaili, Imagery, Stylistic Devices). 
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المُقدِمة

القرن  فيِّ  بالأضطرابات  ارتبطت  التيِّ  العراقي�ة،  البيئة  بالرِثاء  ارتباطًا  البيئات  اأشدِ  مِنْ  لعلَّ� 

العشِّري، والقرنِ الحادي والعشِّرين الذي لم تمُضُِ اإلأ� ثلاثٌٌ منه حتى احتُلَّ� العراق، ثم� عاش 

اضطرابات وتقلبُات لأ تخفى على القاصيِّ والدانيِّ، وكان الأنسانُ وقودها، فاإذا اأضفنا اإلى 

ذلك اأن� المُوت هو الحقيقة الوحيدة فيِّ الحياة واأن� الفقدان شديد الوطاأة على القلوب علمُنا 

مقدار المُساحة التيِّ ات�خذها الرِثاء. 

 « يؤلمُنيِّ  النسيم  القائلَّ عن نفسه: »حتى  الجمُيليِّ هو  اأن� شاعرنا  اإلــى ذلك  اأضفنا  فاإذا 

علمُنا مقدار رهافة حسِهِ ورق�ة طبعه تجاه الفقدان، وهو الذي فقد حبيبتيه )عينيه( منذ الطفولة 

راثيًا؟!؛  انطلق  اإذا  فكيف  الأأحـــزانُ شعاره  فصارت  يفارقه،  لأ  رفيقًا  وكانت  الأأحــزان  فغشِّيته 

مراثيِّ خالد  فيِّ  الأأسلوبي�ة  والظ�واهر  الفَنيِ�ةُ  الصُورةُ   « العنوان:  هذا  اختياري  كلهِ جاء  ولذلك 

رشيد الجمُيليِّ » موضوعًا لبحثَّيِّ، فلم اأتناول منه بالدِراسة اإلأ� ما شك�لََّ ظاهرةً بالمُعنى اللغويِ 

حاطة بجمُيع  والأصطلاحيِِّ، ولأ شك اأن� هذه الدراسة –وهيِّ بحثٌ علمُيٌِّ - لأ يُمُكنها الأإ

اإن�مُا تعطيِّ نمُاذج.  مواطن تلك الظواهر، و

تناولتُ  الفنية،  ورة  الص� الأأو�ل:  المُبحث  كان  وخاتمُة،  ومبحثَّين  مقدِمة  اإلى  مُته  قس� وقد 

فيه التشِّبيه والأستعارة والكناية، فيِّ حين كان المُبحث الثَّ�انيِّ الظوهر الأأسلوبي�ة، تناولت فيه 

خمُسة ظواهر: الأستفهام، والنداء، والتناص، والتكرار، والشِّرط. 

وحاولتُ فيه بيان مواطن الحسن والجمُال، اأو غير ذلك، فيِّ الصُورة والأأساليب. 
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تمهيدٌ

تعريفٌٌ بمفردات العنوان

اأن�نا يُمُكننا اعتمُاد  ورة اإلأ�  لًأ: تعريف الصُورة الفنيِ�ة: مع كثَّرة التعريفات واختلافها للص� اأو�

اعر اإلى تجسيد  تعريف الدكتور حسين البار بقوله: »الصّورة الفنيِ�ة: تشِّكيلٌَّ لغويٌ، يعمُد فيه الشِّ�

المُعانيِّ المُجر�دة فيِّ هيئةٍ تعُاينُها الباصرةُ - ومن هنا نصفُهُ بالمُرئيِّ - فيِّ مقابلَّ المُسمُوع الذي 

يقاع، وقد يتجل�ى ذلك التشِّكيلَّ اللغُويّ فيِّ بنِىً بياني�ة، وقد ينسابُ حُرًا لأ يتاأط�رُ فيِّ  يتصلَّ بالأإ

بنيةٍ مخصوصةٍ، وقد ينبثَّقُ من ثنايا بنيةٍ بياني�ة، ثمّ ينفرط فيِّ هيئةٍ سرديَ�ة ») حسين: ٤9(، وقد 

ر هذا المُفهوم وات�سع اإلى اأنمُاط اأخرى،  كانت الصّورة مقتصرةً على الصّورة البياني�ة، ثم� تطو�

وقية وغيرها.  مُعي�ة والبصريَ�ة والذ� كالس�

ــة: الــظــواهــر جــمُــع ظـــاهـــرة، وجـــذرهـــا الــلــغــويّ )ظــهــر(،  ــي� ــا: تــعــريــف الــظــواهــر الأأســلــوب ثــانــيً

ةٍ وَبُـــرُوزٍٍ. مِنْ ذَلـِـكَ:  اءُ اَصْــلٌَّ صَحِيحٌٌ وَاحِــدٌ يَــدُلُ عَلَى قُــو� قال ابنُ فــارس: »الظ�اءُ  وَالْــهَــاءُ وَالــر�

يبتعد  فــارس: ١٧٣/٣( ولأ  )ابن  وَبَــرَزٍَ«،  انْكَشَِّفَ  اإذَِا  ظَاهِرٌ،  فَهُوَ  ظُهُورًا  يَظْهَرُ  يِّْءُ  الشِّ� ظَهَرَ 

ــارزًٍا.  الــمُــدلــول الأصــطلاحــيِّّ عــن الــمُــدلــول الــلــغــويّ، فلا نـــدرسُ اإلأ� مــا يُمُثَّلَِّ ملمُحًا قــويًــا بـ

فيِّ شعر الجمُيليِّ. 

ا الأأسلوبُ فاأشهرُ ما ذكره المُختصّون له من تعريفاتٍ واأقربها اإلى مدلوله: »اإنّ الأأسلوبَ  اأم�

اعر الخاصة فيِّ اختيار الأألفاظ وتاأليف الكلام« )الزيات: ١9٦٧:  هو طريقة الكاتب، اأو الشِّ�

نشِّاء، اأو طريقة اختيار الأألفاظ وتاأليفها؛ للت�عبير بها  اإنهّ: »طريقة الكتابة، اأو طريقة الأإ ٧٠(، و

يضاح والتاأثير« )الشِّايب: ٤٤).  عن المُعانيِّ؛ قصدَ الأإ

ثالثًَّا: تعريف المُراثيِّ: المُرثاة والمُرثية، ما يُرثى به المُيِتُ من شعرٍ فيِّ القصيدة، اأو كلمُة، 

قال ابن رشق القيروانيِّ: »ولي س بين الرِثاء والمُدح فرقٌ؛ اإلأ اأن�ه يُخلط بالرِثاء شيِّءٌ يدلُ على اأن� 

المُقصود به ميِتٌ، مثَّلَّ ) كان(، اأو )عَدِمنا به كيت وكيت(، وما يشِّاكلَّ هذا وليُعلم اأن�ه ميِت، 

 وسبيلَُّ  الرِثاء اأن يكون ظاهرَ التفجُع، بَيِنَ الحسرة، مخلوطًا بالتلهٌفِ، والأأسفِ، والأستعظام« 

)الأأزٍدي: ١9٨١: ١٤٧/٢). 

التعريف بخالد الجمُيليِّ: خالد رشيد جاسم الجمُيليِّ، شاعرٌ عراقيِّّ، ولد ببغداد  رابعًا: 

سنة ١٣٦١ه    - ١9٤٢م، نشِّاأ فيِّ بيت علمٍ وديانة، كان عالمًُا بالفقه والتفسير والأأدب، نال 
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سلاميِّ، در�سَ فيِّ الجامعات العراقي�ة، له مؤلفات  شهادة المُاجستير والدكتوراه فيِّ الفقه الأإ

توفيِّ سنة  العلمُي�ة،  البحوثٌ  من  كبيرة  كتابًا، ومجمُوعة  اأربعون  له  ريعة،  الشِّ� علوم  فيِّ  كثَّيرة 

١٤٤٤ه    - ٢٠٢٢/٨/٢٤م)الحلبوسيِّ(. ، وقد جُمُع معظمُ شعره فيِّ ديوان اسمُه: )حوارٌ مع 

الدنيا( مطبوعٌ متداول، وبعد استقراء الدِيوان ظهر اأن� الرِثاءَ يُمُثَّلَِّ رُبعَ شعره. 
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المبحث الأأوََّل
الصُُّورةُُ الفنِِّيَة

: الصُُّورة التشبيَّهيََّة:  اأوََّلًاا

 ،)١٢١ اأبو المُعاليِّ: ١9٧١:  اأمرٍ لأآخر فيِّ المُعنى« )  لألة على مشِّاركة  الت�شِّبيه هو »الد�

والتشِّبيه من اأكثَّر الصُور البيانيةّ ظهورًا فيِّ الأأدب العربيِّ، ويُعدُ من اأيسر الوسائلَّ البيانيةّ فيِّ 

تقريب المُعانيِّ، والقدرة على الجمُع بين الأأضداد )الحمُدانيِّ: ٨9). 

اأن�نا نجد عنده صُــورًا تشِّبيهي�ة رائعة، ومن تلك  اإلأ�  الر�غم من كون الجمُيليِّ كفيفًا  وعلى 

التشِّبيهات التشِّبيهُ المُرسلَّ المُُجمُلَّ، ومنه قوله فيِّ رثاء اأستاذه عبدالكريم زٍيدان: 

ُُهُُ ُُتُ ُُب ُُسِِ حََ الُُُُُُُُظََّلامُُ  جُُُُنََّ  اإذا  ُُبُُُزغُُ مََُُرحَُُبُُاحَُُُتَُُُى  ُُمََّ يُ ُُ ُُمُُسِِ ياأفُُُُُُلُُ ث ُُشَ كُُال

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99).

مُس، ولم يكتفِ بذلك بلَّ قرنَ التشِّبيه بمُا يلائم المُشِّب�ه به وهو ما  فقد شب�ه اأستاذه بالشِّ�

ى بالترشيحٌ،  والترشيحٌ اأبلغ؛ لأشتمُاله على تحقيق المُبالغة، ومبناه على تناسى التشِّبيه  يسمُ�

يرى  فكاأن�ه  اأن�ــه كالشِّمُس  المُتلقيِّ حين يسمُع  لأأن�  وذلــك  ؛   )١٨٠/٢ )السبكيِّ: ٢٠٠٣: 

يغال فيِّ اإطلاق اأوصاف  صورتين: صورة الشِّمُس وصورة المُمُدوح المُقرونة اإليها، ولكن� الأإ

الشِّمُس عليه –وهيِّ البزوغ والأأفول - يشِّعرنا اأن�نا ننظرُ اإلى شمُسٍ على الحقيقة، لأ اإلى مُشِّب�هٍ 

مُس مبالغةٌ فيِّ وصفهِ باإنارة الدنيا، وبكونه من اأهمِ لوازٍم  يحمُلَّ بعضُ صفاتها، وتشِّبيهه بالشِّ�

ضاءة،  ةِ الظلام علمُنا مقدار ذلك الن�فع وتلك الأإ الحياة، فاإذا راأينا اأن�ه وصفه بشِّمُسٍ فيِّ دُجنَ�

اإلى ما يُحيط  ضــاءة بين الظ�لام تكون اأشدّ واأظهر واأجمُلَّ، وفيِّ اختيار الدجنَ�ة اإشارة  فاإن� الأإ

بذلك العالمِ من ظلمُات الباطلَّ والجهلَّ، وتبديده تلك الظلمُات.

وفيِّ القصيدة نفسها نجد اأبعادًا اخُر يلقيها الجمُيليِّ على تشِّبيهاته حين يقول:

ُُحُُدُُّهُُ ا لًا ضُُُفُُُافََ ت ُُتُُربُُاقُُُدُّ كُُُُنُُُتََ بُُُحُُُرا مَُ اأوَّ  ا  ُُرا ُُبُ ُُغُ مَُُ ا  بُُُحُُُرا كُُُُنُُُتََ  مَُُُا 

ا ُُرا ُُ ا لُُلُُشُُريُُعُُةِ زاخُ ُُرا ُُحُ ُُلُ كُُُنُُُتََ بُ ُُتَْ مََُُركُُبُُابُ ُُجُُُلَُ ُُدُّ تُ ُُ ُُةُ ق ُُ ُُامَ ُُ ُُق ُُ ُُت وَّالًاسُُ

ُُااأنَُُُُُُى رحَُُُلُُُتََ فاأنُُُُُُُتََ طُُُُُودٌ شُُامَُُخٌٌ ُُ ُُؤدِب ُُ ُُا وَّمَ ُ ُُخًا ُُامَُ ُُُا شُ وََّنَنَُُُُُُ�ُُُُُُرتَ عُُُلُُُما

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99).

فاإن� التشِّبيه بالبحر قديمٌ لأكتْهُ األسنُ الشُِّعراء والأأدباء والعام�ة، ولكن� الجمُيليِّ اأضاف اإليه 
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اأو  اإن�ــه بلا اأطــرف  معانيِّ تزيده عمُقًا، فالمُرثيُِّ بحرٌ بلا ضفاف، فهو غير متراميِّ الأأطــراف، 

حدود؛ لسعةِ علومه ومعارفه، وليس ذلك فحسب بلَّ لم يُخالطه غبارٌ اأو يكدِره ترُاب، والغبارُ 

هو ما تطايرَ من التراب، فجمُع الشِّاعرُ بينهمُا اإشارةً اإلى عدم تاأثرِ ذلك العالم الكبير بقليلٍَّ من 

فاء، وينطلقُ فيِّ البيت الأأخير اإلى وصفه بالجبلَّ  ة الص� الأنحراف، اأو كثَّير، وهذا يشِّير اإلى شد�

ياأتــيِّ بمُناسبةٍ لفظي�ة لطيفة وعمُيقة حين يجعله  ثم�  الفكريَ�ة،  الــزلأزٍل  الذي لأ تهزُه  امخ  الشِّ�

)ينثَّر( العلم، ولم يجعله )ينشِّر(، فالن�اثرُ يكونُ مرتفعًا، وهذا الأرتفاع هو الأرتفاع المُعنويّ وعلوّ 

المُكانة، وهذه صورةٌ بصريَ�ةٌ جمُيلة. 

ومثَّلهُ فيِّ الترشيحٌ للتشِّبيه قوله فيِّ رثاء سعيد حليبيِّ الجمُيليِّ: 

ُُا ُ ُُاعا ُُيَُّ جُ اآوَّتْ  روَّضُُُُُُُُُةا  ُُيَّلاراأيُُُُُُُتُُُُُُُُكََ  ُُجُُل ُُيِِّ وَّالُُُشُُُيَُُُّخٌَ ال ُُحُُ ُُ يُُُتُُُامَُُُى ال

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٠١). 

اأداة التشِّبيه، والتقدير: كالروضة، ثم�  فشِّب�هه بالروضة على طريق التشِّبيه المُؤك�د بحذف 

اأمامنا  تاركًا  السِنِ،  الجياع وكبار  اإيــواء  الطرفين المُشِّبه والمُشِّبه به من  ياأتيِّ بمُا يجري على 

يواءُ معنويّ ومادِي، وعمُلَّ  لنا وجدنا جانبيِّ المُحسوس والمُعقول حاضِرَين، فالأإ صورة اإنْ تاأم�

المُرثيِِّ على  فاضتْ من  التيِّ  بالرحمُة  الكرم ممُزوج  اأيضًا، وهذا  الجانبان  له هذان  الروضة 

اأضعفِ الن�اس: اليتامى والشِّيخ الط�اعن فيِّ السِن، وهذا العطف دليلٌَّ على الرحمُة النابعة من 

يمُان، وليس دليلا على الكرم فحسب.  الأإ

الجمُيليِّ،  عند  للعيان  واضـــحٌ  اأمـــرٌ  الشِّبه  ووجـــه  التشِّبيه  ــراف  اأطــ اخــتــيــار  فــيِّ  والــتــنــاســبُ 

اأخــيــه الأأســتــاذ قــولــه فــيِّ رثـــاء  الــزمــن، ومــنــه  الــمُــتــداولــة عبر  اإنْ كــان تشِّبيهه مــن التشِّبيهات   و

عبد المُجيد الجمُيليِّ: 

ُُا ُُ ُُ ُُراجا ُُ ُُ سِ خُُُُُِلُُُُُنُُُُُاهُُ  ال�لِ�  ُُدُِّوََّلُُُُُُُُُُُيُِّ  ُُ ُُيَّ عُُ ُُرُ  ُُ ُُجُُ ُُ ُُ ف هلالٌٌ  ُُيََُُُُُُُّاهُُ  ُُ ُُ مَُُُُُُُُحُ

ُُيِِّ ُُ ُُب ُُ ُُنَ ُُ ُُُُُُُُُُُُُوبِِ ال ُُلُُ اأييُ ُُ ُ�ُُ ُُ ُُورٌ مَُ ُُ ُُ ُُب ُُ ُُودِصُُ ُُ ُُهُ ُُ ُُعُُ ُُ ُُُاهُُُُُُرٌ غُُُُُُُُُدُّرَ الُ ُُ اأشَُُُُُُُُُُُُُمٌَّ قُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٣). 

ة  له، وهذا تصريحٌٌ بشِّد� فانظُرْ كيف وظ�فَ التشِّبيه المُرسلَّ المُجمُلَّ ليصف اأخاه باأن�ه وليِّّ ال�

نشِّعر  لم  اإنْ  و )خلناه(  الأأداة  ذكــر  مع  البيت  صــدر  فيِّ  بالسراج  شب�هه  ثــم�  الشِّريعة،  اتباعه 

بوجودها، ثمّ يسبغ عليه ما يناسب الوصف الدِينيِّ من كونه سراجًا، وينتقلَّ اإلى وصف النور 

ق فيلقيِّ عليه جمُال الهلال يومَ  المُتلاألئ من وجهه؛ لكثَّرة الطاعات فيشِّببه بالهلال، ويتعمُ�

بر،  فجر العيد، ذلك العيد الذي يبث فيِّ النفوس الأأفراح، كمُا يشِّبهه بالن�بيِِّ اأيوبuفيِّ الص�
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واأن�ه عزيزُ النفس لأ يقبلَّ نقضُ العهود بحالٍ من الأأحوال. 

ومن تشِّبيهاته الجمُيلة قوله فيِّ مطلع مقطوعةٍ فيِّ رثاء اأخيه عدنان: 

ا اإخُُُُُُُوةا خُُُمُُُسٌِ اأنُُامَُُلُُُهُُا نشواناكُُُُنَُُُا يُُُُُدُّا العمر  طُُولٌَ  الُُمُُوتُ  ُُوقَََ  عُ قُُدُّ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٤).

ة التمُاسك وعدم التفرقُ بحالٍ من الأأحوال، اإلأ� عند  خوة باأناملَّ اليد اإشارة اإلى شد� فتشِّبيه الأإ

القطع والبتر وهذا ما حصلَّ للمُرثيِِّ. 

ونجد الجمُيليِّ يقلب الصُور ويتصر�ف فيها فيِّ التشِّبيه المُرسلَّ المُجمُلَّ؛ اإمعانًا فيِّ وصفِ 

شجاعة المُرثيِِّ، ومنه قوله فيِّ رثاء صديقه عامر القرغوليِّ: 

يطلبها ُُمُُقُُروَّرِ  كُُال الُُُنَُُُارَ  ُُهُُزمُِيُُسُُِتُُقُُبُُلُُ  ُُن ُُمُ ُُُا ب مَُُُا كُُُُان عُُُامَُُُرُكُُُمَّْ يُُُومَا

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٦).

اعر باأداة التشِّبيه الكاف التيِّ كانت خير معين له فيِّ تلك العمُلية  نلحظُُ هنا استعانة الشِّ�

التصويرية، حيث استفاد من اتفاقهمُا فيِّ القدرة على الجمُع بين عناصر متناقضة ليخلق بينها 

جوًا من التمُاثلَّ والتوازٍن والتوافق)الحمُدانيِّ: ٢٠٠٠: ٨٢(، فذلك الصديق كان يستقبلَّ نيران 

اأسلحة الغزاة، ومع اأن�ها نارٌ قاتلة على الحقيقة لكن� صورتها هنا وصورة المُرثيِّّ تختلف فحين 

ةَ اإقدامه نجده كالشِّجاع الذي اأصابه البرد فيجد فيِّ نيران اأسلحة المُهاجمُين دفئًا  نرى شِد�

له تعالى.  هادة فيِّ سبيلَّ ال� يلتجئ اإليه، وهلَّ هو اإلأ� دفءُ الشِّ�

التشِّبيه غير  يكون  فقد  ة،  القو� اأو  الأألفاظِ  تناسب  فيِّ  واحــدٍ  نسقٍ  تشِّبيهاته على  وليست 

عمُيق، اأو غير واضحٌ، كقوله فيِّ رثاء شيخه عليِّ الخفيف:

ُُهُُ ُُخًُُر اأحَُُسُُِب ُُصَُّ ُُوقَ ال ُُ ُُهُُ ف ُُهُُلُُكُُنََّ عُُقُُل ُُاذب اجُ اإذ  ا  فقيَّها ُُا  اأديُُبا كُُالُُشَُُافُُعُُيِِّ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١١).

ـــه تــكــل�ــم فــيِّ الــعــجــز عــن وصـــف الــمُــرثــيِِّ  ــمُــا اأن�ـ ــخــر والــعــقــلَّ؟ ولأســي� ابـــط بــيــن الــص� ــر� فــمُــا الـ

للمُرثيِِّ فيه وصفٌ  افعيِّ  الشِّ� مام  بالأإ التشِّبيه  اأن�  والخلق، مع  الط�بع  رقيق  والأأديــبُ   بالأأديب، 

بمُا يجلَّّ ويعظم.

ثانيًا: الصورة الأستعاريَ�ة: الأستعارةُ »لفظٌُ استُعمُلَّ فيِّ غير معناه الأأصليِّ، بشِّرط اأن تكون 

العلاقة بين ما استعمُلَّ فيه الأآن وبين ذلك الأأصليِِّ المُشِّابهةُ« )المُغربيِّ: ٢ / ٢٦9(، وهيِّ 

اإنْ حُذف المُشِّبه به كانت  تشِّبيهٌ حُذف اأحدُ طرفيه، فاإنْ حُذف المُشِّبه كانت تصريحي�ة، و

مكني�ة، وتكمُن اأهمُيةّ الأستعارة فيِّ الدراسات الأأسلوبية فيِّ اأنهّا تمُثَّلَّ نوعًا من اأنواع التكثَّيف 
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به،  والمُشِّبهّ  المُشِّبهّ  بين  الأنزياحيةّ  العلاقة  من  نابعة  هائلةٍ،  تخيليّةٍ  طاقةٍ  المُعبرّ عن  الفنيِِّ 

متنافرة، فيقوم  اأصلاً  اأشياء قد تكون  فالصُورة الأستعارية تقوم على علاقــاتٍ تخيليةّ، تجمُع 

الأأديبُ بالر�بط بينها بجمُلة روابط تبدو فيِّ غاية الأنسجام )اأبو العدوس: ١١).

اأخيه  رثــاء  فيِّ  الجمُيليِّّ  قــول  الت�صريحية  الأستعارة  على  المُبني�ة  الأستعاريَ�ة  الــصُــورة  ومــن 

عبدالحمُيد: 

ا ُُرا ا فُُُيِّ الُُفُُضُُيَُُّلُُةِ زاخُُ ُُكََ بُُُحُُُرا ُُ ُُتُ ُُ ُُزمُُراأي ُُهُ عُ ُُبُُ بُ ُُريُ ُُا لًا يُ ُُشا راأيُُُُتُُُُُكََ جُُيَّ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٧). 

در والعجز، فجعله فيِّ الأأولى بحرًا زٍاخرًا بالفضائلَّ يشِّتمُلَّ  فقد اأورد هنا استعارتين فيِّ الص�

عليها ويَهبُ منها الن�اسَ لينتفعوا منها، مع سعةٍ فيه مترامية الأأطراف، ثم� جعله جيشًِّا شديد 

العزم لأ يتزعزع، والجمُعُ بين هاتين الصفتين مقصودٌ؛ لأأن� الشِّجاعة والكرم اأبرزٍ صفات العرب.

ــه فـــيِّ رثــــاء سعيد ــول ــه ق ــورًا فـــيِّ شـــعـــره، ومــن ــة فــهــيِّ الأأكـــثَّـــرُ حـــضـ ــارةُ الــمُــكــنــي� ــعـ ــتـ ـــــا الأسـ  اأم�

حليبيِّ الجمُيليِّ: 

ُُا ُُيَُُُّشِِ حَُُقً ُُكََ يُُُا عُُمُُيَُُّدَُّ الُُُجُ ُُ ُُتُ ُُ ُُيَّ ُُ ُُولًارَثَ ُُ ُُمَّ اأقُ ُُ ُُابُِ وَّلُ ُُصُُُّ ُُ ُُمُ ُُ ُُنُُُيِّ ال فاأبُُُكُُُمُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٠٢). 

حيٌِّ  تشِّخيصٌٌ  وهــذا  الــراثــيِّ،  يُسكتُ  وجعلهُ  الحقيقيِّ،  كالفاعلَّ  الــمُُــصــابَ  جعلََّ  فقد 

امع والمُتلقيِّ ينبضُُ بصورةٍ بصريَ�ة، تجعلنا نرى المُُصابَ حيًا شاخصًا يفعلَّ  للمُُصاب للس�

على الحقيقة، وقد اختارَ البكم لأأن� الأأبكم هو من خلق اأخرس لأ يتكلم )الهندي: ١9٦٧م: 

ة على الشِّاعر؛ ليمُنعه القول، ولكن�ه من  ٢٠٨/١(، فكاأن�ه لم يضع يديه بكلَِّ ما اأوتيِّ من قو�

ة تاأثيره عليه جعله كم وُلدَ على هذه الصِفة، فهو لأ يمُنعُ الشِّاعر من المُدح والثَّناء والرثاء،  شد�

ولكن�ه يمُنعه حتى من اأيِ قول، وهذا الوصف غايةٌ فيِّ المُبالغة فيِّ وصف اأثر المُصيبة. 

ومن المُكني�ة قوله فيِّ رثاء شيخه عليِّ الخفيف: 

كواكبهُُلمَّْ يُنجبُِ النيَِّلُُ فيِّ العشرينَّ مَ�لُُ سَنا كُُانُُتَ  الُُتُُيِّ  الخًفيَّفٌ  عُُقُُلُِ 

ُُيَُُّنَّ هُُُدُّى ُُبُُاحَُُ� ُُل ُُلُِ اأمََُُُتُُُنُُُا ل ُُ ُُ ُُيِّ كُ ُُ ا يُقاربهُف مَُُا خُُِلُُتَُ فُُيِّ مَُُصُُُّرَ صُُنُُدُّيُُدُّا

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١١). 

يبلغوا لــم  بــلَّ  الــمُــرثــيِِّ، لأ  مبلغَ  يبلغوا  لــم  لكن�هم  اأبــنــاءً  اأنــجــب  متزوجًا  النيلََّ رجلاً  ر   فــصــو�

)سنا عقله(، وهو شيِّءٌ من ضيائه، فكيف يبلغون كلَّ� ما فيه؟!، ثم� جَعَلََّ له كواكب تنطلقُ 

منه تنير دروب الباحثَّين فيِّ ظلمُات الجهلَّ.
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قوله فيِّ مطلع  المُرثيِِّ عليه وعلى محبيه، ومنه  فــراق  اأثــر  الجمُيليِّ فيِّ وصف  يُبدع  كمُا 

مقطوعةٍ فيِّ رثاء اأخيه عدنان: 

ُُا ُُ ُُزانُ ُُ ا وَّاأحَُ ُُرا ُُ ُُم ُُا مَُُُُلُُُئُُُتَْ جُُ ُُنُ ُُوبُُ ُُلُ عدُّناناقُُ العيَّنَِّ  نُُورَ  الموتُ  يخًطفٌُ  اإذ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٤).

رَ القلوب وشب�هها بالكوانين، ثم� حذف المُشِّبه به واأشار اإليه بشِّيِّءٍ من لوازٍمه وهو  فقد صو�

المُلَّء، والجمُرةُ الواحدة تحُرق القلب، فكيف اإذا امتلاأ القلبُ جمُرًا؟!، لأ شك� اأن� فيِّ ذلك 

غاية الأألم والتلف، وغايةً فيِّ تصوير اأثر نزول تلك المُصيبة. 

شُبِه  فيمُا  المُستعمُلَّ  المُُرك�بُ  »الل�فظُ  التمُثَّيلية، وهيِّ  اتكِاؤه على الأستعارة  اإبداعاته  ومن 

بمُعناه الأأصليِِّ تشِّبيه الت�مُثَّيلَّ؛ للمُبالغة فيِّ التشِّبيه، اأي: تشِّبيه اإحدى صورتين مُنتزعتين من 

اأمرين اأو اأمور بالأأخرى، ثم تدخلَّ المُشِّبهة فيِّ جنس المُشِّبه بها؛ مبالغة فيِّ التشِّبيه، فتذكر 

بلفظها من غير تغييرٍ بوجه من الوجوه » ) اأبو المُعاليِّ: ١9٧١: ٣٢١(، و)السيوطيِّ: ٢٠١١: 

٢٢9(، وهيِّ فنٌ صعبُ التكييف والتاأليف، ومنه قوله فيِّ رثاء جمُال جمُعة الجمُيليِّ: 

عُُُُاجلاا سلامٍُ  بلا  ُُاءِِ  ُُضُ ُُقُ الُ ُُكَُ  ُُلُ ُُوامَُ ُُ ُُب اركُُ ُُا  ُُ ُُيََّ ُُ ه اآتُُُُيَُُُُّكُُُُمَُّ  اآجلاا  اأوَّ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٥). 

وجعله  يقودُها،  على سفينةٍ  رُب�انًا  وجعلهُ  القضاء،  ملَك  المُوت صورة  لمُلك  استعارَ  فقد 

دة لأ يعدوها،  ةٍ محد� اإن�مُا جاء لمُهمُ� لام و يدخلَّ بلا سَلامٍ، وبلا استئذان، فهو لمْ ياأتِ للس�

بــالــركــوب، ولــيــس لهم الخيارُ  اأرواحــهــم  اُمـــر بقبضُ  يــنــادي مــن  يــمُــرُ بسفينته  الــمَُــلَــكُ  وذلـــك 

له يُمُضيه على كلَِّ مخلوق، وهذه الأستعارة كاأن�ها تجري ال� اأمــرُ  اإن�مُا هو  القبول،  اأو   بالرفضُ 

ائرة. مجرى الأأمثَّال الس�

ومنه قوله فيِّ رثاء صديقه عامر القرغوليِّ: 

ا ُُرا ُُزدهُُ ُُ وَّالنغَمَِّزَفُُُُُُُُُُوكََ يُُُاعُُُامَُُُرٌ لُُُلُُُحُُُُورِ مَ الناَي  كعزفَِ  الريصاص  صوتُ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٦).

له تعالى له. وهناك صور استعاريَ�ة كثَّيرة  فاستعار الزِفاف للتشِّييع؛ مبالغةً فيِّ تصوير اإكرام ال�

 ،99  : الجمُيليِّ: ٢٠١9:  )ينظر:  والتشِّخيصٌ.  والتجسيم  التمُثَّيلَّ  اإلــى  استندت  فيِّ شعره 

.(١١١، ١١٤، ١٨٢

المُعاليِّ:  اأبو   ( اإرادة معناه حينئذ »  به لأزٍم معناه، مع جوازٍ  اُريــد  الكناية: »لفظٌُ  ثالثًَّا:   .

عن  الكناية  اأقــســام:  ثلاثــة  اإلــى  منه  المُراد  بحسب  الكناية  البيانيون  م  وقس�  ،)١٨٣  :١9٧١
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الصفة، والكناية عن المُوصوف، والكناية عن النسبة )السبكيِّ: ٢٠٣٣: ٢/ ٢١٠ - ٢١٦(، 

يحاء  فيِّ حين انصبّ اهتمُام الأأسلوبيين فيِّ الكناية على حيويتها التصويريَّة وقدرتها على الأإ

شارة.  والتلمُيحٌ والترميز والأإ

وكانتِ الكناية عن صفةٍ فيِّ شعرِ الجمُيليِّ اأكثَّر الكنايات، ومنه قوله فيِّ رثاء شيخه عليِّ 

الخفيف: 

ُُهُُ ُُاتُُتَ مَُُواهُُبُ ُُاتَ الُُخًُُفُُيَُُّفٌِ وَّمَُُُا مَ ُُ ُُهُُمَ ُُبُ وَّاهُ ال�لَ�  اإنَ  ُُةِ  ُُعُ ُُريُ ُُشَُ الُ ُُرُ  ُُحُ بُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١١).

ففيِّ قوله )وما ماتت مواهبُهُ( كناية عن صفةٍ، فالمُوتُ هو للاأجسادِ فناءٌ، وعدم المُوت هو 

الخلود، خلودُ المُناقب، وفيِّ اختيار المُوت للفضائلَّ مشِّاكلةٌ لفظي�ة ومُقابلةٌ جمُيلة، حيث 

هاب بالمُوت، وعن البقاء بالخلود، وفيه اإشارةٌ اإلى اأن� الجسَدَ ذاهبٌ، والمُواهب  عب�ر عن الذ�

لهَ  در فيِّ )اإن� ال� والأأعمُال والهِبات هيِّ الباقية، كمُا نلحظُُ فيِّ عجز البيت ردٌ للعجز على الص�

لهُ لعبده لأ يسلبه  در، وترسيخًا لمُعنى اأن� ما وهبَهُ ال� اعرُ توكيدًا لمُضمُون الص� واهبهُ( جاء به الشِّ�

له تعالى. اإلأ� ال�

ومنه قوله فيِّ رثاء عينيه:

ُُقُُّ وَّاألُُُطُُُمَُّ ُُ نُُيَُُّا اأشُ ُُونُُُيِّ عُُلُُى الُُدُّي مَبهمَُّدَعُ ُُورُ  ُُنُ ال اإذا  الُُدُُّنُُيَُُّا  فُُيِّ  خُُيَُُّرَ  فلا 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٤٢).

ةُ الحزن والجزع؛ فاإن� شَق� الثَّياب ولطم  ففيِّ قوله: )اأشقُ واألطمُ( كناية عن صفةٍ هيِّ شد�

ة الحزن والجزع  يجازٍ فيِّ حذف مفعولَيِّْ )اأشقُ واألطمُ( بشِّد� الخدود دليلَّ ذلك، وقد اأشعرنا الأإ

الل�تين يُصاحبهمُا عدم القدرة على اإطالةِ الكلام، والجمُيليِّ لأ يفترُ يذكر عينيه، مع اأن� ما ورد 

لهِ تعالى وقدره.  من سيرته يدلّ على رضاه بقضاء ال�

ا الكناية عن موصوف، فمُنها قوله فيِّ رثاء جمُال جمُعة الجمُيليِّ:  واأم�

فُُسُُِلُُِمُُوا بُُُالُُُقُُُضُُُاءِِ  ُُمَُّ  ُُ ُُلُ ُُ اأعُ ُُبُُال�ل�ُ  ُُل ُُغ يُ لُُُُُُربٍِ حَُُُُكُُُمُُُُهُُ لًا  ا  ُُدُّا ُُمُُ حَُُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٥). 

له تعالى فهو الر�بّ الذي لأ يُغلبُ  فقوله: )لربٍ حُكمُُهُ لأ يُغلبُ( كنايةٌ عن موصوفٍ هو ال�

له فيِّ نفوس اأهلَّ الفقيد.  حكمُه، وجاءت هذه الكناية لبثِ التسليم والرضا بقضاء ال�

ومنها قوله فيِّ رثاء اأخيه الكبير عبدالستار الجمُيليِّ: 

ُُدُُّ يُُُا سُُُرنُُُا صُُُُهُُُيَُُُّبُُ كُُليُُهُُمُُو ُُ ُُيَّ ُُمُُونَ بُُالُُقُُدُّرِرَشُُ ُُمُُيَّ يُُُفُُُدُّوَّن عُُمَُُهُُمُُو ال
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)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١9). 

اإن�مُا كن�ى عنه بيانًا لمُنزلة  همُو المُيمُونَ( كناية عن موصوفٍ هو عبدالستار، و ففيِّ قوله: )عمُ�

اإظهارًا للتفجُع عليه.  ة تعلقّهم به، و العمِ ومكانته فيِّ قلوب اأبناء اأخيه، وشد�

ا الكنايةُ عن نسبةٍ، فهيِّ قليلة فيِّ شعر الشِّعراء نظرًا اإلى دق�تها وصعوبة تاأليفها، لكن�ها  اأم�

كانت حاضرة عند الجمُيليِّ، ومنها قوله فيِّ رثاء سعيد حليبيِّ الجمُيليِّ: 

الُُمُُُزكَُُى دمَُُُهُِ  فُُيِّ  خلاصُ  الًاإ ُُيَّلاسَُُُرى  ُُ ُُت ُُ فُُُُُُُفُُُُُُُاضََ بُُُُُُُهُ وَّصَُُُُُُُُُُيََُُُُُُُُُُّرهُُ ق

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٠١). 

خلاص اإليه صريحًا، ولكن نسبه اإلى شيِّءٍ  خلاص، لكن�ه لم ينسب الأإ فقد مدحه بصفةِ الأإ

م، والغاية من هذه الكناية مدحه بكون كلَِّ حركاته وسكناته اإخلاصٌ؛ لأأن�  له تعلقُ به، وهو الد�

نسان، فمُن كان دمه ضعيفًا ممُلوءً بالأأمراض، كان ممُراضًا،  مَ هو محلَّّ طاقة جسم الأإ الد�

خلاص كانت حركاته وسكناته اإخلاصًا مطلقًا. ومثَّله قوله فيِّ رثاء  ومن كان دمه يسري فيه الأإ

شيخه عليِّ الخفيف: 

دمَُُُهُِ فُُُيِّ  وَّالًاأخلاقَُ  ُُمَُّ  ُُل ُُع وَّال ُُلُُ  ُُب ُُنُ يُجاذبهُُال مَُُا  ا  سُُيَُُّرا القلبُِ  اإلُُُى  تُُسُُِري 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١١). 

ومنها قوله فيِّ رثاء صديقه عامر القرغوليِّ:

وَّافُُتُُخًُُروَّا الُُطَُُبُُلَُ  ُُوا  ُُ دُقي شلَالٌ  لٌَ  اآ الُُقُُدُّمُِيُُا  على  ا  مَشيَّا عقابكمو  ضُُحَُُى 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٦). 

نسانُ لأ يدقّ الط�بلَّ  ة الفرح، فالأإ ففيِّ قوله: )دُقوّا الط�بلََّ وافتخروا( كناية عن اأمره لهم بشِّد�

اإلأ� اإذا بالغ فيِّ اإظهار فرحه، كلَُّ ذلك ليقول الشِّاعر اإن� عامرًا كالعروس الذي يجب اأنْ يُزف� 

اإلى جنَ�ة الخلد، لأ اأنْ يُحزن عليه ويُبكى. 

)الجمُيليِّ:  مراثيه,  بين  منثَّورٌ  كثَّير  غيرها  وهناك  شعره  فيِّ  للكناية  عام�ة  تطبيقاتٌ  هــذه 

٢٠١9م: : ١١٣، ١١٥، ١١٦، ١١9، ١٢٨، ١٤٧. ). 
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المبحث الثََّاني
الظََّواهر الأأسلوبيَة

نشِّائية الط�لبي�ة، مفادُهُ طَلَبُ  لًأ: اأسلوبُ الأستفهام: الأستفهامُ نمُطٌ تركيبيٌِّ فيِّ الجمُلة الأإ اأو�

اأنهّ غالبًا ما يخرج عن  اإلّأ  )ابن الشِّجري: ٤٠٧/١(،  العلم عن شيِّءٍ لم يكن معلومًا اأصلاً 

هذا المُعنى اإلى معانٍ بلاغي�ة اأخرى يصعب حصرها؛ لكونها تتفر�عُ على مساحةٍ شاسعةٍ من 

العواطفِ، والأنفعالأت، والسِياقات، والمُقامات الكلامي�ة )الغذاميِّ: ٣٦٦). 

ومن الأستفهام غير الحقيقيِّّ عند الجمُيليِّ قوله فيِّ رثاء مصطفى الزلمُيِّ: 

وَّالعجمَِّ؟ الُُعُُُربِِ  فقيَّهَُ  يا  بَعدُُّكمَّ  اإنُُُُِيِّ اأخُُالُُكُُمُُو كُُالُُنَُُارِ فُُيِّ الُُظَُُُّلُُمَِّمََُُنَّْ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٢٨). 

فنجدُ الأستفهام هنا باسم الأستفهام مَنْ الذي يستفهم به عن العاقلَّ، وقد جاء مُعبِرًا عن 

الحيرة التيِّ يريد الشِّاعر اإظهارها، فكاأن�ه يبحث عن اأحدٍ يخلف الفقيد، ثم� يبداأ بالسؤال عن 

مثَّله ثم� لأ يجدهُ؛ لعُلوِ منزلته، ثم� يُحاول مناجاة الفقيد نفسه سائلًا اإي�اهُ عن مثَّيلٍَّ، طاويًا فيِّ 

ثنايا هذا الأستفهام نفيًا قاطعًا عن وجود ذلك المُثَّيلَّ. 

وقد نجده يُحولِ الأستفهام الذي نستشِّعرُ اأن�ه اأقرب اإلى الأستفهام الحقيقيِّ اإلى استفهامٍ 

بليغ مؤثرِ، كمُا فيِّ قوله فيِّ رثاء شبابهِ والبكاء على عينيه: 

لَميِّ؟ اللحَدُّامَا الشَمسُِ يا حَسِرتيِّ، مَا البدُّرُ يا اأ اأستوحَشُِ  فهلُ  عندُّي  سُُيََُُّانَ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٨٢).

ن�ه لم يرهمُا طول حياته، ونشِّعر  مُس وعن القمُر؛ لأأ فنجدهُ يتساءل ب)ما( عن ماهي�ة الشِّ�

فيِّ طي�ات هذا الأستفهام حزنًا واألمًُا عمُيقين، يعبِران عن مدى اأثر فقد البصر فيِّ نفس الشِّاعر 

يجده ا  ممُ� يخفِف  عَل�ه  المُتلقِيِّ؛  فيه  يُشِّركُ  ــم  والأأل الحزن  لبثِ  استفهامٌ  فهو  وقلبه،   وفكره 

فيِّ صدره. 

وفيِّ موضعٍ اآخر نستشِّعر اآلأمًا اُخَر يبثَّها فيِّ الأستفهام حين يقول فيِّ مرثي�ته لشِّبابه وسردِه 

لواقعةٍ حدثت فيِّ طفولته: 

ُُا لًاألُُعُُبُُنَّْ ُُومَا ُُرابِِ ي ُُ ُُ اأصُُبُُحُُتََ جائيَّاخُُرجُُتَُ مَُُع الًاأت فُُقُُالُُوا: اأيُُُا اأعُُمُُى اأ

ُُصََّ دمَُُاءِهُُمَّ ُُ فهلُ يُمسِكَُ الًاأعمى الذي صار عاليَّاركُُضُُتَُ اإلُُيَُُّهُُمَّ كُُيِّ اأمَ
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)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٣٨).

فهو ينقلَّ اإلينا صورة استفهام الأأطفال مستعمُلًا الهمُزة )الهمُزة( وهيِّ اأوسع اأدوات الأستفهام 

استعمُالأً فيِّ اللغة التواصلية)السامرائيِّ: ٢٠٠٠: ٢٠٠(، ويستند اإليها؛ ليشِّكو فيِّ الأستفهام 

اخر المُؤلم، ثم�  اأصبحتَ جائيا( سُخرية اأولئك الأأطفال، فينقلَّ اإلينا استفهامهم الس� الأأو�ل: )اأ

يُمُسك  فلن  نعم  يُمُسكُ(،  النفيِّ )فهلَّ  لمُعنى  باستفهامٍ خرج  الثَّ�انيِّ  البيت  يعودُ فيِّ عجز 

اإن ركضُ نحوهم وبذل جهده فيِّ ذلك.  اإن حاول الأنتقام منهم، و الأأعمُى اأولئك، و

ومثَّله قوله فيِّ القصيدة نفسها: 

ُُهُُ ُُجُُومََ ن ُُنَّ  ُُ ُُ فاأي لُُُيَُُُّلٍُ  ُُيِّ  فُ كُُُنُُُتَُ  سمائيَّااإذا  ُُيِّ  اأروَّنُ صبحٍٍ  فُُيِّ  كنتَُ  اإنْ  وَّ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٣٨).

ن�ها هيِّ التيِّ تمُيِز الليلَّ -، فهو لأ  لمِ المُتوجِع عن نجوم الليلَّ - لأأ فهو يستفهم استفهام المُتاأ

ال�ة على السؤال عن المُكان يجعلنا  يراها، فقد استوى عنه الل�يلَّ والنهار، وباستعمُاله )اأين( الد�

نشِّاركه شعور الكفيف، فمَُنْ له اأدنى درجة من البصر يعلم محلَّّ النجوم، لكن�ه غير ذلك. 

اإنْ كانت لأ تخرجُ  وهناك مواضع اأخرى للاستفهام مُختلفة الغايات باختلاف سياقاتها، و

ا اأوردته. )الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99، ١٠١، ١٠٠. ١١٥، ١٣٨). عمُ�

قبال على  ثانيًا: اُسلوبُ الندِاء: وهو اأسلوب اإنشِّائيِّ طلبيِّ، عرفّ باأنهّ تصويت بالمُنادى للاإ

الداعيِّ، باستعمُال حرف ناب مناب الفعلَّ )اأدعوا( )التفتازٍانيِّ: ٣٣٣/٢(، وتختلف اأدوات 

والبعد، ف  القرب  من حيث  المُنادى  وموقع  النداء،  نوع  من حيث  استعمُالأتها  فيِّ  النداء 

)الهمُزة، واأي( تستعمُلان لنداء القريب، فيِّ حين تستعمُلَّ )يا، واأيا، وهيا( لنداء البعيد وما 

فيِّ حكمُه من نائم اأو غافلَّ اأو ساهيِّ، و)وا( لنداء الندبة، وقد يعوضّ المُيم المُشِّددة حرف 

)يا( فيِّ النداء بصيغة )اللهمّ( )ابن الأأنباري: ٣٤١/١). 

وقد تنو�عتِ عند الجمُيليِّ اأدوات الندِاء والغايات التيِّ يخرج اإليها فيِّ شعره، ومنه قوله فيِّ 

رثاء شيخه عليِّ الخفيف: 

ُُةَ الُُعُُربِ جُُُودي بُُالُُلُُيَُُّوثِِ فاإني ُُ ُُا هُُُانُُُتَ مَُُصُُُّائُُبُُهُُيُُا امََُ ُُن ُُابِ ل الُُُمُُُوتَ طُُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١١).

ةَ العرب( استعمُلَّ )يا( وهو اأصلَّ حروف النداء )الزجاج: 9(، وهو نداءٌ  ففيِّ قوله: )يا اُم�

ة الأألم لفقد الشِّيخ، اأردفه الشِّاعرُ بالأأمر حسرةً وتولهًُا، واختيار )يا( بمُا فيها  فيه اإشعارٌ بشِّد�

اعر يُريد اإيقاظَ الأأم�ة من غفلتها وسباتها العمُيق. من انفتاح صوتيِِّ وطاقة صوتي�ة يُشِّعرنا اأن� الشِّ�
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وقد ياأتيِّ باأداة الندِاء مُكر�رةً، ومنه قوله فيِّ رثاء اأستاذه عبدالكريم زٍيدان: 

ُُسَُُِمُُا ُُهَُ ال ُُقُ ُُدٍُّ فُ ُُجُُ ُُ ُُا زَهُُُُُرَ الُُرُبُُايُُُا وَّارثاُُُُُُُا عُُُنَّ اأمَ ُُدُّيْ لُُُُُولًاكََ مَُ ُُرشُُ ُُ ُُا مَُ يُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99). 

اإذاعةً لمُناقبه.  اإظهارًا لفضائله و فقد جاء بالندِاء اأو�ل كلَّ� شطرٍ تعظيمًُا للمُرثيِِّ و

وكثَّيرًا ما كان يحذف حرف النداء، كقوله فيِّ رثاء الأأستاذ عبدالمُجيد الجمُيليِّ: 

ُُولٌَ دهُُُري ُُ ُُدُِّ طُ ُُوامَُ ُُحُ ُُا الُ ُُ ُُدُِّاأصُُُيَُُُّحٍُ اأبُ ُُيَُّ ُُلُ ُُتَُ ُُر الُ ُُ ُُيَّ ُُا مَُُُُُُُُِنَّْ حَُُُُُامَُُُُُدٍُّ غُُ ُُ ُُ وَّمَُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١١٣). 

اإشعارًا بقرب  اإن�مُا حذف حرف الندِاءِ اإزٍالةً للحواجز بينهمُا، و والتقدير: )يا اأبا الحوامد(؛ و

اعر، وحضوره فيِّ فكره وعقله.  المُرثيِِّ قربًا معنوياً من قلب الشِّ�

ومثَّله قوله فيِّ رثاء اأستاذه عبدالكريم زٍيدان: 

ُُا طُُالُُبا ُُكََ  ُُ ل اأزلٌْ  ُُمَّ  ُُ وَّل ُُاعُُبُُدَُّالُُكُُريُُمَّ  ُُتََ حَُُُقًُُُا راهُُب ُُنُ ُُهَُ وَّكُ ُُيَّ ُُق ُُف ُُتََ ال ُُنُ كُُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99).

والتقدير: )عبدَالكريم(، فحذف اإشعارًا بالت�مُازٍج المُعنويِ، والقرب القلبيِّّ الذي لأ تبقى 

وت، وكاأن�ها مناجاةٌ بين اثنين  معه حواجز اأو نوعٌ من البعد بحيث يحتاج معه اإلى اإطالة الص�

جالسينَ جنبًا اإلى جنب.

وت كمُا  اإطالة الص� نسانُ على الكلام و ة الأألم الذي لأ يقوى معه الأإ وقد يُعبِر النداءُ عن شد�

فيِّ ندائه لبغداد فيِّ قصيدته من رثاء اأستاذه عبدالكريم زٍيدان: 

السَِنا مَُُوع عُُلُُى  ُُدُّي ُُال ب ُُودي  بُُُابُُغُُدُّادُ جُ قُُُدُّ غُُُار دجُُُلُُُةُ فُُانُُدُُّبُُيِّ دُنُُُيَُُُّا الًاإ

ُُكُُُيِّ مَُُغُُربُُابَغدُّادُ اأضحى القلبُُ فيِّ لهبُِ الجوى ُُمََّ اأبُ ُُ ُُيِّ ث ُُ فُُُيِّ الُُفُُجُُرِ اأبُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99).

فالن�دبُ والدّموع والبكاء ولهيب القلوب لأ يمُكن معها اإطالة الكلام، بلَّ الباقيِّ البكاء فجرًا 

حتى المُغرب. 

وقد شاع حذفُ اأداة الندِاء عنده حتى اإن�ه ليمُثَّلَِّ ظاهرةً بارزٍة فيِّ مراثيه لأ يمُكن تجاوزٍها. 

اإن اتحد المُقام، ومنه  وقد يجمُع فيِّ بيتِ النداء بين ذكر الأأداة وحذفها لغرضين مختلفين و

قوله فيِّ رثاء اأستاذه عبدالكريم زٍيدان:

ُُدُُّجُُى ُُهٍُ كُُُريُُُمََّ الُُخًُُيَُُّر يُُُا بُُُُدُّرَ ال ُُ ُُااإيُ ُُة راغُُب ُُيََُّ ُُدَُّنُ ُُا الُ ُُيَُّ ُُنَّ دُنُ ُُتََ عُ ُُ ُُلُ ُُ اأرَحَُ

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: 99).
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فقد حذف حرف النداء مِنْ )كريمَ الخير(، والتقدير: يا كريمَ الخير؛ اإشعارًا بقرب خيره 

ودنوِه من الجمُيع حتى كاأنه لأ يحتاج اإلى من يناديه طالبًا منه، فيِّ حين صر�ح بحرف النداء 

فيِّ )يا بدرَ الدُجى( اإشارةً اإلى علوِ منزلة المُرثيِّ كعلوِ البدرِ مكانًا ومكانة. 

ولم يكن النداء ب)يا( فحسب، بلَّ تكر�رت )اأيا( منه قوله فيِّ رثاء سعيد حليبيِّ الجمُيليِّ:

ُُويلااأيُُُُُُُُُا عَُُُُيَُُُُّنُُُُيَِّ جُُُُُُُُُودا بُُُُُالُُُُُدُُّمَُُُُُوعِ عُُ ُُى  ُُحُُ اأضُُ ُُدُّ  ُُ ق الًاأنُُُُُُُُسَِ  فاإنَ 

)الجمُيليِّ: ٢٠١9م: ١٠١).

ة حزنه وبكائه يجد عينيه بعيدتين عن البكاء، فيستحثَّهّمُا  وهيِّ لنداء البعيد، فكاأن�ه مع شد�

النداء فيِّ البيت نفسه صدرًا وعجزا، فيقول فيِّ  ة تفجعه يكرِر  بهذه الأأداة، ونجده من شد�

مطلع قصيدة فيِّ رثاء صديقه جمُعة الجمُيليِّ:

ُُذِبٌِ ُُ ُُع ُُ مَُ الُُُُُفُُُُُراقََ  اإنَ  ُُرةا  ُُسُُِ حَُُ ُُا  ُُ مَُُُُُتُُُُربَُِي ُُسَِ  ُُ ُُري ُُ ُُع ُُ ال اإنَ  ُُةا  ُُبُ ُُكُ نُ يُُُُا 

)هـ - ٢٠١9م: ١١٥).

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٥). 

وكثَّيرًا ما كان يستند فيِّ النداء على )اأيا( حتى اأن�هُ كررها فيِّ مقطوعةٍ من سبعة اأبيات ثلاثٌ 

مر�ات فيِّ رثاء رائد الجنابيِّ )الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٧١). 

ويجمُع بين النداء والأستفهام فيِّ بيت واحد، فيقول فيِّ رثاء طه جابر العلوانيِّ: 

ُُارمُِ اأنُُُُُُُُُتََ مَُُنُُهُُا ُُ ُُكُ ُُ ُُمُ ُُ ُُهُ الُ ُُ ُُوج هُُُلُ اأنُُُُُُتََ الُُنَُُسُُِيَُُّمَُّ؟اأيُُُُُُُُا طُ ُُليُ ُُفُ مَُُُُِنَّ الُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٦٤).

وهناك مواضع اأخرى للنداء توزٍ�عت على قصائد الرثاء فيه )الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: 

 .(١١، ١٢٨9 ،١١٦

ثالثًَّا: التناص: »مصطلحٌ نقديٌ يقصد به وجود تشِّابه بين نصٌٍ واآخر، اأو بين عدة نصوص« 

وتوجز  النصٌّ،  تثَّري  معي�نة  دلألــة  ذات  اأسمُاء  اأو  بنصوص  الأستعانة  فهو   ،)١٠٦ )الخليلَّ: 

شارة اإلى المُعانيِّ المُقصودة.  الأإ

ومن التناص مع القراآن الكريم قوله فيِّ رثاء صديقه عامر القرغوليِّ: 

فَُُُُرحٌٌ خُُُالُُُدٌُّ  ُُيٌِّ  ُُ ُُحَ ُُ لَ الُُُشَُُُهُُُيَُُُّدَُّ  بالقلمَِّاإنَ  ُُرحََُُمُُنَُّ  ال قُُضُُى  مَُُوتُُى  ُُواهُُ  سُُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٦).

ففيِّ البيت تناصٌ واقتباسٌ مع قوله تعالى: سمحگ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱڱ ڱ ں ں ڻ 
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ڻ ڻڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ 
ۇسجى )اآل عمُران ١٦9 - ١٧٠(، واستدعاءُ النصوص القراآني�ة فيه تقويةٌ للنصٌِ وترسيخٌ للمُعنى، 

ونلحظُُ اأن� هذا التناص يكادُ اأنْ يكون كَلِمُيًا فيِّ )حيِّ=اأحياء(، )فرح=فرحين(. 

وقد يتصر�فُ الجمُيليِّ فيِّ التناص بمُا ينقله اإلى معنى اآخر غير الذي نزل فيه النصٌّ القراآنيِّ، 

ومنه قوله فيِّ رثاء اإبراهيم المُدرس: 

ختامَُكمَّ مَسِكٌَ  الرحَمنَِّ  اإلى  ُُلُُعَرَجتََ  ُُيَُّ الًاأصُ ُُتََ  ُُ ُُ اأن ال�لِ�  ُُيَِّ  ُُ وَّلُ ُُى  ُُطُُوب ف

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٢٢). 

فهو تناصٌ مع قوله تعالى فيِّ وصف شراب اأهلَّ الجنة: سمحۉ ې ې ې ېى ىئا ئا 

ئە ئە ئو ئوسجى )المُطففين: ٢٥، ٢٦(، وليس وصفًا لحسن الخاتمُة، وقد جرى 
التعبير عند الناس بمُسك الختام مجرى الأأمثَّال السائرة، غير اأن� اإبداع الجمُيليِّ فيِّ تحويلَّ 

اأعمُال ذلك المُرثيِِّ كانت طيِبة كالمُسك، وعلى كلَّّ محبّ  اأن� خاتمُة  اأدى معنى  المُعنى 

الحٌ المُنافسة للوصول اإلى مثَّلَّ ما وصلَّ اإليه.  للعمُلَّ الص�

ومِنْ نَقْلَّ المُعنى فيِّ الت�ناصِ اإلى معنى اآخر قوله فيِّ رثاء اأخيه الكبير الأأستاذ عبدالمُجيد: 

ُُدُِّ ُُمُُجُُيَّ ُُدُّال ُُودَ فُُُُيِّ عُُب ُُ ُُجُ ُُ الحصُّيَّدُِّنُُُُُجُُُُلُُ الُ عُُصُُُّفٌ  ُُيِّ  ف ُُحٍ  ُُري ال كُُفُُعُُلُِ 

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٢٢).

وفعلَّ الريحٌ العاصف جاء فيِّ القراآن فيِّ سياق العقاب، ومنه قوله تعالى: سمحې ې ې 

ی  ئى  ئى  ئى  ئېئې  ئې  ئۈ  ئۈ  ئۆ  ئۆ  ئۇئۇ  ئو  ئو  ئە  ئە  ئا  ئا  ى  ېى 
یسجى )ابراهيم: ١٨(، فالبيتُ مدحٌ والنصٌُ القراآنيِّ عقوبة، فلا اأرى اأن� التناص هنا جاء موف�قًا، 

اإن كان المُعنى مفهومًا.  و

ومن التناص مع الحديث الشِّريف قوله فيِّ رثاء رائد الجنابيِّ: 

ُُةَ الًاأعُُُُُُُُراسِِ شُُمُُِيِّ عُُبُُيَُُّرهُُ ُُ ُُورينَُ ُُ ُُمَُّاأحَُ ُُظَُّ ُُكٌَ فُُُالُُُتُُُنُُُافُُُسُِ اأعُ ُُسُِ دمَُُُُُُُُاؤهُُ مَُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٧١).

فاإن� قوله )دماؤهُ مسكٌ( تناصّ مع قول سيدنا الرسول صلى الله عليه وسلم عن الشِّهيد: »وَال�ذِي نَفْسِيِّ بيَِدِهِ، 

�هُ اَعْلَمُ بمَُِنْ يُكْلَمُ فيِِّ سَبِيلِهِ، اإلِأ� جَاءَ يَوْمَ الْقِيَامَةِ، وَالل�وْنُ لَوْنُ  �هِ، وَال� لَأ يُكْلَمُ اَحَدٌ فيِِّ سَبِيلَِّ ال�

مِ،  وَالرِيحٌُ  رِيحٌُ  الْمُِسْكِ »صحيحٌ البخاري: ١٠٣٢/٣، رقم الحديث: ٢٦٤9(، ومع ما فيِّ  الد�

اإيجازًٍا لمُضمُون الحديث،  التناصّ، فاإن� فيهمُا  اأوردهمُا الشِّاعر على سبيلَّ  الل�تين  الكلمُتين 

اإشارة اإلى جمُيع ما احتواه من معانٍ.  و
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يكون  اأنْ  يكادُ  النبويَ�ة  والسُنَ�ة  الكريم  القراآن  من  الجُمَُليِّّ  )الأقتباس(  التناص  اأن�  ونلحظُُ 

معدومًا عند الجمُيليِّ، فيِّ حين لو طالَعنا شِعرَ شعراء اآخرين من ذوي التوجُهات الدِيني�ة لوجدنا 

التناص� الجُمَُليِّ حاضرًا حتى يتكئ كثَّيرٌ منهم عليه فيكون شعرهم اأقرب اإلى الن�ظم منه اإلى 

ا الجمُيليِّّ فاإن� ذلك التناصّ كان عنده نادرٌ؛  الشِِّعر؛ وذلك لقل�ة المُعانيِّ المُتولدِة عندهم، اأم�

ن�ه كان غزير الفكر، ثر� المُعانيِّ، مُتمُكِنًا من اأدواته اللغُويَ�ة.  لأأ

وقد ياأتيِّ التناص مع نصٌٍ شعريٍ قديم، كقوله فيِّ رثاء عينيه: 

ُُا ا وَّاأصُُبُُحُُتَُ راقُُصُّا ُُا يُُؤلَُُمَُّفاأصُُبُُحُُتُُُمُُا نُُُُارا ُُحٍِ رقُُصُّا ُُذب كُُُذا الُُطَُُيَُُّر عُُنُُدُّ ال

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٤٢).

فهو تناصٌ مع البيت المُشِّهور: 

طُُربِ بيَّنكمَّ  رقُُصُُُّيِّ  اأن  تحسِبوا  ُُمَّلًا  ُُ ُُوحَُُا  مَُُُنَّ  الًاأل ُُذب ُُرقُُصَّ  مَ فُُالُُطُُيَُُّر ي

)البيت بلا نسبة فيِّ المُقتطف: ٣٤٤).

عبدالمُجيد  الأأســتــاذ  رثــاء  فــيِّ  كقوله  الصوفيِّ  الفكري  رصــيــده  مــن  التناص�  يستلهمُ  وقــد 

الجمُيليِّ:

ُُارٍ ُُ ُُيَّ ُُ ُُت اخُُ بلا  الُُُُُقُُُُُضُُُُُاءَِ  ُُنََّ  ُُ ُُكُُ ُُ ُُ كاأنَُُُُُُُُُُُُُُا ريُُُُُُشُُُُُُةٌ بُُُُيَُُُُّنَّ الُُُُُُوجُُُُُُودِوَّل

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٣). 

نسان فيِّ الفكر الصّوفيِّ كالريشِّة فيِّ مهبّ ريحٌ الأأقدار )الشِّاذليِّ: ١٣٢(، وهيِّ  فاإن� الأإ

له وقدره، وليست دعوةً اإلى التواكلَّ اأو الأتكال،  اعر اإلى تمُام التسليم اإلى قضاء ال� دعوةٌ من الشِّ�

له  افية التيِّ تستقيِّ نهجها من كتاب ال� ولأ هيِّ دعوة اإلى اتبِاع القدريَ�ة، ولكن�ها الصّوفي�ة الص�

المُُقدِر كلَّّ شيِّءٍ.  له تعالى هو  ال� باأن�  التيِّ توقن  العلمُاء الأأعلام،  الرسولrواأقوال  وسنَ�ة سيدنا 

- ٢٠١9م:  مراثيه)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه     اأكثَّر  فيِّ  للتناص حاضرةٌ  كثَّيرة  اأخــرى  مواضع  وهناك 

 .(١١، ١٦٤، ١٧١9 ،١١١١، ١١٥

ونكَُتُهُ  لنكتة،  والل�فظُ؛  بالمُعنى  فاأكثَّر  التكرار: هو »عبارة عن تكرير كلمُةٍ  اأسلوب  رابعًا: 

كثَّيرةٌ، منها: التوكيد، اأو لزيادة التنبيه، اأو للت�عظيم، اأو للتلذذ باسم المُكر�ر«. )ابن معصوم: 

 .(١: ٣٤٥9٦٨

فمُن التكِرار الحرفيِِّ قوله فيِّ رثاء اإبراهيم المُدرس: 

درَةٌ ُُُُكَ  ُُب ُُ ُُل ُُ وَّق بُُُُُُُُُُدُّريٌ  ُُلُُمَُُُُُُحُُُُُيََُُُُُّاكََ  ُُمُُيَّ ي لًا  وَّلًا  لًا  ُُرحٌٌ  ُُ ُُ صُ وَّعُُُُُُُُُُُودُكَ 

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٢٢).
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مُع، ويتجاوزٍ الن�غمَ اإلى المُدلول؛ لأأن� من سنن  فاإن� تكرار )لأ( هنا له وقعٌ مُمُي�زٌ على الس�

بلاغ لصرف الأأنظار اإلى العناية بالأأمر وبيان اأهمُِي�ته  عادة؛ وغايتهم اإرادة الأإ العرب التكرار والأإ

اعر توثيق معنى كون المُرثيِِّ صرحًا قوياً لأ تهزّه فتنُ الدنيا،  اإن�مُا اأراد الشِّ� )الصاحبيِّ: ٧٧( ؛و

وتعدُد الأأهواء. 

ا التكرار الكَلِمُيِّ فمُنه قوله فيِّ رثاء طه جابر العلوانيِّ:  اأم�

ُُا ُُُُى ثُُُُُُُمََّ طُُُُوبُُُُى يُُُُُا فُُقُُيَُُّها ُُوب ُُطُُ ُُ الُُُمُُُُقُُُيَُُُّمَُّف مَاأوَّاكََ  الُُُُُُفُُُُُُردوَّسُِ  ُُيِّ  ُُ ه

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٦٤).

امعين بمُا يشِّكله هذا الترجيع  وهكذا تكون لغة التكرار عند الجمُيليِِّ باعثًَّا نفسيًا تاأخذ الس�

اإلى  تارة، و هيد  الشِّ� ناله ذلك  اإلى ما  اإلى الأستعذاب والتشِّويق،  من تناغم الجرس وتقويته، 

الحنين اإليهِ والتاأسِيِّ به؛ لنَِيْلَّ ما ناله تارة اأخرى )هلال: ١9٨٠: ٢٣9). 

تيان بمُصدره؛  الفعلَّ )سِر( مرتين، ثم الأإ الثَّلُاثيِّ، كمُا فيِّ تكراره  التكِرار  اإلى  وقد يعمُد 

ليكون كالتكرار الثَّلاثيِّ، ومنه قوله فيِّ رثاء موفق العانيِّ مُخاطبًا ابنه عليًا: 

ُُر اأبُُُيَُُُّكَ سنا ُُيَّ ُُرْ سَ ُُ ُُمََّ سِ ُُرْ ثُ ُُ ُُيُِّ سِ ُُاعُُل ُُركُُان ُُهُ قُُُدُّ كُُُُان ب ُُل �ُُ ُُيُِّ كُُُُُُنَّْ مَ ُُلُ عُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٦٥).

ير  ير اكتنفت صدر البيت وغَشِِّيتهُ، وجاءت الغاية منهُ حثّ الأبن على الس� فمُوسيقى الس�

السين، وهو من  الفعلَّ حرف  تكرار  الأأسمُاع من  البارزٍ على  ــوتُ  والــص� الأأب،  على خطى 

الأأصوات المُهمُوسة التيِّ لأ تهتزّ لها الأأوتار، وتوحيِّ بالهدوء والسكون الذي يناسبُ تطييب 

واســع من  لها حــظُ  الأأذن، كمُا  وقعة على  ولــه خفّة  لــه صفير ممُيز  الأبــن هنا، كمُا  خاطر 

 التنغيم والتفشِّيةّ )الحسينيِّ: ٢٠٠٤ -: ١٠٧ - ١٠٨( تناسب سياق الحثّ الرقيق على اتباع

نهج الأأب.

ومن التكرار الثَّلاثيِّ قوله فيِّ رثاء عامر القرغوليِّ:

عُُُامَُُُرنُُُا ال�ل�  ثُُُُُُُمََّ  ال�ل�ُ  ُُى عُُلُُمَِّال�ل�ُ  ُُلُ ُُدُّةٌ نُُُُُُُارٌ عُ ُُ ُُالُ ُُ ذكُُُُُُُُُراهُُ خُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٦).

له تعالى للرضا بقضائه،  فاإن� تكرار لفظُ الجلالة يوقعُ فيِّ الن�فسِ من الخشِّوع واللجوء اإلى ال�

به،  وتطمُئن�  القلوب  لتستقرّ  سبحانه؛  اإليه  للشِّكوى  مُتنف�س  الكريم  الل�فظُ  حــروف  فيِّ  ثــم� 

وتسكن لقضائه.

وكان لدى الجمُيليِِّ تكرار كلمُيِّ على مستوى النصٌ، فقد كر�ر )الروضة( فيِّ رثاء غسان 
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اأربع مر�اتٍ فيِّ قصيدة من خمُسة عشِّر بيتًا، اأول ذكرٍ للروض فيها قوله: 

ُُا ُُهُِ ُُيَُّ ُُُهُُُورطُُُُُوبُُُُُى لُُُُُُُُُُُُروَّضٍَ نُُُُُمُُُُُتََ فُ الُُُطي كاأسِ  ُُرى  ُُ ُ�ُُ ُُ الُ تُُُسُُُِقُُُيِّ 

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٤٧).

وقبلَّ هذا التكرار ففيِّ لفظُ )روضة( اإحالةٌ على الحديث الشِّريف: »اإنِ�مَُا القَبْرُ رَوْضَةٌ مِنْ 

ةِ  اَوْ  حُفْرَةٌ مِنْ حُفَرِ الن�ارِ ») الترمذي: ٦٤٠/٤(، فكاأن�ه يؤكِد اأن� المُرثيِّ� جالسٌ مقيم  رِيَاضِ الجَنَ�

لَّ من واحدة اإلى اأخرى. فيِّ رياض الجنَ�ة، يتنق�

اإن�مُا تجاوزٍه اإلى المُعنويِ، ومنه قوله فيِّ رثاء عامر  ولم يقتصر التكِرار على التكرار الل�فظيِّ، و

القرغوليِّ: 

الفدُّا لُُكَ  وَّروَّحَُُُيِّ  وَّاأوَّلًادي  النجَمَُّفُُُؤادي  ينكر  وَّهُُلُ  ُُا  نُُبُُراسا كنتَ  فقدُّ 

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٦).

فداه  اإن  و يعد حيًا،  لم  بفؤاده  اآخــرَ  اإذا فدى  نسان  الأإ لأأن�  تكرارٌ؛  والــروح  الفؤاد  بين  فاإن� 

اأن�ــه يفدي المُرثيِّ� بكلَِّ  التاأكيد  اأيضًا، فكلاهمُا فيِّ الفداء واحــدٌ، وغايته  بروحه لم يعد حيًا 

الرثاء غير ما ذكرتُ ينظر: )الجمُيليِّ،  باأنواعه فيِّ  للتكرار  اأخرى  ما يستطيع. وهناك شواهد 

١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٠٠، ١٠١، ١٠٢، ١١١، ١١٤، ١١9، ١٢٢، ١٢٥، ١٢٨، ١٣٨، 

.(١٣، ١٤٧، ١٦٤، ١٨٢9

رطُ هو تعليقُ حصول اأمرٍ باآخر، بواسطة اإحدى اأدوات الشِّرط،  خامسًا: اأسلوب الشِّرط: الشِّ�

وهو اأسلوب لغويٌ مبنيٌِّ على جمُلة تتاألف من اأداة، ومن تركيبين يرتبط اأحدهمُا بالأآخر ارتباطًا 

وثيقًا يحول دون استقلال اأحدهمُا عن الأآخر، فيُنز�ل الشِّقّ الأأول منزلة السبب، والشِّقّ الثَّانيِّ 

)الحسينيِّ:  الأأول  انعدم  اإذا  وينعدم  المُسبب،  يتحقق  السبب  وبتحقيق  المُسبب،  منزلة 

.(٢٠٠٤: ٢٠٥ - ٢٠٦

رط )مَنْ( قوله فيِّ رثاء صديقه غسان: ومن استعمُال اأداة الشِّ�

ُُُُُُُروَّرمََُُُُُُُُُُنَّْ كُُُُُُُُان فُُُُُُيِّ الُُُُُدُّنُُُُُيَُُُُُّا تُُقُُيِّ لًاقُُُُُُُُُُُُُُُُُُاهُُ ربُُُُُُُُُُُُُُُِيِّ بُُُُُُُالُُُُُُُسِي

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٤٧).

رطُ  رة بالفعلَّ الناقصٌ، تلتها جمُلة الجواب فعلها ماضٍ، والشِّ� فقد جاءت جمُلة الشِّرط مصد�

اأن�  اأن� المُرثيِّ� كان تقيًا ولذلك لأقاهُ ربهُ بالسّرور، والأأخــرى:  هنا يؤكِد مساألتين، اإحداهمُا: 

مَنْ يريد اأنْ ينالَ ما ناله فلا بد� اأن يكون تقيًا، وبهذا جمُع الجمُيليِّّ بين التعبير عن محاسن 

هة نحو المُجتمُع. المُرثيِِّ، والرسالة الت�ربويَ�ة المُوج�
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ومن استعمُاله )لولأ( قوله فيِّ رثاء عبدالكريم زٍيدان: 

الُُسَُُِمُُا فُُقُُهُ  اأمَُُُجُُُدُِّ  عُُُنَّ  وَّارثِ  ُُرشُُُُدُّي لُُُُُُولًاكََ مَُُُُازَهَُُُُرَ الُُُرُبُُُامَُُُنَّ  ُُ ُُا مَُ يُ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: 99).

رط اسمُي�ة،  ففيِّ الشِّرط تقديمٌ وتاأخير، والأأصلَّ: لولأكَ يا مرشدي ما زٍَهرَ الرُبا، فجمُلة الشِّ�

مه العرفان بالفضلَّ  وجمُلة الجواب فعلي�ة، ولهذا اأسبغت )لولأك( على الن�صٌِ اإيحاءً حزينًا يتقد�

والأمتنان )البان: ٢٠١9: ١٣٦).

هًا برسالةٍ تربويَ�ة محضة، ومنه قوله فيِّ رثاء عليِّ الخفيف:  رطُ موج� وقد ياأتيِّ الشِّ�

وَّمَُُضُُتُُهُُ ال�لِ�  ُُابُِ  ُُتُ كُ ُُُا  سُُُراجا ُُا  ُُنَُ مَ�البهُُكُُ وَّلَُُُُتَْ  قُُدُّ  ُُنََّ  ُُدُِّيُ الُ يُُنُُهُُلُِ  ُُنَّْ  ُُ مََ

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١١٢). 

رة  فعلي�ة مصد� الجواب  المُضارع، وجمُلة  بالفعلَّ  رة  فعلي�ة مُصد� الشِّرط  فقد جاءت جمُلة 

تربويَ�ة  بمُقاصد  يمُزجه  بلَّ  فحسب،  بكاءً  الرثاء  يت�خذ  لأ  هنا  فالجمُيليِّ  المُاضيِّ،  بالفعلَّ 

اإرشاديَ�ة، حتى لأ يكون موقفنا من المُرثيِِّ البكاء فحسب، ولكن الأنتفاع من نهجه وسيرته، 

سلام تختفيِّ معايبه،  فالأأم�ة –ومنها المَُرثيِّّ - سراجٌ يضيِّء الدروب، ومن ينهلَّ ما يرويه من الأإ

كاأن�  بلاغي�ة  غايةٌ  فيها  العيوب  ذهــاب  فيِّ  والمُاضيِّ  الأتباع  فيِّ  المُضارع  جمُلة  واستعمُالُ 

ة تحقُقها تكون كاأن�ها حصلت  الذي ينهلَّ الأآن من الدين فاإن� حتمُي�ى ذهاب معايبه من شد�

رط فيِّ بيتين متتابعين، ومنه قوله فيِّ رثاء تلمُيذه موفق العانيِّ: وانقضت. وقد يُكرِر الشِّ�

يُُلُُقُُانُُااأبُُُُا عُُلُُيٍِّ تُُُركُُُتََ الُُقُُلُُبُ فُُُيِّ سُُعُُرٍ الًانُُُُُُُُسِ  كُُُُُلُُ  لُُُقُُُيَُُُّنُُُاكَ  اإذا 

ُُهُُ ُُ ُُتُ ُُضُُ ُُ ُُرٌ الُُُُُعُُُُُِلُُُُُمَُّ وَّمَ ُُ ُُمُ ُُ ُُقٌُّ قُ ُُ ُُ ُُوف ُُ ُُ يُُصُّلانُُامَ الُُُحُُُزن  حَُُُرُ  ُُاكَ  ُُقُُدُّن ُُت اف اإذا 

)الجمُيليِّ، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٦٥).

فقد استعمُلَّ هنا )اإذا(: وهيِّ اأداةٌ ظرفية مستقبليةّ، متضمُِنة معنى الشِّرط )الحمُد و الزغبيِّ: 

ة بالفعلَّ المُاضيِّ للدلألة على الوقوع القطعيِّ المُجزوم بحصوله، ولأ  ١99٣م: ٣٥(، ومتلو�

اإلّأ فيِّ الأأحوال الكثَّيرة الوقوع )الهاشمُيِّ: ٢٠١١م: ١٠٤(، والت�كرار فيِّ استخدام  تستعمُلَّ 

اعر  بالشِّ� والحزن  الأنُــسِ  ربط  اعر على  الشِّ� باإلحاح  يوحيِّ  متتابعين  بيتين  فيِّ  رط  الشِّ� اأسلوب 

)البان: ٢٠١9: ١٣٦(، فكلاهمُا مشِّروطٌ بالفقيد، وشت�ان بين الصُورتين: صورة الشِّعور بكلَِّ 

الأنُس عند اللقِاء، وصورة حرّ الحزن الذي يحرق القلوب عند افتقاده.

هذه بعضُ اأمثَّلة الشِّرط فيِّ رثاء الجمُيليِّ وهناك كثَّيرٌ غيرها منثَّورٌ فيِّ مراثيه ينظر: )الجمُيليِّ، 

١٤٤٠ه    - ٢٠١9م: ١٠٠، ١٠١، ١١١، ١٢٢، ١٢٨، ١٣٨، ١٤٧).
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الخاتمة

• مَثَّ�لََّ الرِثاءُ رُبعَ قصائد ومقطوعات الجمُيليِِّ، وكان ما كتبه فيهِ - بلا شكٍ - يُعبِر عن عاطفة 

ب بالشِِّعر من اسُر المَُرثيِين، ولم يكن  ن يتكس� اإنساني�ة وفنيِ�ة صادقة؛ لأأن� الجمُيليِّ لم يكن ممُ�

ن�ه كان اأستاذًا جامعيًا مرموقًا، وفقيهًا عالمًُا.  بحاجة اإلى الشُِّهرة الأأدبي�ة اأو العلمُي�ة؛ لأأ

• على الر�غم من كون الجمُيليِّ كفيفًا اإلأ� اأن�نا نجد عنده صُورًا تشِّبيهي�ة رائعة، منها ما هو 

تشِّبيهٌ قديمٌ تصر�فَ فيه ليضيفَ اإليه معنى جديدًا، ومنه ما هو اإبداعٌ شخصيِّّ، قد تفن�نَ فيه 

يريد  التيِّ  الصّورة  ترسيخ  حِسِي�ان؛ غرضها  تشِّبيهاته طرفاها  اأكثَّرُ  وجــاءت  الصُور،  قلبِ  فيِّ 

مشِّاركتها مع المُتلقيِّ، وبعضُها غير واضحٌ المُدلول. 

• طغتِ الأستعارةُ المُكني�ة على شعر الجمُيليِّ؛ فهو يجدها اأعمُق فيِّ الوصف، واأبلغ فيِّ 

التعبير، واأجودَ فيِّ الت�خييلَّ، مع الأستعانة بالأستعارة التمُثَّيلي�ة التيِّ اأظهرت الرضا بالقضاء فيِّ 

اأجلى صُوَرهِِ. 

• كانت الكناية عن صفةٍ، ثم� الكناية عن نسبةٍ اأبرزٍَ اأدوات الجمُيليِّ فيِّ الرثاء، ولأ سي�مُا 

اتي�ة للمَُرْثيِين.  عند وصفِ الصِفات الذ�

ة تفجّعه على نفسه والمَُرثيِين،  • كان الأستفهامُ ملمُحًا اأسلوبيًا بارزًٍا يُظهر حيرة الجمُيليِّ وشد�

مع نفيِّ اإمكاني�ة وجود من يُعوضِ عنهم. 

طــالــة،  ة حــزنــه وعـــدم قــدرتــه على الأإ ــذَفَ الأأداةَ؛ اإشـــعـــارًا بــشِّــد� ــ • فــيِّ الـــنـِــداءِ كــثَّــيــرًا مــا حَ

للتعظيمِ الأأداة فكان  اإظهارُ  ــا  واأم� وبينه،  بينه  واأن�ــه لأ حواجز  قلبيًا  قربًا  المُرثيِِّ  لقرب  اإظــهــارًا   و

واستنهاضِ الهمُم. 

• مَثَّ�لَّ التناصُ فيِّ شعر الجمُيليٍِّ مستويات مختلفةً، فمُنه ما جاء مع القراآن الكريم والحديث 

حالة على معانيِّ تلك النصُوص، ومنه ما جاء مع  ريف، وقد جاء لتكثَّيف المُعانيِّ، والأإ الشِّ�

شعر غيره اأو معانيه، ولم يكن الأقتباس من القراآن الكريم والسُنَ�ة النبويَ�ة اقتباسًا جُمَُليًا؛ وهذا 

لتمُكُن الجمُيليِّ من اأدواته اللغُويَ�ة، وثراء فكِره. 

يُلقيِّ  باعثًَّا نفسيًا  اإبرازٍها، كمُا كانت  يريد  التيِّ  للمُعانيِّ  التكرارُ فيِّ شعرهِ ترسيخًا  • جاء 

الطمُّاأنينة فيِّ القلوب والرضا بالقضاء. 

رط - محصورةً  • لم تكن غايات الجمُيليِّ من تفننّه فيِّ الصّورة اأو الأأساليب - ولأ سي�مُا الشِّ�
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امية التيِّ كان المَُرثيِين  فيِّ التفجُع وذكر المُاآثر ولكن�ه تجاوزٍ ذلك اإلى بثِ المُعانيِّ التربويَ�ة الس�

عليها؛ ليستنهضَُ همُمَ الأأفراد والجمُاعات فيستنيروا بسِِيَرهِِم. 
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المصُّادر

القراآن الكريم.

١ - ابن فارس، اأبو الحسين اأحمُد بن زٍكرياء القزوينيِّ الرازٍي )ت: ٣9٥ه   (، ، ١٣99ه    - 

١9٧9م. مقاييس اللغة: تحقيق: عبدالسلام محمُد هارون، دار الفكر، بيروت. 

الحسنيِّ  معصوم  بن  محمُد  بن  اأحمُد  بن  عليِّ  المُدنيِّ  الدين  معصوم، صــدر  ابــن   -  ٢

هادي  شاكر  تحقيق:  البديع:  اأنــواع  فيِّ  الربيع  اأنــوار  الحسينيِّ )ت: ١١١9ه   (، ١9٦٨م، 

شكر، )د. ط(، مطبعة النعمُان، بغداد. 

٣ - اأبو البركات، كمُال الدين عبدالرحمُن بن محمُد بن اأبيِّ سعيد الأأنباري النحوي)ت: 

نصاف فيِّ مسائلَّ الخلاف ط٤، المُكتبة التجارية الكبرى.  ٥٧٧ ه   (، ، ١99١م، الأإ

٤ - اأبو البقاء، يعيش بن عليِّ بن يعيش المُعروف بابن يعيش وبابن الصانع )ت: ٦٤٣ه   (، 

شرح المُفصلَّ: مكتبة المُتنبيِّ، القاهرة، )د. ت(. 

٥ - اأبو العدوس، يوسف، ، ١99٧م، الأستعارة فيِّ النقد الأأدبيِّ الحديث ط ١، المُطبعة 

الأأهلية للنشِّر والتوزٍيع، عمُان، الأأردن. 

الشِّافعيِّ)ت:  القزوينيِّ  عمُر  بن  عبدالرحمُن  بن  محمُد  الدين  المُعاليِّ، جلال  اأبــو   -  ٦

يضاح فيِّ علوم البلاغة، مكتبة ومطبعة محمُد عليِّ صبيحٌ، مصر  ٧٣9ه   (، ١9٧١م، الأإ

العمُدة فيِّ  القيروانيِّ )ت: ٤٦٣ه   (، ١9٨١م،  بن رشيق  الحسن  اأبو على  الأأزٍدي،   -  ٧

محاسن الشِّعر واآدابــه ونقده: تحقيق: محمُد محيِّ الدين عبد الحمُيد، ط٣، دار الكتاب 

العربيِّ، بيروت، ط٣. 

له الشِّاذليِّ، دار الأفاق العربية، ط١،.  ٨ - الألتزام الصوفيِّ: د. عبدال�

9 - الأأماليِّ: ضياء الدين اأبو السعادات المُعروف بابن الشِّجري )ت ٥٤٢ه   (، تحقيق: د. 

محمُود محمُد الطناحيِّ، ط١، مكتبة الخانجيِّ، القاهرة، ١99١م. 

١٠ - الأأندلسيِّ، اأبو الحسن على بن موسى بن سعيد المُغربيِّ )ت: ٦٨٥ه   (، ، ١٤٢٥ 

ه   ، المُقتطف من اأزٍاهر الطرف: )د. ط( شركة اأملَّ، القاهرة. 

له، ٢٠١9م. الرثاء فيِّ شعر حسان بن ثابت دراسة موضوعية  ١١ - البان، ماجدة ناصر عبدال�

وفنية: ط١، دار نور حوران - سوريا، دار مرايا - دبيِّ. 
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له  ١٢ - البخاري ١٤٢٢ه   ، صحيحٌ )الجامع المُسند الصحيحٌ المُختصر من اأمور رسول ال�

له البخاري الجعفيِّ)ت:  اأبو عبدال� له عليه وسلم وسننه واأيامه(: محمُد بن اإسمُاعيلَّ  ال� صلى 

٢٥٦ه   (، تحقيق: محمُد زٍهير بن ناصر الناصر، ط٢، دار طوق النجاة )مصورة عن السلطانية 

باإضافة ترقيم ترقيم محمُد فؤاد عبد الباقيِّ(،. 

١٣ - الترمذي: اأبو عيسى محمُد بن عيسى بن سَوْرة بن موسى بن الضحاك، الترمذي)ت: 

اأحمُد محمُد شاكر )ج ١، ٢(،  وتعليق:  تحقيق  م. سنن   ١9٧٥ - ه     ٢٧9ه   (، ، ١٣9٥ 

اإبراهيم عطوة عوض المُدرس فيِّ الأأزٍهر الشِّريف )ج ٤،  ومحمُد فؤاد عبد الباقيِّ )ج ٣(، و

٥(، ط٢، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابيِّ الحلبيِّ – مصر. 

١٤ - التفتازٍانيِّ، سعد الدين مسعود بن عمُر )ت: ٧9٢ ه   (، شرح التلخيصٌ: )د. ط( 

مطبعة عيسى البابيِّ الحلبيِّ، مصر. 

١٥ - الجمُيليِّ، خالد رشيد، ١٤٤٠ه    - ٢٠١9م، حوار مع الدنيا: ط١، دار رواد المُجد 

- دار العصمُاء، دمشِّق. 

١٦ - الحسينيِّ، راشد بن حمُد بن هاشلَّ، ٢٠٠٤ م. البنى الأأسلوبية فيِّ النصٌ الشِّعري – 

دراسة وتطبيق ط١، دار الحكمُة، لندن. 

١٧ - الحلبوسيِّ، وليد, ١٤٤٤ه    - ٢٠٢٢م، الفقيه الأأديــب، خالد رشيد الجمُيليِّ سيرته 

الشِّخصية واآثاره العلمُية: 

١٨ - الحمُد و الزعبيِّ، عليِّ توفيق ويوسف جمُيلَّ، ١99٣م، المُعجم الوافيِّ فيِّ اأدوات 

النحو العربيِّ: ط٢، دار الأأملَّ، اإربد. 

الشِّريف:  النبوي  الحديث  فيِّ  البيانية  الصورة  اأحمُد، ٢٠٠٠م،  فالحٌ  الحمُدانيِّ،   -  ١9

ط١، مؤسسة الوراق، عمُّان، الأأردن. 

٢٠ - خليلَّ، اإبراهيم، ١99٧م,. الأأسلوبية ونظريَّة النصٌّ: ط١، المُؤسسة العربية للدراسات 

والنشِّر، بيروت. 

٢١ - الزجاجيِّ، اأبو القاسم عبد الرحمُن بن اإسحاق البغدادي النهاوندي )ت: ٣٣٧ه   (، 

١9٨٤م، حروف المُعانيِّ: تحقيق: عليِّ توفيق الحمُد، ط١، مؤسسة الرسالة، بيروت. 

٢٢ - الزوبعيِّ، طالب محمُد اسمُاعيلَّ، ١9٧٧م. البلاغة العربية – علم المُعانيِّ – بين 

بلاغة القدامى واأسلوبية المُحدثين جامعة قار يونس – بنغازٍي. 

٢٣ - الزيات، اأحمُد حسن، ، ١9٦٧م. دفاع عن البلاغة: ط٢، عالم الكتب، القاهرة. 
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٢٤ - السامرائيِّ، فاضلَّ صالحٌ، ١٤٢٠ ه    / ٢٠٠٠م، معانيِّ النحو ط١، دار الفكر للطباعة 

والنشِّر، عمُان، الأأردن. 

٢٥ - السبكيِّ، اأبو حامد اأحمُد بن عليِّ بن عبد الكافيِّ بهاء الدين )ت: ٧٧٣ ه   (، ، 

٢٠٠٣م، عروس الأأفراح فيِّ شرح تلخيصٌ المُفتاح: تحقيق: عبدالحمُيد الهنداوي، ط١، 

المُكتبة العصريَّة، صيدا – بيروت. 

١9٧٧م،   ، ١٨٠ه   (،  )ت:  الحارثيِّ  قنبر  بــن  عثَّمُان  بــن  عمُرو  بشِّر  اأبــو  سيبويه،   -  ٢٦

الكتاب: تحقيق: عبدالسلام محمُد هارون، )د. ط(، الهيئة المُصرية للكتاب، القاهرة. 

بكر )ت: 9١١ه   (، ٢٠١١م، شرح  اأبــيِّ  بن  عبدالرحمُن  الدين  السيوطيِّ، جلال   -  ٢٧

عقود الجمُان فيِّ المُعانيِّ والبيان، تحقيق: ابراهيم محمُد الحمُدانيِّ، اأمين لقمُان الحبار، دار 

الكتب العلمُية، بيروت، لبنان، ط ١. 

٢٨ - الشِّايب، اأحمُد، ١9٦٦م, ,الأأسلوب ط٦، مكتبة النهضة المُصرية. 

٢9 - فالحٌ، جليلَّ رشيد، ١9٨٥م، الصورة المُجازٍية فيِّ شعر المُتنبيِّ )اأطروحة دكتوراه(، 

جامعة بغداد. 

٣٠ - قاسم، عدنان حسين، ٢٠٠٠م. التصوير الشِّعري رؤية نقدية لبلاغتنا العربية الدار 

العربية للنشِّر والتوزٍيع، مصر. 

د ابن يعقوب )ت: ١١٤٨ه   (، مواهب الفتاح فيِّ شرح  اأحمُد بن محمُ� ٣١ - المُغربيِّ، 

تلخيصٌ المُفتاح: ط٢، مطبعة السعادة، مصر، )د. ت(. 

٣٢ - الهاشمُيِّ، السيد اأحمُد، ٢٠٠١م، جواهر البلاغة فيِّ المُعانيِّ والبيان والبديع: ط١، 

دار الكتب العلمُية، بيروت. 

٣٣ - هلال، ماهر مهدي جرس، ١9٨٠م، الأألفاظ ودلألتها فيِّ البحث البلاغيِّ والنقدي 

عند العرب )د. ط(، دار الرشيد، بغداد. 

الكجراتيِّ)ت:  الفَت�نِيِّ  الصديقيِّ  عليِّ  بــن  طاهر  محمُد  الــديــن  جمُال  الهندي،   -  ٣٤

9٨٦ه   (، ١٣٨٧ ه    - ١9٦٧م، مجمُع بحار الأأنوار فيِّ غرائب التنزيلَّ ولطائف الأأخبار: ط٣، 

مطبعة مجلس دائرة المُعارف العثَّمُانية. 



99

ԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢ�Ķ΃ʓЬ�˒΃ǘ�тЫƼȦ΄ó�Ƕķʰ��ǵ�Щ�Ըó

Sources and References:

(After the Holy Quran). 

1. Al - Istiara fi al - Naqd al - Adabi al - Hadith. Yusuf Abu al - Adus. 1st ed. Al 

- Matbaa al - Ahliyyah for Publishing and Distribution, Amman, Jordan, 1997. 

2. Al - Uslub. Ahmad al - Shayib. 6th ed. Maktabat al - Nahda al - Misriyyah, 

1966. 

3. Al - Uslubiyyah wa Nazariyyat al - Nass. Dr. Ibrahim Khalil. 1st ed. Al - Muas-

sasah al - Arabiyyah lil - Dirasat wa al - Nashr, Beirut, 1997. 

4. Al - Iltizam al - Sufi. Dr. Abdullah al - Shadhili. Dar al - Afaq al - Arabiyyah, 

1st ed. 

5. Al - Amali. Diya al - Din Abu al - Saadat Ibn al - Shajari (d. 542 AH). Edited 

by Mahmud Muhammad al - Tanahi. 1st ed. Maktabat al - Khanji, Cairo, 1991. 

6. Al - Insaf fi Masail al - Khilaf. Kamal al - Din Abu al - Barakat Abd al - Rah-

man ibn Muhammad al - Anbari (d. 577 AH). 4th ed. Al - Maktabah al - Tijariyyah 

al - Kubra, 1991. 

7. Anwar al - Rabi fi Anwa al - Badi. Sadr al - Din al - Madani Ali ibn Ahmad 

ibn Masum al - Hasani al - Husayni, known as Ibn Masum (d. 1119 AH). Edited by 

Shakir Hadi Shukr. Dar al - Numan Press, Baghdad, 1968. 

8. Al - Idah fi Ulum al - Balagha. Abu al - Maali Jalal al - Din Muhammad ibn Abd 

al - Rahman al - Qazwini al - Shafii (d. 739 AH). Muhammad Ali Subayh Library 

and Press, Egypt, 1971. 

9. Al - Balagha al - Arabiyyah: Ilm al - Maani bayna Balaghat al - Qudama wa 

Uslubiyyat al - Muhdathin. Talib Muhammad Ismail al - Zubai. University of Gary-

ounis, Benghazi, 1977. 

10. Al - Buna al - Uslubiyyah fi al - Nass al - Shiri: Dirasa wa Tatbiq. Dr. Rashid 

ibn Hamad ibn Hashil al - Husayni. 1st ed. Dar al - Hikmah, London, 2004. 

11. Al - Taswir al - Shiri: Ruya Naqdiyyah li - Balaghatina al - Arabiyyah. Dr. 



100

ԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢ 55�ǵǶʯ΄ó�rr�Ъʣ ԸhΣó�ЩôЬ ԹΣó�Җӆ΃̠�Җ΃ƟЬ

Adnan Husayn Qasim. Al - Dar al - Arabiyyah for Publishing and Distribution, Egypt, 

2000. 

12. Jaras al - Alfaz wa Dalalatuha fi al - Bahth al - Balaghi wa al - Naqdi inda al - 

Arab. Dr. Mahir Mahdi Hilal. Dar al - Rashid, Baghdad, 1980. 

13. Jawahir al - Balagha fi al - Maani wa al - Bayan wa al - Badi. Al - Sayyid Ah-

mad al - Hashimi. 1st ed. Dar al - Kutub al - Ilmiyyah, Beirut, 2001. 

14. Huruf al - Maani. Abu al - Qasim Abd al - Rahman ibn Ishaq al - Zajjaji (d. 

337 AH). Edited by Ali Tawfiq al - Hamad. 1st ed. Muassasat al - Risalah, Beirut, 

1984. 

15. Hiwar ma al - Dunya. Prof. Dr. Khalid Rashid al - Jumaili. 1st ed. Dar Ruwad 

al - Majd / Dar al - Asma, Damascus, 2019. 

16. Difa an al - Balagha. Ahmad Hasan al - Zayyat. 2nd ed. Alam al - Kutub, 

Cairo, 1967. 

17. Al - Ritha fi Shir Hassan ibn Thabit: Dirasa Mawduiyyah wa Fanniyyah. Ma-

jidah Nasir Abdullah al - Ban. 1st ed. Dar Nur Hawran, Syria; Dar Maraya, Dubai, 

2019. 

18. Sunan al - Tirmidhi. Abu Isa Muhammad ibn Isa al - Tirmidhi (d. 279 AH). 

Edited by Ahmad Muhammad Shakir )vols. 1–2(, Muhammad Fuad Abd al - Baqi 

(vol. 3), and Ibrahim Atwah Awad. 2nd ed. Mustafa al - Babi al - Halabi Press, 

Egypt, 1975. 

19. Sharh al - Talkhis. Saad al - Din al - Taftazani (d. 792 AH). Isa al - Babi al - 

Halabi Press, Egypt, n. d. 

20. Sharh Uqud al - Juman fi al - Maani wa al - Bayan. Jalal al - Din al - Suyuti 

(d. 911 AH). Edited by Ibrahim Muhammad al - Hamadani and Amin Luqman al - 

Habbar. 1st ed. Dar al - Kutub al - Ilmiyyah, Beirut, 2011. 

21. Sharh al - Mufassal. Abu al - Baqa Yaish ibn Ali ibn Yaish (d. 643 AH). 

Maktabat al - Mutanabbi, Cairo, n. d. 



101

ԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢ�Ķ΃ʓЬ�˒΃ǘ�тЫƼȦ΄ó�Ƕķʰ��ǵ�Щ�Ըó

22. Al - Sahibi fi Fiqh al - Lugha wa Sunan al - Arab fi Kalamaha. Abu al - Husayn 

Ahmad ibn Faris al - Qazwini al - Razi (d. 395 AH). Al - Muayyad Press, Cairo, 

1910. 

23. Sahih al - Bukhari. Muhammad ibn Ismail al - Bukhari (d. 256 AH). Edited 

by Muhammad Zuhayr ibn Nasir al - Nasir. 2nd ed. Dar Tawq al - Najah, 1422 AH. 

24. Al - Surah al - Bayaniyyah fi al - Hadith al - Nabawi al - Sharif. Falih Ahmad 

al - Hamadani. 1st ed. Muassasat al - Warraq, Amman, 2000. 

25. Al - Surah al - Majaziyyah fi Shir al - Mutanabbi (Doctoral Dissertation). Jalil 

Rashid Falih. University of Baghdad, 1985. 

26. Arus al - Afrah fi Sharh Talkhis al - Miftah. Baha al - Din al - Subki (d. 773 

AH). Edited by Abd al - Hamid al - Hindawi. 1st ed. Al - Maktabah al - Asriyyah, 

Sidon–Beirut, 2003. 

27. Al - Umda fi Mahasin al - Shir wa Adabihi wa Naqdihi. Ibn Rashiq al - Qa-

yrawani (d. 463 AH). Edited by Muhammad Muhyi al - Din Abd al - Hamid. 3rd ed. 

Dar al - Kitab al - Arabi, Beirut, 1981. 

28. Al - Faqih al - Adib Prof. Dr. Khalid Rashid al - Jumaili: Siratuhu al - Shakh-

siyyah wa Atharuh al - Ilmiyyah. Walid al - Halbusi. 2022. 

29. Al - Kitab. Sibawayh (Amr ibn Uthman ibn Qanbar) (d. 180 AH). Edited by 

Abd al - Salam Muhammad Harun. Egyptian General Book Authority, Cairo, 1977. 

30. Majma Bahr al - Anwar fi Gharaib al - Tanzil wa Lataif al - Akhbar. Jamal 

al - Din Muhammad Tahir al - Fattani al - Hindi (d. 986 AH). 3rd ed. Ottoman En-

cyclopedia Press, 1967. 

31. Maani al - Nahw. Prof. Dr. Fadil Salih al - Samarrai. 1st ed. Dar al - Fikr, 

Amman, 2000. 

32. Al - Mujam al - Wafi fi Adawat al - Nahw al - Arabi. Dr. Ali Tawfiq al - Ha-

mad and Dr. Yusuf Jamil al - Zubai. 2nd ed. Dar al - Amal, Irbid, 1993. 

33. Maqayis al - Lugha. Ahmad ibn Faris (d. 395 AH). Edited by Abd al - Salam 



102

ԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢԢ 55�ǵǶʯ΄ó�rr�Ъʣ ԸhΣó�ЩôЬ ԹΣó�Җӆ΃̠�Җ΃ƟЬ

Muhammad Harun. Dar al - Fikr, Beirut, 1979. 

34. Al - Muqtafat min Azahir al - Tarf. Abu al - Hasan Ali ibn Musa ibn Said al - 

Maghribi al - Andalusi (d. 685 AH). Amal Company, Cairo, 1425 AH. 

35. Mawahib al - Fattah fi Sharh Talkhis al - Miftah. Ahmad ibn Muhammad ibn 

Yaqub al - Maghribi (d. 1148 AH). 2nd ed. Matbaat al - Saadah, Egypt, n. d.


