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 سيميائية اللون في شعر الكميت 

 أ.م.د. سكرة علي إبراهيم

 المستخلص 

علمًا يُعنى بدراسة الأنظمة الرمزية ودلالاتها، ويُعد اللون من أبرز هذه الأنظمة وأكثرهاا   تعُد السيميائية   

توغلًً في البنية الجمالية والدلالية للنصوص الشعرية. وقد حظي اللون في الشعر العربي باهتماام اااص، 

خياة تسُاهم فاي بناا  بوصفه أداة تعبيرية متعددة الدلالات، قادرة على حما  حاانات رمزياة ونفساية وتاري

وفي هذا السياق، تتجلى بائية الكميت بن زيد الأسدي كاننموج  حاعري     .الصورة الشعرية وتكثيف المعنى

ثري يمكن من الًله استكشاف الأبعاد السيميائية للوّن، إج يتجاوز اللون فيها حادود الوصاف الاساي إلاى 

قائدية والسياسية. وتكمن أهمية هذا النص فاي فضا ات رمزية متشابكة تعكس مواقف الشاعر الفكرية والع

ر الكميات عان ولائاه لب البيات، واساتثمر رمزياة  انتمائه لمرحلة حرجة من التاريخ الإسلًمي، حيث عباّ

ابتادأ البااث بمساتخلص يفسار كا   .الألوان في التعبير عن قضايا الهوية، والانتما  والرفض والاحتجاا 

مع مقدمة عنه  توضّح أهداف الباث ومنهجه وماااوره وأهميتاه   مبهمات الباث ويعطي صورة إيضاحية

مع حكر لك  من مد يد العون والمساعدة في كتابته حيث تناوب التمهيد نسب نشنة الكميت ونسبه ووفاته مع 

إدرا  ابرز قصائده ، حيث اكم  الباث مواضيعه مان االًب ثالًب مباحاث وضاح الأوب معااني الألاوان 

السيميائيات والرموز اللونية والتطور في توضيح دلالتها من معاني مختلفاة فاي حاين ودلالتها من تعريف  

تناوب المباث الثاني معاني الألوان ودلالتها من الًب عرض البعد العقدي والسياسي في توظياف الألاوان 

 والألاوان فااي التضامين العااالفي والتااريض السياسااي إضاافة الااى دلالات الألاوان فااي الشاعر العربااي، 

 واسترسالا الى المباث الثالث الفاظ الألوان ودلالتها النفسية إضافة للبعد الدلالي للون في بائية الكميت 

 : بائية الكميت، سيمائية اللون، الكميت بن زيد الاسدي الكلمات الافتتاحية

The semiotics of color in Al-Kumait's poetryAbstracted 

Prof. Dr. Sukra Ali Ibrahim 

   Semiotics Is A Science Concerned With The Study Of Symbolic Systems And 

Their Connotations, And Color Is One Of The Most Prominent And Most 

Invasive Of These Systems In The Aesthetic And Semantic Structure Of Poetic 

Texts. Color In Arabic Poetry Has Received Special Attention, As A Multi-

Semantic Expressive Tool, Capable Of Carrying Symbolic, Psychological And 

Historical Charges That Contribute To Building The Poetic Image And 

Intensifying Meaning.  In This Context, The Ba'iyya Of Al-Kumait Bin Zaid Al-

Asadi Is Manifested As A Rich Poetic Model Through Which The Semiotic 

Dimensions Of Color Can Be Explored, As Color Transcends The Limits Of 

Sensory Description Into Intertwined Symbolic Spaces That Reflect The Poet's 

Intellectual, Ideological And Political Positions. The Importance Of This Text 

Lies In Its Belonging To A Critical Stage In Islamic History, Where Al-Kumait 

Expressed His Loyalty To The Ahl Al-Bayt And Invested The Symbolism Of 

Colors In Expressing Issues Of Identity, Belonging, Rejection And Protest. 

OpeningWords: Al-Kumayt's Poem, The Semiotics of Color, Al-Kumayt ibn 

Zayd al-Asadi 

 المقدمة 

ا ، وساارإن حضور الألوان في الاياة الإنسانية أمر بالغ الأهمية، جلك أنها تضفي على الأحايا  جماالا    

ولنا أن نتصور العالم من حولنا مجردا من الألوان سيكون منظره بلً حك مثيارا للكبباة والملا ، دون هاذا 

الزام اللوني الذي يشك  المصدر الأوب للجماب، مما يبعث على البهجة والمتعة البصرية؛ لذلك لا نبالغ إجا 
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اتنا المعاصارة، وتاولات إلاى وسايلة إغارا  فقد لالت الألوان ك  مناحي حي  ، قلنا بنن الألوان فاكهة العين

وإثااارة وإلااى لوااة موحيااة تعباار عاان نفسااها بمااا تاملااه ماان رمااوز، وماادلولات تتباااين بااااتلًف الألااوان 

وتنثيراتها، وصار للون وظيفته في ك  الأصاعدة والمجاالات، فادالت الألاوان ماثلً عاالم الطاب النفساي، 

وعنادما رأ  الإنساان تعادد الألاوان فاي الطبيعاة،   ، عصايةواستخدمت لعلً  بعض الاالات النفسية المست

ذلك التنوع مسميات عادة فاي اللواة، لاذلك نجاد الألفااظ جات لوضع    متفاوتةوااتلًفها أو تقاربها بدرجات  

العلًقة باللون تات  مساحة واسعة في لوتنا العربية، إج نجاد عشارات الأساما  للتعبيار عان اللاون تختلاف 

ويمكان أن  ، وكنن هذه الألفااظ تاااوب أن تدكاد هاذا اللاون وتشابعه دلالياا  ، ن الواحدبااتلًف درجات اللو

فاالأبيض فاي  ، نرجع هذا الااتلًف والتنوع في مسميات اللون الواحاد إلاى الاقا  الادلالي الاذي يارد فياه

 .الإنسان قد يختلف عنه في الايوان

علما  اللوة والمعجميين الاذين لام يتركاوا فاي  وإجا حاولنا أن نجد تعريفا للون فلً مناص من العودة إلى   

فيهاا، إج يطالعناا ابان منظاور فاي  اً اللوة ما يمكن أن يفيد الدراسات اللووية والأدبية إلا وكان لجهودهم أثر

 ، ه فتلاونناولو ، ة كالساواد والامارةئالسان العرب في سياق حديثه عن مفردة اللاون، فيقاوب: اااللاون: هي

وفالًن متلاون:  .الناوع :الضروب. اللاون :ولون ك  حي  ما فص  بينه وبين غيره، والجمع ألون والألون

ك  حي  من النخ  سو   ، أي لا يثبت على الق واحد. واللون الدق ، وهو ضرب من النخ ؛ واحدتها لينة

والجماع لاين ولاون  ، ة، بالياا فقي  لينا لونهالواحدة  ، هي الألوان :وقي   ، واحدته لينة  ، العجوة فهو من اللين

وحبه الألوان بالتلوين وحبه ألوان الظلًم بعد المورب يكون أولا أصفر ثام يامار ثام يساود بتلاوين البسار 

 .(1ا((ولون البسر تلوينا إج بدا فيه أثر النضج .يصفر ويامر ويسود

التميياز باين الأحايا  التاي لاولا هاذا ويعتبر اللون ظاهرة من النور أو الإدراك البصري يمكّن المر  من   

اللون لكانت متطابقة. ولكونها إحد  الخصائص التي تمكننا مان تميياز الأحايا ، وتعاد الألاوان معناى مان 

تار  االًب  -الاقيقاة-معاني الاياة. وعليه، فإن قلنا إن الاقيقاة تتاداا  ماع الايااة كاان لناا أن نقاوب إنهاا

 الألوان المختلفة.

ا مباحاارًا علااى الإنسااان، إج يمكاان أن يثياار وياار  علمااا  الاان ا وانفعاليااً فس أن اللااون يمتلااك تاانثيرًا إدراكيااً

استجابات حعورية مختلفة، كالسكون أو الانزعا ، الفرح أو الاازن، الثقاة أو القلاق. وقاد أحاار إلاى جلاك 

اًا أن الألاوان ( في نظريته المعروفة با نظرية الألوان المضادة، موضاEwald Heringالعالم إيف والد ا

تدُرَك عبر نظام إدراكي ثنائي امثا : أزرقأأصافر، أحمرأأاضار(، وأن هاذا الإدراك متصا  بالادما  لا 

ر Max Lüscherبالعين فقط، كما ير  عالم النفس الألماني ماكس لوحار ا (، الاذي وضاع خااتباار لوحاَ

كن الكشاف مان االًب تفضايلًت الشاخص اللوني”، أن اللون يعدُّ أداة لقياس الاالة النفسية للفرد، حيث يم

 اللونية عن مشاعره، ومخاوفه، وميوله النفسية، ودرجة توتره أو ارتياحه.

ون لوة ااصّة تثير اهتمام الشعرا  بالألوان لإارا  قصائدهم لوحات فنيّّة تعتبر وسيلة مهمّة فاي لويودو ال

 (2ا .وق الشّعر والرّسم تصوير التجّربة في عالم الشعر وتصبح القصائد عملً إبداعيا ف

احتهر الكميت بابه لأه  البيت، وليس من الموالاة أن نقوب إن حبه للرسوب وأهله كان أقو  ما عرُِف من 

عوالف الشعرا  لذلك العهد، وهو في حبه هذا يمث  الروحانية أصدق تمثي ، وماا ظانكم برجا  يفناى فاي 

بيتاه فاي أيااما كاان مادح  حبه فناً  تنماي الدنيا في سبيله، أو تكاد، ويمضاي فيتوناى بااب الرساوب وأها 

ض الشاعر لوضب بني أمية، وبيدهم الاَوْب والطَّوْب، وماا كاان بناو أمياة بكاافرين حتاى  الرسوب فيها يعرِّ

يدجيهم مدح الرسوب، ولكنَّ السياسة كما أحرنا من قباُ  كانات تار  فاي مادح الرساوب تزكياة للهاحاميين، 

ح بننهم انتهبوا الخلًفة بوير حق، وهي في رأيه ميراب الرسوب لا يصالح لهاا إلا أهلاه  وكان الكميت يصرِّ

الأقربون ، وحواهد التاريخ تدلنا على أن الهاحميين كانوا فاي حاابا مان اليانس لا ياَرهَبهم فيهاا عادو، ولا 

 

ووووووووي  عووووووووو     ال ووووووووو ن ( 1) وووووووو      نووووووووو  ع نو ووووووووم   الن   و ووووووووحم لافمانيعحو ووووووووي ال الو وووووووويلهان  18الألوووووووووها  لنففيةو ووووووووم  و دحو ووووووووم الوا   كلحو
 .   351:   2015الج ي    النجلم ال لنحم   

  نيها    ر شيكر اللحيب   سويزف   فري ة   أطرلحم  ( 2)
  الش ر ال رب   الن يصر قراءة ف 

منيلحم الله  ل نففيه ف 
   17:   2017سح    ل بيس    - كاهراه  كلحم الآناب لاللغيت ل الا ه    مي  م محلال  لحيبس   ق  م ل حل ال
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يرجوهم صديق، وهذا يزيد في أقدار من تعصبوا لهم من الشعرا ، ولا سايما إجا لاحظناا أن الكميات كاان 

توجعاً يثير الدمع، وكان يان إلى مودتهم حنيناً هو أقباس من التصوف، وكانت له معهام  يتوجع لبني هاحم

 (1ا نوادر تفصح عن صدق سريرته أجم  إفصاح

إن دراسة سيميائية اللون في بائية الكميت تظُهر كيف تسُهم العناصر اللونية في توسيع المعناى، وتكاوين   

ت السياساية والعقائدياة ماع البُعاد الجماالي، مماا يمانح الانص عمقاًا حبكة رمزية معقدة تتداا  فيها الدلالا

تعبيرياً مركباً. وتكمن الإحكالية الرئيسة في هذه الدراسة في التساؤب: كيف استثمر الكميت بن زيد الألوان 

 بائية؟سيميائياً لتشييد بنية دلالية تتجاوز المباحر إلى الرمزي؟ وما لبيعة النسق الرمزي للوّن في هذه ال

ا     تهدف هذه الدراسة إلى تالي  البعد السيميائي للألوان في بائية الكميت بان زياد الأسادي، بوصافها نصاً

حعرياً سياسياً دالًا على مرحلة حرجة من التاريخ الإسلًمي. وتساعى إلاى الكشاف عان الوظاائف الدلالياة 

ب تتبع حضور الألوان في الانص الشاعري والجمالية والرمزية التي يدديها اللون في هذه القصيدة، من الً

وتالي  علًقاتها السياقية والدلالية. وتبُرز الدراسة كيف وظّف الكميت اللون كانداة اطابياة تعبيرياة تخادم 

موقفه السياسي وانتما ه المذهبي، توصلت الدراسة إلى أن اللون في بائية الكميت لم يكن عنصرًا زارفياً، 

 .ية ورؤ  عقدية تعبرّ عن صراع الهُوية والانتما ب  كان حاملًً لمواقف فكر

ويعتمد الباث على المنهج السيميائي الذي يُعنى بتالي  العلًمة داا  السياق الثقاافي والتااريخي، وتساتفيد 

لأنه الأقادر علاى  ، أيضًا من أدوات التالي  الأسلوبي لرصد أثر اللون على إيقاع النص وصورته الشعرية

كماا اناه يُعناى بتاليا  العلًماات والرماوز دااا   ، تفكيك العلًماة اللونياة وتاليلهاا دااا  نسايج الخطااب

النصوص الأدبية لفهم كيفية بنا  المعناى، و يُعتبار هاذا المانهج مناساباً لدراساة الرماوز اللونياة فاي بائياة 

والمعاني المساتترة التاي تاملهاا الألاوان فاي الساياق الكميت، لأنه يُمكّن من الكشف عن الدلالات العميقة  

كما يُستفاد من المنهج الأسلوبي في تالي  الجوانب الجمالية واللووية للنص، مماا يُساهم فاي فهام   ، الشعري

   .كيفية استخدام الكميت للألوان كندوات فنية تعُزز من تنثير القصيدة

 التي تدديها الألوان في بائية الكميت؟وهنا تبرز مااور تتسائ  عن الوظيفة السيميائية  

 وإلى أيّ حدّا يسهم اللون في تشكي  الرؤية الفكرية والشعرية في النص؟

 :تكمن أهمية الباث في كونهو

 .الرمزية يعالج نصًا حعرياً تراثياً زاارًا بالدلالات • 

 .يسهم في فتح أفق جديد لقرا ة حعر الكميت من زاوية سيميائية • 

 .يدمج بين التالي  الأدبي والدلالة الرمزية، مما يثري الدراسات النصية • 

 :التي تم اعتمادها في هذه الدراسة الدراسات السابقةاهم 

 .2018رسالة: خالرمز اللوني في الشعر الأموي”، جامعة الموص ،   •

 .2016ألروحة: خالبنية السيميائية في الشعر السياسي الأموي”، جامعة الجزائر،   •

 .2010تاب: خالسيميائيات: المفاهيم الأساسية”، أحمد يوسف، دار الاوار، ك •

لون المنتج على مد  استجابة المستهلك للجماليات البصرية دراساة ميدانياة علاى المساتهلك   تنثير •

المجلاة العربياة  ، سعد بن علاي باادغيو ورزان بنات اساعد العصالًني  :في بيئة المملكة العربية السعودية

  2020  ، للإدارة

 ، اليف مامود اليف الجبوري ، جمالية اللون في تصميم الإعلًن التجاري •

ادراسة ظاهراتية في الشاعر الجااهلي( جالًب   الأدبي  الإبداعللاق اللوني في    التنثيريةالظاهراتية   •

 .2025 ، العدد الأوب  ، المجلد العاحر ، جامعة الفيوم  ، سياقات اللوة والدراسات البيئية  ، مرامي

ساويزف  ، ي دياوان بادر حااكر السايابجمالية اللون ودلالاته في الشعر العربي المعاصر قرا ة ف •

 .2017  ، جامعة جيلًلي ليابس  ، الاديث والمعاصر الأدبيألروحة دكتوراه في مشروع النقد   ، فريدة

 

  افنب ال رب     بيرك   زك     ؤسلم ه  ال    1)
 .   64:   2022( الن ائح ال بويم ف 



 

521 

 

 .فله الامد أولاً وآارًا ، واتاما فإني أحكر الله تعالى على فضله حيث أتاح لي إنجاز هذا العم 

، ااالًب هاذه الفتاارة، وارفاادي بالمصااادر المهمااة ثام أحااكر أولئاك الأايااار الااذين مادوا لااي يادَ المساااعدة

  .الى نتائج قيمة  وأوصلتنيالباث   أتمتوالملًحظات القيمة التي 

  :تمهيد

ها( من أبرز حعرا  العصر الأموي الذين وظّفاوا الكلماة الشاعرية 126يُعدّ الكميت بن زيد الأسدي ات     

ر عان رؤيتاه الفكرياة  في ادمة العقيادة والموقاف السياساي، حتاى غادا حاعره وثيقاة لووياة تاريخياة تعباّ

الدفاع عنهم، والتي أللاق والوجدانية، اصوصًا في باقياته، وهي القصائد التي الدها في مدح أه  البيت و

 عليها بعض الدارسين اسم خالهاحميات”. 

تميز حعر الكميت بكثافة الدلالة، وغنى الصورة الشعرية، وعمق الرمزية، وكان اللون مان باين العناصار 

البارزة التي كوّنت بنُية هذه الصور، ولا سيما اللون الساماوي وماا ياما  مان دلالات عرفانياة وتاريخياة 

 .ونفسية

 والوفاة  النسب والنشأة :أولا

ها، في نفس السنة التي وقعت فيها واقعة كربلً . ينتماي  60وُلد الكميت بن زيد الأسدي في الكوفة عام    

علاوم الفقاه والااديث فيهاا تلقاى وإلى قبيلة بني أسد، ويتص  نسبه بمضر بن نزار. نشان فاي بيئاة علمياة، 

الاسين بن علي رضي الله عنهماا، والأنساب، وعم  معلمًا في مسجد الكوفة، وهو خولد بالكوفة أيام مقت   

 (1اوبها تلقى حيئاً من علوم الفقه والاديث والأنساب، وأصبح بعد جلك معلّماً يعلّم الصبيان في مسجدها. 

ر عان جلاك مان االًب قصاائده     كان الكميت من أوائ  الشعرا  الذين جاهروا بولائهم لأه  البيات، وعباّ

ت فضائ  بني هاحم، وواقعة كربلً ، وانتقدت الاكام الأماوي. تعُتبار المعروفة با”الهاحميات”، التي تناول

م، استشهاد الإمام الاسين اعليه السالًم(، ثهذه القصائد من أبرز أعماله الشعرية، وقد تناولت واقعة غدير 

  (2اوالقضايا المتعلقة بالاكم الأموي وتداعياته.

لُعن بسيوف جنود الوالي الأموي يوسف بن عمر الثقفي، ها، بعد أن  126توفي الكميت في الكوفة عام    

، وااتلفات بسبب ولائه لأها  البيات. دفُان فاي منطقاة مكاران، حاماب مديناة العماارة، بنااً  علاى وصايته

  المصادر في جلك:

هكاذا  ، هاا 126• المصدر الأوب: ويكي حيعة، حيث ورد: مات الكميت في الًفة مروان بن مامد سانة  

 :، فننشده قولاه فياهزيد بن عليّ  دا  عليه الكميت وقد مدحه بعد قتله يوسف بن عمر لما قدم  يرو  مقتله:

نْ " مْ تكَااااااااااااااااااُ رَاحَ وَلااااااااااااااااااَ ي البااااااااااااااااااَ مْ تمَْشااااااااااااااااااِ تُ لَهااااااااااااااااااُ  اَرَجااااااااااااااااااْ

تاَ ُ  الأبياات قااب: والجناد قياام علاى رأس يوساف بان عمار، وهام يمانياة،  ."المُضَبَّبُ   كَمَنْ حِصْنُهُ فيِهِ الرَّ

فتعصّبوا لخالد، فوضعوا جباب سيوفهم في بطن الكميت، فوجئاوه ا أي: ضاربوه ا بهاا، أتنشاد الأميار ولام 

وت تستنمره! فلم يزب الدمّ ]ينزف منه[ حتى مات،عن المستهّ  بن الكميت أنّه قاب: حضارت أباي عناد الما

، اللهام آب ماماد، اللهام آب ماماد ثلًثااً آب ماماد وهو يجود بنفساه، ثام أفااق ففاتح عينياه، ثام قااب: اللهامّ 

اندق يخر  فياه الماوتى  الكوفة أنه يافر بظهر الروايات يلابنه قائلًً: يا بنيّ، إنّه بلوني ف الكميت أوصى

من قبورهم وينبشون منها، فياوّلون إلى قبور غير قبورهم، فلً تدفنيّ في الظهر، ولكن إجا متّ فامض بي 

 

  شووووووو ر السنحوووووووس عووووووول زيووووووو  الأسووووووو    اللووووووويع    عبووووووويس عبحووووووو    جلوووووووم اهووووووول البحوووووووس علووووووو ة  اللووووووولا 1)
  ( الصوووووووهر الا حوووووووم ف 
   /https://abu.edu.iq/ar/research/articles/  2015   4ال  ن  

  شووووووو ر السنحوووووووس عووووووول زيووووووو  الأسووووووو    عبحووووووو   شوووووووحنيء   نووووووو   رسووووووويلم  يملووووووواو    مي  وووووووم 2)
( ي ظوووووور : لال قوووووووه  ال فلحوووووووم ف 

ووووووووويت   ووو وووووووووم للب و ووو دحو وووووووووم الوا ووو ووووووووو ان  كلحو ووو وووووووووس: 2002 غو ووو ووووووووول البحو ووو وووووووووه لأهو ووو ووووووووو ره للفئو ووو ووووووووول نففت شو ووو ووووووووو  ي لحو ووو ووووووووولا يو ووو     27   ححو
ry/https://www.alukah.net/libra  

https://ar.wikishia.net/w/index.php?title=%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%85%D8%B1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikishia.net/view/%D8%B2%D9%8A%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%87%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikishia.net/view/%D8%A7%D9%84%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
https://abu.edu.iq/ar/research/articles/
https://www.alukah.net/library/
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ن في جلك الموضع، وكان أوب من دفن فيه هي مقبرة بناي أساد إلى موضع يقاب له مكران، فادفنيّ فيه. فدف

 1إلى الساعة

استجاب الله دعا  الإمام زين العابدين اع( للكميت، في أن يكون موته ميتة الشاهدا ، اج • المصدر الثاني:  

بان تمنى له أن يستشهد ونالها بالفع  في زمن الًفة بني مروان، وكاان مقتلاه بتادبير مان الاوالي يوساف 

عمر الثقفي، الذي كان عدوا لب البيت اع( آنذاك، ب  إنه عمد إلى تتبع مابيهم وتصفيتهم، وقد تااذر مناه 

الكميت كثيرا، ولكن وصلت أحعاره إلى الاوالي، وليتقاي حاره جاا  الكميات لاه، لكان الأمار لام يجادِ نفعاا 

لاوالي، وكاذلك ولاؤه لبناي هاحام لم تكن أحواب الكميت اافياة علاى هاذا ا  :وووفقا لاديث الاميداوي فإنه

وعداؤه لأمية، فنضمر الوالي مسبقا نية التخلص من هذا الشاعر الأسدي المعارض للسلطة، وكان الجناود 

القائمون على رأس الوالي قد وضعوا سيوفهم في بطن الكميت، وأبقروهاا وبقايَّ ينازف الادم حتاى ماات ، 

ها وهو مخلص في عقيدته، ولام يانسَ أبادا أن ياذكر 126استشهد الكميت سنة   :ويمضي الاميداوي بالقوب

بني هاحم، حتى في لاظات حياته الأايرة، وباساب الرواياات فاإن الشااعر أوصاى ولاده المساته  أن لا 

يدفنه في وقت الظهيرة، لأنه كان هناك من يقوم بإارا  الموتى ونقلهم إلى قبور أار ، إج حادب الكميات 

إلى موضع يقاب له: مكران" فادفني فيه، ثم توجه ابنه المسته  حاملً جثمان   إجا مت فامضِ بي  :ولده قائلً

والده المضر  بالدما  من باب قصر الااكم الأموي يايط به أبنا  عمومته ومابوه، وهم باكون لفقد رماز 

(، من بني أسد، واللسان المدافع عن آب مامد اص(، والمكرم بدعوات الأئمة والملقب بشاعر آب البيت اع

وقد سار المسته  وعمومته، وهم ياملون نعاو الكميات، ومتاوجهين إلاى منطقاة تعارف باا مكاران التاي 

أوصى أن يدفنوه بها، فوصلوها وانتقى المسته  ربوة عالية قريبة من نهر دجلة، لا تبعاد كثيارا عان مادن 

، ليساتدب النااس علاى اواسط( العامرة، فافر في وسطها وحق لأبيه قبرا، وواراه الثار  وبناى فوقاه بناا 

 (2ا.  مرقد الكميت المعروف بشاعر آب البيت اع(

 قصائده  أبرزمن  :ثانيا

ألَا هَْ  عَمَّ فيِ رَأيِْهِ مُتنَمَِّ ُ  :القصيدة اللامية. 1
 (3ا 

تعُدّ هذه القصيدة مان أبارز الهاحاميات التاي عباّر فيهاا الكميات عان ولائاه لأها  البيات، منتقاداً الاكام    

  (4اتتميز بنسلوبها البلًغي العالي وتوظيفها للرموز الدينية والسياسية.  ، الأموي

 ومنها قوله : 

     ُ  ( 5ا وه  مدبرٌ بعد الإسا ة مقب ُ       ألا ه  عم في رأيه متنمِّ

في هذه القصيدة، يُعبرّ الكميت عن حبه العميق لأه  البيت،   خمن لقلبا متيما مستهامِ”  :القصيدة الميمية.  2

قااب البوادادي فاي اازاناة حياث  مستخدمًا أساليب بلًغية متقدماة مثا  الانزيااح الادلالي والتكارار الفناي

الأدب( حكى صاعد مولى الكميت قاب: دالت مع الكميت على علي بن الاسين رضي الله عنه فقااب: إناي 

 :ثم أنشده قصيدته التي أولها والهقد مدحتك بما أرجو أن يكون لي وسيلة عند رسوب الله صلى الله عليه 

 ( 1ا  !من لقلب متيم مستهام * غير ما صبوة ولا أحلًم؟

 

  الأ ه  ( 1)
   أعه الارج  ع   عل ال لي   عل   ن  عل أحن  عل الة    النرلاب 

   الأصاةيب 
لت  نار إححيء    الأغيب    عو 

اث ال رب    ن.   ن.ت  مزء
   https://ar.wikishia.net/view  30:  17الوا

 
(1  ).html-https://alsabaah.iq/70835   
نيوووووووووووها  السنحوووووووووووس عوووووووووووول زيووووووووووو  الأسوووووووووووو    ي ق ووووووووووو  عبوووووووووووو  اللووووووووووولا    نوووووووووووو  هووووووووووويرل   نار الن وووووووووووويرف  القووووووووووويهرة  ال ب ووووووووووووم ( 3)

 209/ال ينحم
ووو4) ووو ووو وووووووووح ة النحنحو ووووووووو  : القصو ووووووووو  الأسو ووووووووول زيو وووووووووس عو ووووووووونحيت السنحو   هيشو

ووووووووولودحم ف  ووووووووونيت الأسو ووووووووور: لاللو ووووووووور   ( ي ظو ي   زكو ووووووووو  م أننهذمو
 . 20-1/   2019نا لم  البير  عب  القينر  مي  م قيص    رديح لرقلم  

نيوووووووووووها  السنحوووووووووووس عوووووووووووول زيووووووووووو  الأسوووووووووووو    ي ق ووووووووووو  عبوووووووووووو  اللووووووووووولا    نوووووووووووو  هووووووووووويرل   نار الن وووووووووووويرف  القووووووووووويهرة  ال ب ووووووووووووم ( 5)
 207/ال ينحم
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 خلربتُ وما حوقاً إلى البيض ألربُ” القصيدة البائية:. 3

تظُهر هذه القصيدة التزام الكميت السياسي والديني، حيث ينتقد فيها الظلم الأموي ويادعو إلاى نصارة أها  

  (2ا  -ومنها :  البيت

 

 ( 3ا الشَّيْبِ يلَْعبَُ وَلَا لَعِباً مِنيِّ وَجوُ  لَرِبْتُ وَمَا حَوْقاً إلِىَ البيِضِ ألَْرَبُ 

الكميت لا يندر  في إلار الدراسة الشكلية أو الجمالية فاسب، ب   ةيئائية اللون في بايميإن الباث في س   

هو استقصا  لنسق تعبيري حم  بعداً روحياً وميتافيزيقياً في سياق حعري يرتكز على الصراع باين الناور 

بماا فياه مان إحاارات إلاى  -والانهياار. ولأن اللاون الساماوي والظلمة، باين الااق والبالا ، باين الثباات 

ياضر بقوة في حعر الكميت، فإن تاليله يكشف عن الأبعاد النفسية   -الصفا ، والسمو، والقداسة، والخلود  

 .والفكرية والرمزية التي تشكّ  جوهر الرؤية الشعرية لديه

لم الطبيعة، وعالم الإنسان، وعالم العقيدة. ففي كثيار وقد ارتبط اللون في حعر الكميت بعوالم متعددّة: عا   

د ماا هاو  من نصوصه، لا ينتي اللون مجرّد وصف اارجي، با  هاو أداة تنويلياة ورؤياة تاااوب أن تجُساّ

اللون في هذا الساياق لا تعناي اللاون الأزرق بمعنااه الاساي   سيميائيةمطلق في صورة ماسوسة. كما أن  

فقط، ب  تمتد لتشم  ك  ما يمتّ إلى العاالم العلاوي بصالة، مان إحاارات إلاى الساما ، والناور، والضايا ، 

 .والطهر، وغيرها من المدلولات الرمزية

مثّ  بهاا الكميات بان زياد ومن هنا، تتنسس أهمية هذا الباث في كونه يسعى إلى الكشف عن الكيفية التي ت

اللون السماوي كجز  من رؤيته الشاملة للاياة، والوجود، والصراع العقائدي، مساتنداً إلاى تاليا  لواوي، 

 .ودلالي، وبلًغي لباقياته، مع قرا ة تتجاوز الظاهر إلى ما تختزنه الصور من عمق دلالي ورمزي

 

 المبحث الأول

 معاني الألوان ودلالاتها 

المانهج السايميائي فاي التعاالي ماع  عليهاا أللاقعقود الأايرة من القرن العشرين تااولات في ال  حدثت  

هذا ما أثار العديد من الإحكالات في كيفية جعا  الانص والخطاب الشعري الاديث على وجه الخصوص،  

لا  على مستو  التنوي  واستنطاق الانص بشاك   الأدبي بمقاربة واعية على مستو  الأدوات الإجرائية، أو

يفسد دلالة المعاني الاقيقية للبنى العميقة، ولهذا فإن التالي  السايميائي يساتوعب كا  هاذا ويضاعه ضامن 

انية ماانهج باااث نقاادي، ونظريااة علميااة تطاارح العديااد ماان  اسااتراتيجياته. لقااد أصاابات المقاربااات النصااّ

تو  التنظياار أو التصااورات والاارؤ  المنهجيااة والإجرائيااة فااي تناااوب الاانص العربااي الاااديث علااى مساا

 الممارسة التطبيقية، والتي لا يمكن الاستونا  عنها، ااصة أثنا  التالي .

اللون وتوظيفاتها التشكيلية والأدبية، وكانت النتيجة التي  دلالةلقد تعددت المااولات لدراسة العلًقة بين     

، بشنن القيمة ااصة وضع قاعدة  اكتشفها عالم النفس "ادوارد بلً" في أوائ  القرن العشرين، بنن لا يمكن

 .الجمالية للون بوجه عام

 

ووووووووزء  1 ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو    الجو
ووووووووووو   ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووووووووم الأ  و ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووووووووووو ير   ال لا و ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو   الغو

ووووووووووو ره ف  ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووووووووووس لشو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووو    10:  1السنحو
https://ar.libز ز.eshia.ir/70638/1/10?utm    

    جلوووووووم علوووووووه  اللغوووووووم 2)
   سووووووول يب 

  شووووووو ر السنحوووووووس عووووووول زيووووووو  الأسووووووو  :  قيردوووووووم ي اللحوووووووم   اللوووووووب ا
( لالآلحووووووويت ا ق يعحوووووووم ف 

وووووووو   ووو ووووووووه ل  و ووو ووووووووةح  حنو ووو ووووووووم الشو ووو ووووووووي  مي  و ووو ووووووووم لةناعةو ووو ووووووووبيح  -ال ردحو ووو ووووووووووو    صو ووووووووووو   ة    صو وووووووووووي      نو وووووووووووهان   ا  حلو الو
ووووووووي   ووو ووووووووم   لو ووو ووووووووووو ل    جلو ووووووووينحيت الو ووو وووووووووووهء للو    و

ووووووووم ف  ووو وووووووووووس: نراسو ووووووووووونحيت السنحو   هيشو
وووووووووووا لل ف  وووووووول الو ووو وووووووووووهنر  لحلو  ةو

 2023 130 –  119/ 1 راسيت الأكينينحم  مي  م   لي   ال  ن  لل
لت  ال ب وووووووم 3)    نار صوووووووينر عوووووووو 

ح لي ق ووووووو :   نووووووو  عووووووول ن حووووووول ال وووووووري   ( نيوووووووها  السنحوووووووس عووووووول زيووووووو  افسووووووو    منوووووووص لر 
 169/   2000افلل   
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وامتداداً لدأب النقاّد على استجلً  المااور الدلالية والجمالية للوّن في الخطاب الشعري، فإنّهم يوُفدون إلى 

والجمااب، هذه الواية مستخلصااتا مان أنسااقا معرفياةا متعاددّة، مثا  علام الانفس، والاجتمااع، والبلًغاة، 

 واللوة، والأنثروبولوجيا.

مان منظوماة علًقاات ياتا  الشااعر  إحاكاليتهاتنبثاق  (1ا (جاوب داوناياإن حعرية اللاون كماا أساماها    

مركزها باتااد التراب والطبيعة والعصار واللواة ويضااى صاعبا توياب مفااتيح بعينهاا لاساتجلً  حادود 

ارب الشاعرية وتناوع جاتالااصاة ماع  ، وفعاليات المااور الدلالية لجماليات اللاون فاي الخطااب الشاعري

 .جاههاتتوظيفات الشعرا  ا

قصائدهم لوحات فنية ووسايلة مهماة  لإارا ومن هنا يودو اللون لوة ااصة تثير اهتمام الشعرا  بالألوان 

 (2ا .فوق الشعر والرسم إبداعياعملً  همفي تصوير التجربة في عالم الشعر وتصبح قصائد

 السيميائيات اولا: تعريف

اأو علم العلًمات( هي دراسة الأنظماة الرمزياة والإحاارات التاي تسُاتخدم للتواصا  ونقا    السيميائيات   

المعاني. يُعتبر فرديناند دي سوسير من المدسسين لهذا العلم، حيث عرّف السيميولوجيا بننها خعلام يادرس 

تهاا فاي مختلاف السيميائية هي علم يادرس العلًماات والرماوز ودلالاو،  (3احياة العلًمات داا  المجتمع”

تعُناى السايميائية بتاليا  كيفياة إنتاا  المعااني وأنظمة التواص ، بماا فاي جلاك اللواة، الصاور، والألاوان. 

 (4اوتفسيرها من الًب العلًمات في سياقاتها الثقافية والاجتماعية.

 الرمزية اللونية: المفهوم والتطور :ثانيا

ه الاجساام وهاو ثاالأثر الاذي يادثاه الناور فاي العاين الاذي تبهو صفة الشي  وهيئته وهي حصيلة    اللون

مسماه ومظهره بالنسبة لويره واللون هو إحساس لاه حارول يعاود  ىالصفة التي تميز أي لون ونتعرف عل

بعضها لعوام  داالية في جسم الانسان وتركيب أجهزة الإحساس فيه وبعضها يعود الاي عواما  اارجياة 

للعين ولوب موجته وزاوية لونه وهو ناوع مان أناواع التواصا  الويار لفظاي   منها مقدار الضو  الواص 

ويختلف معني اللون بااتلًف الثقافة وللألوان دلالات في الفن فهي لوة تعبيريه يستطيع الفنان مان الًلهاا 

  والألوان لها سار وتنثير وتجذب الانتبااه وتثيار العالفاة وياتم عما،  إيصاب أفكاره ومشاعره واحاسيسه  

سيناريو لوني لأفلًم الرساوم لتادياد الألاوان ومصادر الضاو  والعالفاة والاالاة المزاجياة فاي المشااهد 

 .المتتالية  

ويلعب السطوع والتشبع دورا هاما في ضبط المزا  والاالة العامة للمشهد وتدثر قيمة اللون وتشابعه الاي 

  (5ا . ا  وكلما ق  أصبات اكثر حاوباكثافة ونقا  اللون وكلما زاد التشبع أصبات الألوان اكثر نق

 :كما في قوب الشاعر 

ً تَ ا                   وَ نَيْ ك فِ بُ يْ سَ  ونَ كُ يَ  نْ أَ  اادً حدَ   (1اورا صُ اْ مَ  ناً يَّاَ و مُ أَ  اا

 

(1( "  
  علوووو  الجنووووي  لال قوووو  الأنب   يJules Dony/Joel D. Downey( "مووووه  نالب 

ث ( هووووه  يحوووولا غوووورب   ف 
 
 وووو 

  ال  ووووويبPoetics of Colorعووووول  اةوووووه  وشووووو ريم اللوووووه   )
    ووووونل   وووووهث ي يللوووووس  ( ف 

الأنب   لالاووووو  
ووووووووول  ووووووووول  و ووووووووول ألائو ووووووووواه  و   عهصو

وووووووووه  نالب  ووووووووول مو وووووووووها عو يب نقلو
 
ووووووووو ووووووووو  ال او وووووووووي     و وووووووووم لالجنو وووووووووه  لال فلو وووووووووي   اللو وووووووووم عو ال لاقو
  ال ق  الجنيل  الغرب   

 اسا     ص لح "ش ريم الله " ف 
ووووووووول2) وووووووووي   الاو وووووووووهرة عو وووووووووم الصو ووووووووور: منيلحو ووووووووويت  ( ي ظو وووووووووم لل راسو ووووووووويت الجي  حو ووووووووو  النؤسلو ووووووووو    جو وووووووووهن عبحو ووووووووو ر  كلو ووووووووورح   لالشو التشو

 .   138/   2010لالنش    
وووووووويء  3) وووووووو ار البح و ووووووووم  الو ووووووووم: ال ينحو وووووووو   ال ب و ووووووووي الشو ووووووووي   سهسوووووووووو   فرني ينووووووووو  ن   نار إفريقحو ووووووووي  ال و وووووووو  الللو   علو

ات ف  (   ووووووووويصر 
 . 33/   1987النغرب 

ووووووووو  ن 4) وووووووووو   فرني ينو وووووووووي   سهسو وووووووووم ال و ووووووووو  اللغو   علو
ات ف  ووووووووويصر  ووووووووور:   و ووووووووو   ( ي ظو وووووووووي  للنشو ووووووووو    نار يودقو ووووووووولا  النلو ووووووووو  اللو    عبو

   35–33/  1985ال ب م: الألل  ال ار البح يء  النغرب   
وووووووووه  5) ووووووووويرة لالا و وووووووووم ف  ال نو وووووووووي الرقنحو وووووووووم   الار هلهمحو وووووووووه  النا ركو وووووووووحيت الرسو ووووووووونح  ش صو   يصو

وووووووووم ف  وووووووووم اللهنحو وووووووووم الر ةيو ( ال فلو
مي  وووووووم حلوووووووها     ووووووو  -لجنحلوووووووم كلحوووووووم الا وووووووه  ا   -لي ووووووو ييت ال  ووووووو صووووووو  ح  جريوووووووي   نووووووو       قلووووووو  الجرافحووووووو  

2021  /601   
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م   تطورت السيميائيةو    من الًب مساهمات العديد من العلما ، أبرزهم تشارلز ساندرز بيارس، الاذي قساّ

العلًمات إلى ثلًثاة أناواع: الأيقوناة، المدحار، والرماز. كماا سااهم رولان باارت فاي تطاوير السايميائية 

  (2االبنيوية، مركّزًا على تالي  النصوص الثقافية والإعلًمية

عمق العلًقة بين الرموز والعلًمات في تشكي  المعنى الأدبي والثقافي؛ فكما تام  الألوان   أبرزواأي انهم  

دلالاتها الخفية، تسعى السيميائية إلى كشف الطبقات الرمزية الكامنة ورا  النصاوص، فهاي دعاوة للتنما  

ر عان معناهاا في النصوص لا من ظاهرها المباحر، ب  من الًب ما تختزنه من رموز ودلالات افية تعباّ 

 .العميق

تسُتخدم السيميائية في تالي  النصوص الأدبية للكشف عن المعاني العميقة والرموز المستخدمة. يُعتبار و   

  (3االمنهج السيميائي أداة فعاّلة لفهم كيفية بنا  المعنى في النصوص من الًب العلًمات والرموز.

 معاني الألوان من مناحي مختلفة  :ثالثا

 اللون كعنصر جمالي في الشعر العربي القديم  -1

 ، في الشعر العربي القديم، يُعتبر اللون عنصرًا جمالياً يُستخدم لتشكي  الصور الشاعرية وإباراز المعااني   

فقد تنبه النقاد العرب القدما  إلى أهمية اللون ودرسوه تات مصطلح خالتدبيج”، حيث يُستخدم للتعبير عان 

  (4ا.نائية التي تسه  وصوب المعنى إلى المتلقيالقيم الرمزية والك

بنُيِ بنَاَنٌ مُخَضَّبُ  وَلَا يلَْهِنيِ داَرٌ وَلَا رَسْمُ مَنْزِبا    (5اوَلَا يتَطََرَّ

، إج يُاي  الخضااب إلاى اللاون اغالباًا «مُخَضَّب»هذا البيت دلالة لونية ضمنية تتجلىّ في لفظة    حظ اننلً

عنصرًا جمالياً منلوفاً في البيئة العربية القديمة، ارتبط بالزينة والإغرا . غيار أنّ الكميات الأحمر( بوصفه  

يعمد إلى نفي تنثير هذا اللون الجمالي في نفسه، فيبُرز من الًله ساموّ تجربتاه الشاعورية وانصارافه عان 

تثمر لتكثيف المعنى وإبرازه عبار اللذائذ الاسية. ومن منظور التدبيج، يتجلى اللون هنا أداة فنية إياائية تسُ

المقابلة بين جماب اللون وجدية الموقف، وهو ما يعكس وعي الشاعر بالقيمة الجمالياة للاون وقدرتاه علاى 

 .تشكي  الصورة الشعرية وتوجيه التلقي دون حاجة إلى التصريح المباحر

 (6انِ أمَْ مَرَّ أعَْضَبُ أمََرَّ سَلِيمُ الْقرَْ  وَلَا السَّانِاَاتِ الْباَرِحَاتِ عَشِيَّةً 

لا يذكر الكميت اللون صراحة في هذا البيت، غير أنّه يستثمر الصورة البصرية وماا تاملاه مان إيااا ات 

لونية كامنة؛ فااالساناات والبارحات( تاي  إلى مشاهد زمنية وبصرية ارتبطت في الاوعي العرباي القاديم 

تنفص  عن الإحساس بالضو  والظلمة وماا يتولاّد عنهماا مان بتقلبّ الطالع وتبدبّ الأحواب، وهي صور لا 

دلالات. ومن منظور التدبيج، يتجلاّى اللاون هناا بوصافه عنصارًا إياائياًا غيار مباحار، يُساهم فاي تشاكي  

الصورة الشعرية وتكثيف المعنى دون التصريح باللون جاته، وهو ما ينسجم مع رؤية النقاد العرب القادما  

 اة فنية تثُري المشهد الشعري وتعمّق أثره الجمالي في المتلقيللون باعتباره أد

 اللون كعلامة سيميائية في الشعر

 

 180( نيها  السنحس عل زي  الأس   1)
ووووووو   ال ب ووووووووم: 2) م : عبوووووووو  اللووووووولا  ع  بوووووووو  ال وووووووويل   نار يودقووووووووي  للنشو

( ي ظووووووور: ع وووووووويصر اللووووووووحن هلهمحي   وووووووويرت  رلف   النوووووووووا
 50–45/   1994ال ينحم  ال ار البح يء  النغرب   

ووووووووو  3) ووو ووووووووويهرة    و ووو ووووووووم: الألل  القو ووو ل   ال ب و ووووووووو  ووو ووووووووووول  نار الشو ووووووووولاح  ف و ووو ووووووووووويت الأنب    صو ووووووووو  ال لا و ووو وووووووور: علو ووو –60/  2000( ي ظو
65  . 

: نراسوووووووم أسووووووولودحم    نوووووووهن إعوووووووراهح   بشووووووو    4)   شووووووو ر   نووووووو  حلوووووووي   ة  ييسوووووووي  
 جلوووووووم   ”( ي ظووووووور: ليهوحووووووور اللوووووووه  ف 

 326/  2023  مي  م  غ ان   غ ان  ال را    74كلحم ال له  ا سلا حم  ال  ن  

( السنحوووس عوووول زيوووو  الأسوووو    نيووووها  السنحووووس عوووول زيوووو  الأسوووو    ي ق وووو  عبوووو  اللوووولا  هوووويرل   نار الن وووويرف  القوووويهرة  نل  5)
 .86–83ييريووووخ  ص 

 86-83(  .  ص 6)
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من المنظور السيميائي، يُعتبر اللون علًمة تام  دلالات متعددة تتجاوز المعنى الارفي، حيث يُستخدم     

 (1افي الشعر لتوصي  رسائ  ثقافية واجتماعية وسياسية

 ( 2ا وَلَا لَعِباً مِنيِّ وَجوُ الشَّيْبِ يلَْعبَُ  لَرِبْتُ وَمَا حَوْقاً إلِىَ الْبيِضِ ألَْرَبُ 

يوظّف الكميت اللون الأبيض هنا توظيفاً رمزياً، إج لا يدب على النسا  أو مظاهر اللهاو، الشاعر   أننلًحظ  

ومان منظاور سايميائي، يتجااوز  .ب  يتاوّب إلى علًمة على الصفا  والطهاارة والقيماة المعنوياة الساامية

عر عان اللاذة الظااهرة اللون دلالته الاسية ليعبرّ عن موقفا عقدي وأالًقاي واعا، يعكاس انصاراف الشاا

وتوجّهه ناو المعنى الأسمى والانتما  الفكري، مما يمنح اللون بعداً رمزياً يتجااوز الوصاف المباحار إلاى 

 .عمق الدلالة والواية

 اللون كأداة تعبيرية في الشعر العربي  -2

وتاُفاّز  يُستخدم اللاون فاي الشاعر العرباي كانداة تعبيرياة تضُافي علاى النصاوص الشاعرية عمقاًا عالفياًا

، كما يُعادّ فاي الوقات نفساه أداة رمزياة (3اعلى التفاع  مع القضايا السياسية والاجتماعيةالمتلقي  الجمهور  

ر عاان المشاااعر والأفكااار، ويُسااتثمر فااي تشااكي  الصااور الشااعرية للتعبياار عاان القضااايا الاجتماعيااة  تعُبااّ

 (4ا متكام .والسياسية من منظور جمالي وفكري 

ِ فيِمَا ناَبنَيِ أتَقَرََّ   إلِىَ النَّفرَِ الْبيِضِ الَّذِينَ بِاُبِّهِمْ   (5ا  بُ إلِىَ اللََّّ

توظيفاً جمالياً رمزياً، لا يراد باه اللاون الاسايّ فاساب، با  ماا ياملاه مان  يوظّف الكميت لفظة االبيض(

دلالات الصفا  والنقا  والشرف في الوعي العربي القديم. وهاذا اللاون، فاي إلاار التادبيج، ياددي وظيفاة 

الإيااا  لا التصاريح. فالبيااض هناا كناياة عان تصويرية تسهم في إبراز المعنى وتقريبه إلى المتلقي عبر  

السموّ القيمي والطهارة المعنوية، وقد اندمج في النسيج الشعري ليشاكّ  صاورة جهنياة تجماع باين الجمااب 

اللفظي والعمق الدلالي، وهو ما تنبّه له النقاد العرب حاين عادوّا اللاون أداة فنياة لتكثياف المعناى وتجميا  

 .الصورة

 المبحث الثاني 

 الألوان ودلالاتها  أبعاد

 البعد العقدي والسياسي في توظيف اللون :أولا

يُستخدم اللون فاي الشاعر العرباي لتجسايد البُعاد العقادي والسياساي، حياث يُعباّر عان المواقاف الدينياة    

والادما ، بينماا والسياسية من الًب دلالات لونية ماددة. فمثلًً، يُستخدم اللون الأحمر للتعبير عان الثاورة 

يُشير اللون الأاضار إلاى الأما  والايااة. هاذه الاساتخدامات تعُازز مان الرساائ  العقدياة والسياساية فاي 

   (6ا  -ومنه قوب الشاعر: النصوص الشعرية

وَمَا لِيَ إِلاَّ مَشْعبَُ الاَقِّ مَشْعبَُ  فَمَا لِيَ إِلاَّ آبَ أحَْمَدَ حِيعَةٌ 
 ( 7ا  

 

وو1) ووو ووو ووووووووو      نو   شووووووووو ر  صو
وووووووووه  ف  ووووووووحنحيئحم اللو وووووووور: لسو ووووووووول ”  الغنووووووووووير  ( ي ظو ووووووووم اعو وووووووووهكرا   مي  و وووووووونيء  عو وووووو  أسو ووو   سووووووووونحم لال  و
 .  26/   2021خل ل   يحيرت  الجزائر   

 169( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  2)
ووووووووووو يلا3) ووو ووووووووووورب   ال و ووو ووووووووووو ر ال و ووو   الشو

وووووووووووه  ف  ووو وووووووويت اللو ووو ووو وووووووور: يجلحو ووو ووو   قووووووووووووووويرلز   يمووووووووووووووو  فووووووووووووووويرس  لزارة ال قيفوووووووووووووووم  ال لحوووووووووووووووم  ”( ي ظو
 22/   2008ق ر 

  الشووووووو ر ال4)
ي( ي ظووووووور: لشووووووو ريم اللووووووووه  ف  ووووووو     جلوووووووم ال  نووووووووم ” ووووووورب   ال وووووووو يلا:  روووووووو   سووووووو ح   عوووووووو     نوووووووهن طوووووووه أننهذمو

 . 66/   2018لل راسيت الأنعحم لاللغويم   ؤسلم ك هز ال  نم للنش  لالاهزيووووص  الجزائر   
 170( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  5)
  الشووووووو ر ال وووووورب   القوووووو ي  6)

ي   ح -( ي ظوووووور: نفلووووووم اللووووووه  ف  لووووووول  خيلوووووو  صووووووربي    جلوووووووم شوووووو ر  لووووووول  عوووووول الهلحوووووو  أننهذموووووو 
   44/    2018نراسيت الب ة  مي  م الب ة  ال را    

 171( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  7)
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ا، فاإن البيات يساتبطن دلالتاه الرمزياة؛ إج يايا  إلاى الادم على الرغم من  وهنا   غياب اللاون الأحمار لفظاً

والتضاية والصراع العقدي من الًب إعالًن الانتماا  الااسام إلاى آب أحماد. ومان المنظاور السايميائي، 

ورا يُستعاض عن اللون الأحمر بوصفه رمز الفدا  والدم با الموقف العقائدي نفسه، فيتاوّب اللون من حضا

بصري إلى علًمة فكرية تعبرّ عن الاستعداد للتضاية في سبي  الاق. وهكاذا يوادو الانتماا  جاتاه معاادلًا 

 دلالياً للون الأحمر بما يامله من معنى النضاب والثبات.

 

  الألوان بين التضمين العاطفي والتحريض السياسي  :ثانيا

تسُتخدم الألوان في الشعر العربي للتعبير عن المشاعر والعوالف، وكذلك للتااريض السياساي. فماثلًً،    

يُستخدم اللون الأسود للتعبير عان الاازن والأساى، بينماا يُساتخدم اللاون الأحمار للتااريض علاى الثاورة 

ا وقاادرة علااى اسااهااوالتماارد،  ا عالفيااً تنهاض الوجاادان ذه الاسااتخدامات تكُسااب النصااوص الشااعرية عمقااً

 :الجمعي، وتاُفزّ المتلقي على التفاع  مع القضايا السياسية والاجتماعية، كما يظهر في قوب الشاعر

يْمِ غَيْرُ مُولََّبِ   وَنَاْنُ ضَرَبْناَ النَّاسَ حَتَّى تبَيََّنوُا  "  ( 1ا "بنِنََّا أبَُاةُ الضَّ

 

ففع    والإبا ؛  والشرف  للنقا   رمزًا  بوصفه  المعنوي  البياض  قوامها  ضمنية  لونيةا  بدلالةا  البيت  يوحي 

خالضرب” هنا ليس عنفاً حسّياً مجرداً، ب  علًمة على قوة الاق ووضوحه حتى خيتبينّوا”. ومن المنظور 

الو تستنهض  أالًقية  علًمة  إلى  المادي  الفع   من  المعنى  يتاوب  يودو السيميائي،  حيث  الجمعي،  جدان 

 :الكميت في ديوانه وقابالبياض رمزًا للكرامة والثبات السياسي والاجتماعي

مَاحَ بنِنَْفُسا   ( 2ا كِرَاما وَأبَْياَضُ الظُّباَ فيِناَ تشَُبُّ   نَسِيرُ إلِىَ الْمَوْتِ السِّ

، حيث يتاوّب البياض إلى  الظبا()أبياض  يوُظّف الكميت في هذا البيت اللون الأبيض ضمنياً عبر عبارة  

علًمة دلالية على النقا  والشجاعة والسموّ الأالًقي في مواجهة الموت. ومن المنظور السيميائي، يودو 

اللون هنا حاملًً لقيم الفدا  والبطولة الجماعية، لا مجرد وصفا حسيّا للسيوف، مما يعمّق الأثر الوجداني 

 .مما يعمّق البعد الرمزي والسياسي للوّن في الشعر العربي(3ا  ،  للقصيدة ويعزّز البعد السياسي والاجتماعي

  

 دلالات الألوان في الشعر العربي  :ثالثا

التاي  الدلالاةوحسب  وأفكارهمحسب ما يجوب في اوالرهم  مختلفةوظف الشعرا  العرب اللون بوظائف 

وقبيله وما تافر في جاكارتهم منهاا مان  بيئةيتعمدون في قصدها. فمنذ الجاهلية. والعرب يتااكون عن ك  

مان  الأحايا الشاعر ومجتمعه. فقد كان الناس فاي العصار الجااهلي يربطاون   ةقصائد حعريه حسب لبيع

يعتمادون علاى ماا ارافات بالطبيعة فيربطاون ماا حاولهم مان كاوارب ومصاائب و  أو  أساليرحولهم من  

والقاو  الخفياة وقاد غيارت  الأحايا ربط ما بين اللاون والعاالم مان حولاه وباين  الأوب والإنسانيسمعون  

ومان الشاعرا   آناذاكوالخرافة الكثير من العادات والتقاليد التي تم ربطها بالادين والتقالياد الساائدة   الألوان

حينهاا فاي أساسايا فراح بعضهم يساتلهم منهاا صاورا حاعريه وكاان للاون دورا   الطبيعةبهذه    تنثرواالذين  

مثا   أحاعارهمالشاعرا  فاي التاي وضاعها  الألاواناهم  أما ، الاستدلاب على الكثير من المعاني والمسميات

الشاعر ولكان لكا  واحاد مانهم   بوهي الوان معتمده فاي حقاو  والأاضر  والأصفر  والأسود  الأبيضاللون  

 

 181( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  1)
 157( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  2)
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  القاي 
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فكانوا يعتمادون علاى ماا يسامعون  ، التي تجعله قادرا على ترويض المعاني بطريقة مختلفة  الخاصةدلالته  

 (1ا .من أسالير اارقة

بعمق عن الوعي الجمالي والرمزي للون في الشعر العربي منذ الجاهلية، إج لام ر  ينلًحظ هنا كيف تم التعبّ

يكن اللون مجرد وصف حسي، ب  كان أداة فكرية ودلالية تعبرّ عن المعتقدات والأسالير والعوالف التي 

مزياة حكّلت وعي الإنسان العربي بعالمه. فالشاعر العربي القديم استثمر اللون لياوّب الطبيعاة إلاى لواة ر

ناًا للهوياة الشاعرية والثقافياة ، تعُبرّ عن الخوف، والفرح، والأم ، والمقدسّ، مما جع  اللاون عنصارًا مكوِّ

 :قاب الكميتو

يِْ  حِرْزُ الجَناَئعِِ   وَأسَْوَدُ يرُْاِي ليَْلَهُ فوَْقَ هَامِناَ 
 ( 2ا كَننََّ سَوَادَ اللَّ

الأسود بوصفه رمزًا للوموض والقوة، مستلهمًا دلالته من الطبيعة التي كانت مااور   اللون  يوُظّف الكميتف

يربط الشاعر بين اللون والأسطورة، إج يتاوب ساواد الليا  إلاى حماياة أو "حارز"، فحياة العرب الأوائ .  

 .مما يعكس أثر المعتقدات القديمة في تشكي  الصورة الشعرية ودلالاتها

بفكره عن لريق اللًوعي برمزية الأوائ  وبما سمعه من المجتمع الماايط باه علماا   اا وقد استدب العربي

وقد غيارت  ، أن الإنسان الأوب ربط بين الألون والعالم المدني من حوله، وربط بين الأحيا  والقو  الخفية

افاة حتى صارت جز ا مان هاذا التاراب وقاد ربطاوا باين اللاون والخر ، الألوان عادات الشعوب وتقاليدهم

فهاي  ، ، أما الألوان التي اعتمدوها الكثيار مان الشاعرا  فاي أحاعارهم(3اواللون والدين واللون والتقاليد ((  

ولك   ، الأبيض والأسود، والأحمر، والأصفر، والأاضر  :الألوان التي عدت أساسية في لوة العرب، وهي

أن يتاذوق معناى الألاوان مساتندا فاي  لون من هذه الألوان دلالته الخاصة عند الشاعر الذي تسعفه موهبته

 -كما في قوب الشاعر : جلك إلى ما اكتنزه في الذهن من تربية ااصة معينة قد يكون تلقاها

وَمَا لِيَ إِلاَّ مَشْعبَُ الاَقِّ مَشْعبَُ   فَمَا لِيَ سِوَ  آبِ أحَْمَدَ حِيعَةٌ 
 ( 4ا  

الثنائياة القيمياة لا الوصاف الاساي؛ إج يُعباّر الشااعر عان يام  هذا البيت دلالة رمزية عميقة تقوم علاى  

الاصطفاف مع خالاق” بوصفه قيمة مطلقة في مقاب  الضلًب والاناراف. ومن المنظور السيميائي، يااّ  

الاق هنا ماّ  اللون في أدا  الوظيفة الرمزية؛ فالانتما  إليه يوازي دلالة البياض في الوعي العربي القديم 

ا للنقا  والهداية، في حين يفُهم الضدّ ضامنياً بوصافه كادرًا وظلماة. وباذلك ينساجم البيات ماع بوصفه رمزً 

  .تصور العرب للألوان والعلًمات بوصفها أدوات للتعبير عن المعتقد والتجربة الدينية والاجتماعية

 الإباداعوبجعله قادرا علاى تارويض نفساه فاي  ، أن اتفاق الموهبة مع التربية ينمي الاالة الفنية لد  الفنان

فالشاعر يبدأ عمله معتمدا على الموهبة اعتمادا مباحرا ثام تاادب لدياه هازة حاعورية فيماا   ، والنقد والتلقي

تدريب جاتي ااص يصق  موهبته، ويفسح آفاق الخيااب لدياه، ويماده برحاباة جلك  عد  ي  ثم  -يتلقاه من تثقيف  

أي لا يضاعنا وجهاا  ، عنى آار، إن الشاعر لا يستخدم اللون اساتخداما مباحاراتخييلية لتشكي  الصور، وبم

وإنما هو يبتعث فينا اللون من الًب الرمز الصوير الذي يادب باه علياه، وهاو كلماة جات   ، لوجه أمام اللون

عدد مادد من المقالع الصوتية لا تام  أية اصيصة من اصائص اللون المذكور، وان كانت قادرة على 

أو تتلقاه العاين حاكلً منقوحاا فاي  ، الأجن في هذه الااب كلمة جات مقالع معينة ههذا اللون تتلقا  ، اضاراست

  (5ا.عندما تعود به من صورته المجردة إلى صورته الاسية المباحرة إلاحروف بذاتها لكنها لا تنفع  به 

وهو في جاته حااعر لأن الشااعر إنماا يخضاع  ، الشاعر هو مزيج من الفنان والموسيقي إنويمكن القوب     

 ، إلى إيقاع موسيقي معين، ويظهر وفق توتر الااب الشعورية ويستاضر الصور وفق الزارفاة الموسايقية

 ، ويلاون ويتخيا  بهماا  ، فهاو يرسام بالكلماات  ، قاموسه اللفظي المعبر عن الصورة التاي يرسامها  مستعملًً 
 

وووووووووم الآ 1) ووووووووواو  كلحو ووووووووويلم  يملو وووووووووز  رسو ووووووووو  ال ةيو وووووووووو    عبو ووووووووو   الن و وووووووووم الأن ل و ووووووووو ر ال بح و   شو
وووووووووحم ف  وووووووووم ال الو ووووووووور: ال فلو ناب ( ي ظو

 . 6/   2014لال له   مي  م الش   الألسط   
 117( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  2)
  ش ر ال بح م الأن ل     3)

 .   6( ال فلم ال الحم ف 
 164( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  4)
(5 /   ش ر ال بح م الأن ل  

 .   6( ي ظر: ال فلم ال الحم ف 
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؛ كي يرسم فاي جهناه أبعااد الصاورة عن لريق الكلمات ويااوب أن ينق  هذه الاالة الشعورية إلى المتلقي

  :كما في قوب الشاعر  الفنية التي يريد التعبير عنها

اَياَبُ لوََاحا أوَْ صُوَرُ المَداَمِعِ   ترََاَ تْ لِيَ الدُّنْيَا كَننََّ برُُوقَهَا 
 ( 1ا 

د يستاضر الكميت   الصورة البصرية للبرق والدمع، ليجع  من اللون والضو  أدوات تشكي  حاعري تجُساّ

التوتر بين الأم  والازن. الشاعر هناا يرسام بالكلماات كماا يرسام الفناان باالألوان، فاا"البرق" و"الادمع" 

لا  لأناهكون الشااعر "رساامًا بالكلماات"، لد يجست فهو ، يتاولان إلى لوحةا فنية مشاونة بالعالفة والإيقاع

يقدمّ اللون أو الصورة مباحرة، ب  يثُيرها في جهن المتلقي عبر رماوز حساية وإيقااع لواوي يخلاق صاورة 

يجمع بين الاس البصاري والإيقااع الموسايقي، يمانح اللواة لاقاة تشاكيلية تاُاوّب   فهو حينجهنية نابضة.  

 .المعنى إلى تجربة فنية كاملة

يد على فن الفنان فإنه يجع  المتلقي يتصور معالم الصاورة التاي يتفانن فاي زأي ي  ، ه بصريا سمعيانفكان  ف

ومن هنا كاان اللاون سامة أساساية فاي  ، ولكن على قدر ثقافته واللًعه وقدر اصوبة اياله  ، رسم أبعادها

من مدلولات متنوعاة الشعر لا يمكن أن يخلو منها ديوان حاعر توسع الشعرا  القدامى في جكر الألوان ض

 واساتخدمت لأكثار مان هادف ، وسلكت مجاالا واساعا ، فقد اتخذت المفردة اللونية أكثر من مسار  ، ومختلفة

 (2ا-كقوب الشاعر :

 (3ايرََ  الْجَوْرَ عَدْلًا أيَْنَ عَنْهُ تذَهَْبُ   فقَُْ  لِلَّذِي فيِ ظِّ ِ عَمْياََ  جَوْنَةا 

بوصفها علًمة  «عميا  جونة»يقوم هذا البيت على تقاب  رمزي بين العمى والهداية، حيث تسُتثمر مفردة  

دلالية تاي  إلى الالتباس والظلمة المعنوية، في مقاب  وعي الشاعر بالاق. ومن المنظور السيميائي، يااّ  

بوصفه كدرًا وضلًلًا، بينما يفُترض الناور هذا التقاب  ماّ  الدلالة اللونية الصرياة؛ إج يفُهم العمى ضمنياً 

ر عان القايم الدينياة  والهداية في موقف الشااعر، علاى نااو ينساجم ماع التصاور العرباي القاديم الاذي عباّ

 .والاجتماعية عبر علًمات رمزية تتجاوز الاسّ المباحر، ومنها اللون

حعر الجاهلية، فارتقى به إلى مساتو  وقد تجاوز الشاعر الكميت التوظيف الاسي المباحر للوّن الذي ميزّ 

ر عان مواقفاه  رمزي وفكري يعكس وعيه السياسي والعقدي، فودت الألوان في حعره علًمات دلالياة تعباّ

ومشاعره لا عن المشهد الخارجي فاسب. لم يعد اللون عنده انعكاسًا للضو  على الأحايا ، با  صاار أداة 

ن الًلها عن التاوّب الاجتماعي والسياسي في زمناه، ويظهار فكرية يستثير بها الوجدان الجمعي ويعبرّ م

 :جلك في قوله

 ( 4الِسَيْفِ بنَيِ أسََدا بيَاَضُ المَاَامِدِ   سَقيَْناَهُمُ كَنسَْ الاُتوُفِ وَإنَِّمَا 

 :وفي موضع آار يقوب

 ( 5ا وَقَدْ صَبَوتَْهُ الاَرْبُ لوَْناً أحََامِرَا  وَيوَْما كَننََّ اللَّيَْ  فيِهِ مُداَمُعِي 

يُاوّب الكميت اللون في هذين البيتين إلى رمز مازدو ؛ فالبيااض يادب علاى النقاا  والشارف والانتصاار، 

بينما الأحمر يرمز إلى التضايات والبطولة. وهكذا ينتق  الشعر مان المساتو  الارفاي فاي الجاهلياة إلاى 

موية، حيث أصبح اللون أداة للتعبير عان الانتماا  والفكار والموقاف، مماا يعكاس المستو  الرمزي في الأ

 ه.نضو  الاسّ الفني وتداا  التجربة البصرية بالوجدانية في حعر

أما في العصر الأموي، فقد حهدت الاياة تاوّلًا ملاوظًا من البساالة الصااراوية إلاى مظااهر الاضاارة 

التها وجذورها البدوية، فانعكس جلك التااوب علاى النتاا  الشاعري فاي والثقافة والمدنية، دون أن تفقد أص

موضوعاته ودلالاته ورموزه. وقد أسهمت الخلًفات السياساية والفكرياة التاي أعقبات نهاياة عهاد الخلفاا  

 

 191الأس  /  ( نيها  السنحس عل زي   1)
  الش ر  الص  يل   ه    نار ال صين  ن ش    2)

   12/   2003( ي ظر: ف يءات الله  ف 
   176( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  3)
 203( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  4)
 176( نيها  السنحس عل زي  الأس  /  5)



 

530 

 

الراحدين في إثرا  التجربة الشعرية وإكسابها أبعاداً رمزية جديدة. وفي هذا السياق، برزت قصيدة الكميت 

رت  (البائيةايد الأسدي المعروفة با بن ز بوصفها إحد  أبرز القصائد السياسية في الشاعر الأماوي، إج عباّ

بعمق عن ولا  الشاعر لأه  البيت عليهم السلًم، وتميزّت بتوظيفا رمزيّا ولاونيّا ماتقن يساتدعي التنما  

 .ويكشف عن وعي الكميت الفني والفكري

 الثالث المبحث 

 ودلالاتها النفسيةالفاظ الألوان 

 للألوانالدلالات النفسية  :أولا

أن للألوان القدرة علاى إحاداب تانثيرات نفسايه علاى الإنساان فاإن لاديها القادرة علاى الكشاف عان   كما   

ااا ات ااصاة، وفيماا يحخصيه الإنسان لما لك  منها من ارتبال بمقومات معينه ولما يملكه من دلالات وإ

 .يلي دلالات الألوان النفسية

والهدو  والراحة، أما الفاتح يعكس الثقاة والبارا ة  القائم هو الذي يدب على الخموب والكس   الأزرقلون  فال

الأصافر يارتبط باالتهيد للنشاال وأهام ، و  والشباب والأزرق العميق يدب على التميز والشعور بالمسادولية

اصائصه اللمعان والإحعاع والإثارة والانشراح ولأنه أاف من الأحمر فهو أمي  منه إلاى إثااره الانفعااب 

فنحاار  ، كثر الألوان كراهية وهو يرتبط بالمرض والسقم والجبن والوادر والخياناةوالأصفر المخضر من أ

 :الكميت بشعره عن هذا اللون وقاب 

تْ لَهَا الشُّهُبُ   تضَُوعُ رِياَحُ المَجْدِ مِنْ كُّ ِ ناَحِيَةا   (1اكَننََّ جرَُ  الأفَْقِ اصْفرََّ

وتنثيرهم البعيد، حتى كنن السما  تومض إحراقاً فرحًا بهم، في هذا البيت يصوّر الكميت انتشار مجد قومه 

وتشعّ الشهب في الأفق بلونا أصفر لامع من حدةّ البهاا . اللاون هناا لايس وصافاً ماديّاًا فاساب، با  رمازٌ 

يارتبط اللاون الأصافر فاي هاذا ، فللايوية والنشال والانبعاب، فهو لون النور واليقظاة والهيجاان الاداالي

لضيا  والانفعاب الإيجابي والإحراق المبهج، وهو ما يتناغم مع المعنى العام للبيت الاذي ياتفاي السياق با ا

كما يضي  اللاون الأصافر الأفاق فاي لاظاة الفجار، ، وبالعظمة والمجد والنور المنبعث من القيم البطولية

 .يضي  المجد سما  الأمة في حعر الكميت

بان زياد الأسادي مان قصاائده الهاحامية، وقاد أتاى فاي ساياق ضمن حعر الكميت  هذا البيت  ورد    كما وقد

يُشير البيت إلى أنه إجا نبت أو ظهر حي  من نس  بني هاحم على أرضا والتي   التاميد والمدح لبني هاحم، 

تشُبَّه بالاالة الساابية اممطر، اصب(، فإن الأرض لا تاُرَم بالنبت ولا يخدع البارق اأي لا يارمس، ولا 

 (2ا الكاجبة.لخادع(: أي أن أرضهم مباركة، فلً اوف من الجفاف ولا من الوعود يكون كالبرق ا

يرمز إلى العالفاة والرغباة البدائياة والنشاال الجنساي وكا  أناواع الشاهوة ويشاير اللاون   فانه  أما الأحمر

الفاتح فيادب علاى الطهاور وعادم النطاق كماا يادب علاى   أماالوامق منه إلى الانبسالية والنشال والطموح  

 -كما في قوب الشاعر :  الايوية والشباب

 (3ايَولي على الأفُْقِ أحمراجرتْ من دَما  وسالتْ دماؤُهمُ كننَّ جداولًا 

في هذا البيت يستاضر الكميات مشاهداً بطولياًا توماره الادما  الامارا ، رمازًا للفادا  والعالفاة الجياحاة ف

والتضاية في سبي  المبدأ. اللون الأحمر هنا لا يدب على العنف فاسب، ب  يعبر عن حرارة الإيمان وقاوة 

موح الذي لا يخمد، في انسجام مع رمزية الأحمر فاي الدلالاة علاى الوجدان، فهو لون الاياة المتدفقة والط

 الانفعاب والايوية والعزيمة.

 

 182( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  1)
ووووووووو   ( الجنوووووووووووووي  2) ووو وووووووووا ل   ةو ووو ووووووووو   ل نو ووو وووووووووحلا قيسو ووو وووووووووين   لو ووو ووووووووو فل   ة و ووو وووووووووو  الو ووو ووووووووولا  الا و ووو ووووووووول خو ووو ووووووووورب    و ووو ووووووووو ر ال و ووو   الشو

  ف 
وووووووووهب  ووو اللو

 . 36/ 2011 9(  جلم مي  م ةزان ا سلا حم  الل م ال يل م  ال  ن ۲۰۱۱)
 49( ي ظر: نيها  السنحس عل زي  الأس   / 3)
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يرتبط بمعاني الدفاع والماافظة على النفس فهو يرمز إلى السالبية أقارب مناه إلاى فانه   الأاضراما اللون  

 -فيقوب : للشبان الأغرار الاافلةالإيجابية ويمث  التجديد والنمو والأيام 

ي لَهُمْ كُ َّ مُشْرِقا  دُ لِي وُدِّ نَدَ  الصُّبْحِ فيِ الأغَْصَانِ وَالطَّ ُّ ينَْضُبُ   يُجَدِّ
 ( 1ا

الكمياات صااورة الصااباح ونااد  الأغصااان والطااّ ، وهااي مشاااهد تااُوحِي بالاياااة والتجااددّ يستاضاار هنااا 

والصفا . فارتباله المتكرر بنه  البيت عليهم السلًم يُجاددّ فاي نفساه النقاا  والنماا  الروحاي كماا تتجاددّ 

ة، كماا أناه الطبيعة بطلوع الشمس، فتتجسّد دلالة اللون الأاضر من حيث التجديد والنماو واساتمرار الاياا

يرمز ضمنياً إلى الدفاع عن المبدأ النبي  والماافظة على القيم الأصيلة، وهي معانا قريبة مما أحارت إلياه 

 .في الجانب النفسي والرمزي للوّن الأاضر

 :الأسود فيرمز للازن والألم والموت كما أنه رمز الخوف من المجهوب والمي  الى التكتم فقاب اللون أما   

 (2ا أصاحَ غرُاب أم تعرض ثعلب       ولا أنا ممن يزجر الطير همه     

 (3ا "ظَلَمَاُ  أمَْرِ نُجُومُها غوامض لا يَسْرِي بِهَا النَّاسُ أفََ  ُ إجا اسْتاَْنكَتْ "

في فهم الأمور الوامضة والمعقدة، حيث يصفها بننها ظلمة لا يستطيع النااس   هنا إحارة الشاعر الى حيرته

 (4االسير فيها بوضوح.

عبان بصاوت الواراب ولا بظهاور في البيت الأوب يرفض الكميت الاتكاب على الطيارة والخرافاة، فهاو لا ي

الثعلب، إج ير  أن تلك المعتقدات الجاهلياة لا تكشاف لاه لرياق الاقيقاة. أماا فاي البيات الثااني، فيصاف 

الايرة والضياع اللذين يكتنفان المواقف المعقدة كا"ظلُما " لا يهتدي فيها أحاد، فتوادو النجاوم غامضاة لا 

 للاازن والضاياع والوماوض، كماا أناه يعكاس حالاة الكبات تنير درب السائرين، فاللون الأسود هنا رمازٌ 

يااوّب ا فهناا والخوف من المجهاوب، فاا"الظلما " تمثا  العتماة الفكرياة والمعنوياة التاي تاجاب البصيرةا

ر عان الاضاطراب الاداالي وكبباة الواقاع السياساي والفكاري فاي  الكميت السواد إلى صاورة رمزياة تعباّ

الأسود مع مشاعر القلق والخوف، ويودو تعبيرًا عن معاناة الشاعر من العجاز عصره، حيث يتقالع اللون  

 .أمام واقعا مضطربا لا يرُ  فيه النور

هُ  نْ يزَْجُرُ الطَّيْرَ هَمُّ ضَ ثعَْلبَُ   وَلا أنَاَ مِمَّ  ( 5ا أصََاحَ غرَُابٌ أمَْ تعَرََّ

ون كا  صاوت أو حركاة عاابرة علاى أنه ليس ممن يهتمون بصوائر الأمور ويفساريرمز الشاعر هنا الى 

فهو لا يلتفت إلى زجر الطياور ولا ياربط باين أصاوات الواراب أو تعارض الثعلاب وباين  .أنها نذير حدم

الالوان من الًب بقطة الوراب اج ان لونه الاسود الثابت يدب على الشدم والازن اما وهنا تظهر    (6امصير

الاذي يجماع باين البايج والاحمار الفااتح وهناا تضاح اهمياة اللاون لون الثعلب فهو يمي  الى اللون الباهت  

 الاسود في المذهب الشيعي اجن انه استخدم للدلالة على الازن .

 اللون الأحمر: رمز الشجاعة والقوة

 

 184( نيها  السنحس عل زي  الأس    /  1)
 450 / (  نيها  السنحس عل زي  الأس     2)
ووووووووو ي   :( نيووووووووووووووووها 3) ووو ووو ووووووووو    ليقو ووو ووو ووووووووو  الأسو ووو ووو ووووووووول زيو ووو ووو وووووووووس عو ووو ووو نحو

ي
وووووووووي ر الس ووو ووو ووووووووو ان  :شو ووو ووو ه    غو

 
ووووووووول ووو ووو وووووووووم  :ن. نالن سو ووو ووو وووووووووم الأن لس/  ب و ووو ووو  رابو

   214   الجزء الأل  /  1969ال  ني    
ووووووووووم  ( ي ظوووووووووووووور4) ووو ووووووووووو  البلاغو ووو ح نةو وووووووويعل أب    ر  ووو ووو ووووووووووورلف  و ووو   الن و

ووووووووووي   ووو ووووووووووول ال لو ووو وووووووو  عو ووو ووو وووووووووول   نو ووو وووووووووووم   عو ووو وووووووووول هبو ووو وووووووو  عو ووو ووو وووووووو  ال نحو ووو ووو عبو
وووووووووزء ووو ووو ل   الجو

وووووووووووا  ووو ووو ووووووووو  الن و ووو ووو ووووووووووية:  ١٩ :ال  يو ووو ووو وووووووووو :  ينر صوووووووووووووووو ٦٥٦الهفو ووو ووو وووووووووي   ي ق و ووو ووو وووووووووو  ال و ووو ووو ووووووووونحم و القلو ووو ووو وووووووووو يلا اللو ووو ووو ال و
 . 375  ن  أعه الا ل إعراهح  / 

نحس عل زي  الأس   /   :( نيها 5)
ي
 217شي ر الس

ووووووووووم  ( ي ظوووووووووووووور6) ووو ووووووووووو  البلاغو ووو ح نةو وووووووويعل أب    ر  ووو ووو ووووووووووورلف  و ووو   الن و
ووووووووووي   ووو ووووووووووول ال لو ووو وووووووو  عو ووو ووو وووووووووول   نو ووو وووووووووووم   عو ووو وووووووووول هبو ووو وووووووو  عو ووو ووو وووووووو  ال نحو ووو ووو عبو

وووووووووزء ووو ووو ل   الجو
وووووووووووا  ووو ووو ووووووووو  الن و ووو ووو ووووووووووية:  ١٩ :ال  يو ووو ووو وووووووووو :   صووووووووووووووووينر ٦٥٦الهفو ووو ووو وووووووووي   ي ق و ووو ووو وووووووووو  ال و ووو ووو ووووووووونحم و القلو ووو ووو وووووووووو يلا اللو ووو ووو ال و

 . 375  ن  أعه الا ل إعراهح  / 
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يُعبرّ اللون الأحمر في الشعر العربي القديم عان الشاجاعة والقاوة. وقاد اساتخدمه الشاعرا  للتعبيار عان    

والألوان كويرها من العناصر تكشاف لناا جواناب مختلفاة مان  ، ا ، مما يعكس دلالته القويةالاروب والدم

 :هذه الأسالير

 ( 1ا وَقَدْ صَبَوتَْهُ الاَرْبُ لوَْناً أحََامِرَا  وَيوَْما كَننََّ اللَّيَْ  فيِهِ مُداَمِعِي 

الادما  المراقاة فاي سابي  المبادأ. مشهد الارب بلونها الأحمار القااني، رماز جسد الشاعر في البيت اعلًه 

فالارب هناا ليسات مجارد صاراع جسادي، با  معركاة عقيادة وحارف، واللاون الأحمار يعكاس حاجاعة 

المقاتلين وقوة انفعالهم. الدلالة اللونية تبرز هنا الارارة، والإقدام، والثنر النبي ، لتتاوب المعركة إلى رمازا 

للثاار بينماا الأساود لاون الليا  والظلماة والاازن اج أحاار الاى فكان اللون الاحر رمزا  للبطولة والتضاية

  تكملة اللي  اللون الأسود .

كما أن هذه الأسالير تساعد على تفسير تكرار بعض الألوان دون غيرها فاي الماولن المخصاص. ومماا 

هاود ، يطالعنا فاي هاذا المجااب ااتياار اللاون الأبايض للمارأة والرجا  والامارة فاي الثيااب والقبااب وال

 (2اوالااضرار في النعيم والإلرا ، والأصفر في زينة النسا ، وجكر النار والبرق والتشبيه

 (3افبَيِضٌ لنَاَ حِيناً وَحِيناً سَوَادُ   تجََلَّتْ لنَاَ الدُّنْياَ بلِوَْنا مُخَالِفا 

الكميت في هذا البيت يجسّد وعيه بتقلبات الاياة وتعدد معاني الألوان فيها، فالبياض يرمز إلاى الصافا    ان

والنعمة، والسواد إلى الازن والكدر، في رؤية رمزية تبُرز فلسفة الشاعر في فهم الطبيعة البشارية والادنيا 

لإنساني، مجساداً وحادة التجرباة الشاعرية المتقلبة. وبهذا يربط الكميت بين الألوان والأسطورة والوجدان ا

 بين الرمز والواقع.

 اللون الأبيض

إن أوب ما يطالعنا من الألوان في الشعر العربي القديم هو اللون الأبايض، الاذي كاان سامة الجمااب فاي    

المرأة، ولعله كان أحب الألوان إلى قلوبهم، وأكثرها قربا من نفوسهم وانسجاما مع لباعهم. فكاانوا يارون 

جلاك أن تقاديره للجمااب قاد  ، موروثاا  ن وأنقاها، فقد كان هيام الشاعر ببيااض المارأة هيامااافيه أبهى الألو

التصق بذاكرته على حك  تقليد تشكلت صورته في بنية أسطورية، تنسس عليهاا الفكار العرباي القاديم فاي 

وصار معيارهم المعرفي في الوجود، وأد  هذا الالتازام بالعاادات والتقالياد المدسساة علاى   ، نشنته الأولى

الأمر الذي ترتب علياه أن بقيات مظااهر  ، افظة على آثارهاإلى الما أسطوريةوفق مفهومات جات صلًت 

 .جلك التقليد حاضرة في اياب الشاعر، يتردد صداها في مظاهر رؤيته إلى الاياة

ااسياق المرأة ربما كان مان ألصاق الساياقات بالبيااض، جلاك أن هاذا اللاون قاد   إنومما تقدم يمكن القوب  

  :، قاب الشاعر(4اكثيرا من التعلق بنجوا  الصفا  والإحراق والاب(( -عرفيا  -أكتسب 

 دِ اااااااااااااااااالِسَيْفِ بنَيِ أسََدا بيَاَضُ المَاَامِ   سَقيَْناَهُمُ كَنسَْ الاُتوُفِ وَإنَِّمَا 

إِجاَ احْمَرَّ مِنْهُ النَّصُْ  بَعْدَ التَّجَارِبِ   اؤُهُ اااااااااااااااااااااااااا يبُاَرِكُهُ يوَْمَ الكَرَاهِ بَهَ 
 (5ا 

يجمع الكميت في هذين البيتين بين البياض والامارة ليصانع مفارقاة لونياة غنياة بالدلالاة؛ فالبيااض رماز 

مرة رمز الشجاعة والبطولة. فالسيف الأبيض المضاي  باا"بياض المااماد" يكتساب النقا  والشرف، والا

بعد المعركة لوناً أحمر من دما  الأعدا ، في مشهدا يرمز إلى الكرامة الممزوجة بالتضاية، يعباّر الشااعر 

 

 176( نيها  السنحس عل زي  الأس    /  1)
وووووووووم 2) ووو ووو ووو لنحو وووووووووم ا ل وا ووو ووو ووو وووووووووي     النجلو ووو ووو ووو ووووووووورحنل نو ووو ووو ووو ووووووووو  الو ووو ووو ووو ووووووووويلنم  عبو ووو ووو ووو وووووووووم   سو ووو ووو ووو وووووووووم الق ينو ووو ووو ووو وووووووووي  ال ردحو ووو ووو ووو   الأ  و

وووووووووه  ف  ووو ووو ووو ( لنففت اللو
ووووووووم ) ووو ووو ووو ووو ووو ووو دويو ووووووووم لالوا ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووووووويث ال لنحو ووو ووو ووو ووو ووو ووو وووووووو  الأ  و ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووووووووم لنشو ووو ووو ووو ووو ووو ووو ووووووووووو نة الن رفو ووو ووو ووو ووو ووو ووووووووي لم  ا و ووو ووو ووو ووو ووو ووو /  2020(  الأرن   MECSJالشو

98. 
 164( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  3)
ووووووووووم 4) ووو ووووووووووي  النجلو ووو وووووووووويت ننهذمو ووو وووووووووو ر الن لقو ووو وووووووووو     شو ووو وووووووووويلح عبو ووو ووووووووووو  صو ووو وووووووووويه    بشو ووو وووووووووو ر الجو ووو   الشو

ووووووووووه ف  ووو ووووووووووه  لنففيو ووو ووووووووووين اللو ووو ( أ  و
 ال ل    ا ص ار الليعص لال لاجه    

 396/   2022الأكينينحم للأ  يث لالنش 
 204-203  / ( نيها  السنحس عل زي  الأس    5)
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نقاي عن امتزا  الطهار باالقوة، والنقاا  بالفعا  البطاولي، فاي دلالاة تجعا  اللاون الأبايض رمازًا للااق ال

 والشرف الأصي ، تمامًا كما تر  في البياض تجسيداً للجماب والصفا  المرتبط بالهوية العربية القديمة

والألوان كويرها من العناصر تكشف لنا جوانب مختلفة من هذه الأسالير، كما أن هذه الأسالير تساعد    

ومما يطالعنا في هذا المجااب ااتياار  ، على تفسير تكرار بعض الألوان دون غيرها في المولن المخصص

اللون الأبيض للمرأة والرج  والامرة في الثيااب والقبااب والهاود ، والااضارار فاي النعايم والإلارا ، 

وحارب الخمارة الامارا  بلاون  ، والأصفر في زينة النسا ، وجكر النار والبرق والتشابيه بالشامس والباار

 (1االدم.

 :قاب الكميتف

 الشَّيْبِ يلَْعبَُ  وجولَربتُ وما حوقاً إلى البيضِ ألَْرَبُ          وَلَا لَعِيباً مِنيِّ 

 البيضُ النِّسَاُ  اللُّواتيِ لَسْنَ يقصد بو ، اسْتِاْفاَفُ القلَْبِ فيِ حُزْنا أوَ لَهُو هوالطَّرَبُ  ف

وأنا جوُ حَيْبا، وَلَكِن لرباي  ، لا لَرِبْتُ لَعِباً و ، يقوب لم ألْرَب حَوْقاً إلى البيض  ، أي انهبسوُدا نقيات الألوان

 (2ا.ابر وليس باستفهام :وجو الشيب  ، إلى أهِْ  الفضائ 

فلماجا كانت المرأة الراحلة والمعشوقة في الشعر الجاهلي دائمة بيضاا ؟ لسات أوب مان يطارح الساداب    

لاحظنا حيرة الباحثين فيها لدرجة أن ير  الباحث عبد الله الطياب أن المارأة وقد  ولا أار من يجيب عليه،  

من اعتبرها رمزا تاريخيا اجتماعياا في القصيدة العربية لم تكن عربية، وإنما كانت من بوايا العجم. وهناك 

وقد أرجع العديد من الباحثين الذين يعتمدون هذا المنهج فاي دراساتهم بيااض المارأة إلاى بيااض الزهارة، 

كت حولها الأساالير كماا فاي يد العرب في السابق، وقد حنوبياض الشمس، وبياض الدمي وجميعها مما ع

 (3اقصة الزهرة الشهيرة. 

ذه الدمية التي حايدت هلنسا  بكرم الأص ، والمنعة، والجماب، حتى بدت الواحدة منهن كفهو هنا يصف ا   

من اللدلد والعا ، وهن ياطن بالمرأة التي حظيت باهتمامه، جات الشعر الأسود الذي يختلط بساواد الليا . 

أة، فاظاي باراسة حديدة إلا أن الشاعر تمكن من الوصوب إلى تلاك المار  اوقد رح  هذا الموكب مصاوبً 

تع بسارها وجمالها، فعشقها. إلا أنه كتم ما يلقاه من الاب والهو ، وامتنع عن قضا  ولاره مبرؤيتها، وت

 (4ادون أن يلاق بها الأج ، أو يفضاها في قومها وبين أترابها.  مكثمنها، لأن حرفه أبي عليه جلك، ف

 البعد الدلالي للون في بائية الكميت :ثانيا

في بائية الكميت بن زيد الأسدي، تسُتخدم الألوان كوسائ  تعبيرية تام  دلالات رمزياة تعكاس الاالاة     

 (5االنفسية والاجتماعية والسياسية للشاعر. 

 بين السياق والمعجماللون  -1

تعازز مان دلالاتهاا الرمزياة، فعلاى سابي  المثااب، تسُتخدم الألوان في بائية الكميت ضمن سياقات لووية   

يُستخدم اللون الأسود في سياق الاداد والرثا ، مماا يضُافي علاى الانص جاوًا مان الاازن والأساى، بينماا 

  (6ا  يُستثمر اللون الأبيض في سياق الطهارة والنقا ، للتعبير عن الصفا  الداالي والبرا ة، 

يُساتخدم اللاون اج كما يُعد اللون في الشعر العربي أداة رمزية تعكاس المواقاف السياساية والاجتماعياة،    

، حيث يُعبرّ عن القضايا السياسية والاجتماعياة مان االًب تشاكيلًت لونياة تاما  السيمائيةلتجسيد الأبعاد  

 

  الش ر الجيه    / 1)
 396( ي ظر أ  ين الله  لنففيه ف 

  نيها  السنحس  2)
 99  -  43  لهيشنحيت السنحس / 194 -  2/ 183( القصح ة ف 

  الش ر الجيه    / 3)
 396( ي ظر أ  ين الله  لنففيه ف 

 397( ي ظر    ص ر سيع  / 4)
(5   

وووووووووهف  ووو ووو ووو ووووووووويه     ال و ووو ووو ووو ووووووووو ر الجو ووو ووو ووو   الشو
ووووووووويت ف  ووو ووو ووو ووووووووور: لنراسو ووو ووو ووو وووووووووم  ( ي ظو ووو ووو ووو وووووووووم: ال ينحو ووو ووو ووو ووووووووويرف  ال ب و ووو ووو ووو ووووووووو   نار الن و ووو ووو ووو ووووووووو    نو ووو ووو ووو أحنو
 11554–112/ص  2001القيهرة      

ووووووووي   6) لت  لب و ووووووووم  عوووووووووو  وووووووور  ال ب ووووووووم: الرا  و وووووووو ير ال ووووووووورب لصوووووووو يعاةي  ال حوووووووووُ  عبووووووووو     نار الارو وووووووو  أشو ( لالنرشوووووووو  إل فةو
2005   /89–92 
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مجارد وسايلة جمالياة، با  ويمكن ملًحظة أن الألوان فاي المعجام الشاعري ليسات  دلالات رمزية عميقة.

تعم  كرموز تعكس الأفكاار والمشااعر، باياث يختلاف دلالهاا باساب الساياق، فتصابح أداة لفهام الواقاع 

 (1ا .الثقافي والسياسي والاجتماعي، ومفتاحًا لاستكشاف البنية الرمزية للنصوص الأدبية

المعجام العرباي ياربط كا  لاون بمعاانا مااددة. عند تالي  دلالات الألوان في بائية الكميات، يتضاح أن ف  

، وفاي فاللون الأسود، وفقاً للمعجم، يرتبط بالازن والموت، بينما اللاون الأبايض يارتبط بالنقاا  والطهاارة

وكشاف الاقاائق  والمنطق،  والثقافة، وص  الى مرحلة من العق  دلالة الشيب يدب على الوقار وان الشاعر  

، فيرُتبط بالدما  والثورة. هذه الدلالات تتعزز من الًب الساياقات التاي تسُاتخدم أما اللون الأحمر  وتثبيتها.

 (2افيها الألوان في القصيدة، مما يضُفي عمقاً على المعاني المراد إيصالها.

الشعر العربي، يُستخدم اللون كرمزا للًنتما ات المذهبية والطائفياة، فهاو وسايلة فنياة للتعبيار عان   كما ان

لهوية. فاللون الأسود يُشير إلى الازن والاداد، بينما يدبّ اللون الأبيض علاى النقاا  والطهاارة، الموقف وا

اضافة الى دلالاته الى الوصوب الى مرحلة النضج والوقار والشاعر هنا قد وصا  الاى مرحلاة مان العقا  

عان  الشاعرالدلالات لتنكيد الانتما  العقدي في النصوص الشعرية. وقد عبرّ والثقافة والمنطق وتعتبر هذه 

 :هذا البُعد في قوله

اسُ أفَاااااااااَ ُ   إِجاَ اسْتاَْنَكَتْ ظَلْمَاُ  أمَْرا نُجُومُهُ  ا الناااااااااَّ رِي بِهاااااااااَ  (3اغاااااااااوَامِضُ لا يَساااااااااْ

الشااعر مان الاضاطراب معانااة  يُجسّد اللون الأسود هنا ظلمة الواقع السياسي وغموضه، فاي إحاارة إلاى

انساجاما ماع دلالاة الساواد فاي  والضياع، وهو تعبير رمزي عن الاداد العقدي الذي ايّم علاى الأماة، فاي

 .(4االانتما  المذهبي والوجدان الازين

الدينياة كما يُستخدم اللون في الشعر العربي لتجسيد البُعد العقدي والسياسي، إج تعُبرّ الألوان عان المواقاف 

والاجتماعية من الًب رموز ماددة، فالأحمر يرمز إلى الثاورة والادما ، والأاضار إلاى الأما  والايااة. 

 :ويظهر جلك في قوب الكُمَيت

 ( 5ا وَقَدْ صَبَوتَْهُ الاَرْبُ لوَْناً أحََامِرَا وَيوَْما كَننََّ اللَّيَْ  فيِهِ مُداَمِعِي 

زية النضاب والتضاية، إج تتاوّب الارب إلى لوحة مشابعة بالادما ، يبُرز اللون الأحمر في هذا البيت رمو

 (6ا .ترمز إلى الثورة في سبي  الاق، مما يُعزّز من البعد السياسي والعقدي في حعر الكميت

أما فاي الجاناب العاالفي والتاريضاي، فقاد اساتخدم الكميات الألاوان للتعبيار عان المشااعر والانفعاالات 

 :ولإثارة الاماس تجاه القضايا العامة، كما في قولهالإنسانية 

 ( 7اوَعَلَّلْتُ باِلسُّيوُفِ الوَلِيدَ المُهَذَّباَ  وَأنَْفَذتُْ حَتَّى النَّمَْ  مَا فيِ بيُوُتِهِمْ 

يُعبرّ هذا البيت عن التاريض والانفعاب القتالي المرتبط بالرمزية اللونياة للأحمار؛ فالسايوف هناا تاومض 

م، مما يعكس الاماسة والبطولة والثورة. ويستاضر الكميت باذلك حارارة اللاون الأحمار بوصافه بلون الد

، كما كرر احارته الاى رمزًا للتمرّد والعالفة المتقدة، مُضفياً على حعره قوة وجدانية وسياسية في آنا واحد

 اللون الأسود في احارته للنم  الذي يتميز بهذا اللون دائما .

 البنية الأسلوبية للصورة اللونية  -2

 

ووووووووويس  ي1) ووو ووو ووو ووووووووواير  الحو ووو ووو ووو     لو
ووووووووويب  ووو ووو ووو ار قبو وووووووووو   ووو ووو ووو وووووووووحم لو ووو ووو ووو وووووووووح ة اللحيسو ووو ووو ووو   القصو

ووووووووويلألها  ف  ووو ووو ووو وووووووووو   و ووو ووو ووو ووووووووول ( لالا بو ووو ووو ووو وووووووووم:  و ووو ووو ووو وووووووووس ن حلو ووو ووو ووو يلريهريو
"  الجزائووووووووووووووووووور   ASJPمنيلحوووووووووووووووووووم التشووووووووووووووووووورحل إل أفووووووووووووووووووو  ال فلوووووووووووووووووووم   الن صوووووووووووووووووووم الجزائريوووووووووووووووووووم للنجووووووووووووووووووولات ال لنحوووووووووووووووووووم 

2020   /22 . 
 24/   2003( لاللغم ال ردحم    يهي ل ب يهي   حلل  يني   نار ال قيفم  ال ب م: ال يل م  القيهرة     2)
 192( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  3)
  الش ر ال رب   الق ي   (  4)

ي  /   -ي ظر: نفلم الله  ف   . 44ش ر  لل  عل الهلح  أننهذم 
 176( نيها  السنحس عل زي  الأس   /  5)
  الش ر ال رب   ال  يلا6)

 . 22  / ”( ي ظر: ليجلحيت الله  ف 
 51( نيها  السنحس عل زي  الأس   / 7)
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 اللون والإيقاع • 

يُعد اللون عنصرًا أساسياً في تشكي  الإيقاع الشعري، حيث يسهم في تعزيز الإيقاع الاداالي للانص مان    

الًب التكرار والتناغم الصوتي كيفية توظيف الألوان فاي إحاداب إيقااع داالاي عبار التكارار والتصاريع 

 (1  -ب الشاعر :فقا اوالجناس، مما يضفي على النص تناغمًا موسيقياً يعزز من تنثيره الفني

 (2افبَيِضٌ لنَاَ حِيناً وَحِيناً سَوَادُ   تجََلَّتْ لنَاَ الدُّنْياَ بلِوَْنا مُخَالِفا 

لإحاداب إيقااع  "يعتمد الكميت في هذا البيت على التنااغم اللفظاي والتقابا  اللاوني باين "بيااض" و"ساواد

اللواوي والتقابا  الصاوتي باين الألفااظ يولاّد موسايقى داالي ينسجم مع المعنى المتقلب للدنيا. هذا التكرار 

 .مما يجسد دور اللون في الق الإيقاع والتوازن الموسيقي في القصيدة .داالية تعُزز من الأثر الفني للنص

 اللون والصورة الشعرية •

يلعب اللون دورًا ماورياً في تشكي  الصورة الشعرية، حيث يُستخدم لإضفا  أبعاد دلالية وعالفية علاى   

النص. في رسالة الدكتوراه للباحث حمزة الخوالدة، استعرض كيف وظّفت الشاعرات اللون كرمز تعبيري 

فيقوب  ز الأحمر للعالفة أو الثورةيمث  مشاعر داالية، فمثلًً يرمز اللون الأبيض للنقا  والسلًم، بينما يرم

   (3ا -الشاعر :

لْكِ فوَْقَهُ   (4ا  كَمَا انْهَ َّ مِنْ بيِضا يَعاَلِيُ  تسُْكَبُ   كَننََّ جُمَاناً وَاهِيَ السِّ

يشبّه الشاعر قطرات المطر المتساقطة أو الدموع المنهمرة با اللآلئ البيضاا  المنثاورة مان عقادا مقطاوع، 

في صورةا بصريةا تجمع بين الجماب والرهافة والصفا . فالبياض فاي ببايض يعاليا  تساكبم يرماز إلاى 

اللاون لإضافا  بعادا  داماساتخ باذلكجساد فيالنقا  والصفا  العالفي الذي يعبرّ عن مشااعر داالياة رقيقاة، 

عالفي ورمزي على الصورة الشعرية؛ فالكميت يوظّف اللون الأبيض هناا للتعبيار عان الصافا  والسالًم 

 .الداالي، ماولًا المشهد البصري إلى رمزا للمشاعر الهادئة النقية التي تثُري الإحساس الجمالي في النص

 اللون كآلية للتركيب الفني  •

 ، يُستخدم اللون كنداة فنية لتركيب النص الشعري، حيث يُسهم في بنا  الصور الشعرية وتوجياه دلالاتهاا   

حللّت كيفية توظيف الألوان في القصيدة لتقوية المعنى الشعري من االًب البنياة التركيبياة   وهناك دراسات

 (5ا  الفنية للون في حعر الشريف المرتضى.

 ( 6ا وَقَدْ صَبَوتَْهُ الاَرْبُ لوَْناً أحََامِرَا  َ  فيِهِ مُداَمِعِي وَيوَْما كَننََّ اللَّيْ 

يصُوّر الشاعر في هذا البيت مشهد المعركة تصويرًا فنياً بصرياً، حيث يدمج بين سواد اللي  وحمرة الدما  

، با  في لوحة حعرية تعُبرّ عن التوتر بين الظلمة والنور، والموت والاياة. اللون هنا لايس  مجارد وصافا

جع  اللون مكوّناً تركيبياً فاي الانص، إج ف، عنصر بنائي يُسهم في تشكي  المعنى وتصعيد الانفعاب الشعري

يوظّفه ليعمّق الدلالة الشعورية ويقوّي البنياة الفنياة للقصايدة. فااللون الأحمار هناا يثُاري الصاورة ويااوّب 

 .لبطولةالتجربة الاربية إلى مشهد رمزي ينبض بالعالفة وا
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  شووووووو ر طووووووويهر ز  شووووووو  : نراسوووووووم نفلحوووووووم ف حوووووووم  ال ووووووور1)
ب    ريووووووو  عبووووووو   . رسووووووويلم  يملووووووواو   مي  وووووووم النلووووووو  ( اللوووووووه  ف 

 . 44/  2017عب  ال ةيز  كلحم الآناب لال له  ا نلينحم  الننل م ال ردحم الل هنيم   
 164( نيها  السنحس عل زي  الأس   / 2)
  الش ر النله  ال رب   ال  يلا/  3)

 . 65( الصهرة اللهنحم ف 
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تتجلى البنية الأسلوبية للصورة اللونية في استخدام الألوان لتشاكي  صاور حاعرية تاما  دلالات حساية    

، تناوب الباحاث تجرباة بشاار بان بارد فاي توظياف اللاون رغام فقاده عن اللونوفكرية مركبة. في دراسة 

   -كقاوب الكميات : مدهشاةالبصر، كدلالة على الاستبطان النفسي والتخي  الاسي في تشاكي  صاور لونياة 
  (1ا

تْ لَهَا الشُّهُبُ   تضَُوعُ رِياَحُ المَجْدِ مِنْ كُّ ِ ناَحِيَةا   (2اكَننََّ جرَُ  الأفُْقِ اصْفرََّ

يُجسّد الكميت في هذا البيت صورة حسّية مركبة تمز  بين الرائاة واللون والضو ، إج يشبّه انتشار المجد 

بانتشار رائااة عطارة تفاوح مان كا  مكاان، حتاى كاننّ الشاهب فاي الأفاق قاد اصافرت مان حادةّ البهاا  

عبرّ عن الافتخار والعظمة والإحراق. اللون هنا لا ينتي بمعناه البصري فاسب، ب  بوصفه إحساسًا نفسياً يُ 

والضيا  الداالي، فالبيت يُعدّ مثالًا على البنية الأسلوبية المركبة للصورة اللونية، إج يوظّف اللون الأصافر 

ياً في آنا واحد، فينق  التجربة مان الماساوس إلاى المتخيا .  يتااوب اللاون إلاى  وباذلكتوظيفاً رمزياً وحسِّ

د مان الوجادان أكثار مان المشاهد البصاري، ماا يعكاس عماق الخيااب استبطان نفسي وصورة فكرية تسُتم

 .وقدرته على تجسيد المعنى عبر الألوان

 

 :الخاتمة

من الًب تتبع الأنساق اللونية في بائية الكميت بن زياد الأسادي، عان عماق البعاد السايميائي فاي  •

دلالياة جات حمولاة رمزياة  حعره، حيث لم يكن اللون عنصرًا زارفياً أو تجميلياً فاسب، با  كاان علًماة

 .كثيفة، تعبرّ عن انفعالات الشاعر، وتاُي  إلى مواقفه السياسية والعقائدية، وتجُسّد رؤيته للواقع والمصير

ا إحاارياً تتاداا  فياه الادلالات النفساية والاجتماعياة   حعر الكميات  تجلىّ اللون في   • بوصافه نظاماً

فضاا  سايميائي متعاددّ الأبعااد. وقاد أساهمت البنياة الثقافياة والدينية، فهو يتجااوز حادوده الفيزيائياة إلاى  

والمعرفية للشاعر، والموقف التاريخي الذي كتبت فيه القصيدة، في منح اللاون قيماة رمزياة عميقاة دااا  

 .النسيج الشعري

الباث أن الكميت لم يكن مجرد ناق  لصور حسيّة، ب  كان منشئاً لنظام علًمايّ اااص باه،   أظهر •

تاوّلت الألوان إلى رموز نالقة تشفّ عن بنية أيديولوجية وموقف احتجاجي متكاما ، ماا يعكاس تفارّد إج  

 .الكميت في توظيف الألوان كندوات رمزية تدسس لبنية حعرية موحية

ق   • الكميات بان زياد الأسادي، يمكان القاوب إن اللاون   لشاعربعد استقرا  حام  وتالي  دلالي معماّ

جمالياً عابرًا فاي حاعره، با  كاان أداة تعبيار رمزياة مكثفاة، تمُثاّ  أفقاًا روحانياًا السماوي لم يكن عنصرًا  

لقد انفتح الكميت من الًب هذا اللاون علاى عاوالم متعاددة تتاداا  فيهاا الرمزياة   ، ووجدانياً لرؤية الشاعر

فاردات كالساما ، الدينية، والتاريخية، والسياسية، والنفسية، حتى غدا اللون السماوي ا وما يرتبط به مان م

والنور، والضيا ، والبياض حاملًً لمضامين ثرياة تتجااوز الااسّ إلاى المعناى، وتتجااوز الماساوس إلاى 

 .المتعالي

دلالاة علاى الطهار العقادي والنقاا  السياساي والانتماا    الكميات  حعر  لقد حكّ  اللون السماوي في •

عند الكميت لم تكن مكاناً فاسب، ب  كانات  فالسما  ، لصفّ الاقّ في صراع الهاحميين مع السلطة الأموية

وهكاذا أصابح اللاون  ، مولناً للقيم العليا، ورمزًا للمرجعية الإلهية التي يساتند إليهاا فاي مواقفاه ومشااعره

السماوي مرآة لموقف الشاعر، وتعبيرًا عن جاته التي تار  فاي العادب الإلهاي وعاداً لا يُخلاف، وفاي ناور 

 .ت الجور والانارافالسما  إحعاعًا يبددّ ظلما

إنّ الكميت لم يتعام  مع اللون بمعزب عن النسق الثقاافي والقرآناي الاذي ترباّى علياه، با  جاا ت  •

توظيفاته للون مامّلة بخلفيات دينية وبلًغية عميقاة، تتلًقاى فيهاا صاورة الساما  باالنور، وتسُاتدعى مان 

ا، يمياّزه الًلها دلالات الطهارة، والهداية، والشهادة، والعلو. وقد أ كسبه هذا البعد التعبيري أفقاً فنيّاًا ااصاً

 

   جلوووووووم يراعوووووووه   1)
ي  قووووووو قهن    نووووووو  فوووووووا     نووووووو .  نشوووووووهر ف 

وووووو  : بشوووووووير عووووووول عووووووورن أننهذمو   الشووووووو ر ال ووووووورب  
( أجووووووور اللوووووووه  ف 
 . 127–108/ ص 2020  الل م  1 م النرقُ  ل  حي  ال  ن  مي 
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عن غيره من حعرا  عصره، ويجع  مان حاعره وثيقاة رمزياة تقُارأ علاى ضاو  المفهاوم القرآناي للاون، 

 .ومعاني السموّ الأالًقي والعقائدي

ليسات مجارّد تقنياة  الكميت حعراللون في  سيميائيةومن الًب هذا الباث، أمكن الوصوب إلى أن  •

نية، ب  هي امتداد للرؤية الشعرية والموقف الإيديولوجي الذي تبناّه الشاعر، وبهذا فاإن دراساة الألاوان ا ف

ولا سيما السماوي منها ا تفتح أفقاً اصاباً لفهام البنُاى العميقاة للخطااب الشاعري العرباي القاديم، وتادعونا 

، الرمااز والموقااف، الصااورة لإعااادة قاارا ة النصااوص الكلًساايكية بماانهج يااربط بااين الشااك  والجااوهر

 .والاعتقاد

الكميت بطابعا رمزيّ دقيق يُعباّر عان المعااني الضامنية ويفاتح أفاق   حعريتسّم استخدام اللون في   •

التنوي  ضمن سياق سيميائي ثري، إج احتلت الألوان الداكنة كالسواد والامرة مساحة بارزة حملت دلالات 

ر عان النقاا  والمفارقاة  الموت والفقد والاحتجا  السياسي، في حين ظهرت الألوان الفاتاة كالبيااض لتعباّ

علًمياً يجمع باين البعاد الجماالي والبعاد الأياديولوجي، االية. وقد اعتمد الكميت اللون بوصفه عنصرًا الجم

مما جعله حاعرًا يتقن بنا  الصورة السيميائية المتكاملة. كما كشف توظيفه للألوان عان تواحاجا باين البنياة 

ق ا ا  قصاائدهلأثار الرمازي، لتوادو الصوتية واللونية في القصيدة، بما يعزّز الإيقااع الاداالي ويعماّ نموججاً

 .مبكرًا للوعي السيميائي في الشعر العربي القديم

وقد اهتمت الدراسة بتسليط الضو  على أهمية توجيه الجهود النقدية ناو تالي  سيميائية اللون في  •

قاة. فكانات دراساة الشعر العربي القديم، ولا سيما في القصائد السياسية والعقائدية جات البنية الرمزية العمي

كشاف عان أنسااق العلًماة تالكميت في ضو  المناهج السيميائية الاديثة كمانهج بيارس وغريمااس،   حعر

كما أكدت ضرورة إجرا  مقارنات تطبيقية بين توظيف اللون عناد الكميات وغياره   ، وتاولات الدلالة فيها

إدرا  موضاوع سايميائية قتاراح اومن حعرا  العصر الأموي، لإبراز الخصوصية الأسلوبية لك  حااعر. 

اللون ضمن مناهج الدراسات العليا في البلًغة والنقد الأدبي، لما ياملاه مان أفاق تانويلي غناي فاي قارا ة 

أهمية تاقيق حعر الكميت من منظور نقدي حديث يدمج بين التالي  السايميائي   وااتتمت بذكرالنصوص.  

 .داً زاارًا بالدلالات الجمالية والفكريةوالتاريخي، بما يعيد تقديمه بوصفه تراثاً متجد

 

 المصادر

 المصادر

 المجلاة ،  الله عباد صاالح بشاير أنموججا،  المعلقات حعر الجاهلي،  الشعر في ودلالاته اللون ابعاد .1

 .2022 والثلًثون السابع الاصدار العلمي،  والنشر للًبااب الاكاديمية

 مجلاة منشاورات قادقود،  ماماد فتاي مامد انموججا،  برد بن بشار العربي،  الشعر في اللون اثر .2

 .2٠2٠ لسنة (، 1ا العدد ليبيا المرقب،  جامعه ترابوي، 

 الاصافهاني،  الاماوي المرواناي الهيثم بن احمد بن مامد بن الاسين بن علي الفر  ابو الاغاني،  .3

 .3٠ /1٧ :جز  م، .د ت، .د بيروت،  العربي،  التراب احيا  دار

 ، 1٨ العادد العلمياة المجلاه المايساي،  علاي عثمان مامد والاجتماعية،  النفسيه ودلالاتها الالوان .4

 .3٥1 /2٠1٥ الجديد،  بالوادي التربيه كليه

 علاوم مجلاه السابتي،   سلطاني تداوليه،  مقاربه الاسدي زيد بن الكميت حعر في الاقناعيه الاليات .٥

 صاباح مصاطفى حسين،  اب مهدي مامد الوادي،  لخضر حمه الوادي الشهيد جامعة وآدابها العربيه اللوه

 للدراساات ميساان مجلاه الانص،  لساانيات ضو  في دراسه :الكميت هاحميات في التخلص حسن مهودر، 

 .13٠_11٩ /2٠23  ، 1 العدد ميسان،  جامعة الاكاديميه، 

 الدوحاه،  الثقافاه،  وزاره قاارول،،  فاارس ماجاد الااديث،  العرباي الشاعر فاي اللاون تجلياات .6

 .2٠٠٨قطر

 جماليه من الياس،  مستاري نبيلةتاوريوريت،   قباني،  لنزار  السياسية القصيدة في بالالوان التعبير .٧

 ,ASJPالعلميااااة،  للمجاااالًت الجزائريااااة المنصااااة الدلالااااة،  افااااق الااااى اللااااون

 .2٠2٠ ,الجزائر
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 العلاوم اباراهيم،  ماماود بشر  اسلوبيه،  دراسه ياسين،،  اب حسين مامد حعر في اللون توظيف .٨

 .2٠23 بوداد،،  جامعه ، ٧4 العدد الاسلًميه، 

 مجلاه مماتان،  ومهدي ابادي،  قاسمي ليلً الدلالي،  التنوع الًب من العربي الشعر اللوني الجماب .٩

 .2٠11 ، ٩ العدد الثالثه،  السنه الاسلًميه،  ازاد جامعه

 للدراساات الجامعياه المدسساات كلاود،  عبياد مجاد والشاعر،  التشاكيلي الفان بين الصوره جماليه .1٠

 .13٨/ 2٠1٠ والنشر، 

 فرياده الساياب،  حااكر بادر دياوان فاي قرا ه المعاصر،  العربي الشعر في ودلالاته اللون جماليه .11

 سايدي الياابس جيلًلاي جامعاه والفناون،  واللواات الاداب كلياه الادكتوراه،  لنيا  مقدمه الروحه سوازف

 .1٧ /2٠1٧بالعباس

 جامعاه ماجساتير،  رسااله عبياد ماماد حايما  الاسادي،  زياد بن الكميت حعر في الدلاليه الاقوب .12

 .2٠٠2 للبنات التربيه كليه بوداد، 

 مصار،  القااهرة،  الثانية،  الطبعة المعارف،  دار الاوفي،  مامد احمد الجاهلي،  الشعر في دراسات .13

2٠٠1. 

 ماجساتير،  رساالة الارباي،  الله عباد ريام فنياة،  دلالياة دراساة زمخشري،  لاهر حعر في الدلاب .14

 .2٠1٧ السعودية العربية المملكة الانسانية،  والعلوم الاداب كلية العزيز،  عبد الملك جامعة

 العمااره فاي الرقمياه التكنولوجيا المتاركة،  الرسوم حخصيات تصميم في اللونيه الرمزيه الدلاله .1٥

 .6٠1 /2٠21 مصر،  حلوان،  جامعه الجميله،  الفنون كليه الجرافيك،  قسم العصر،  وتاديات والفنون

 مجلاة حساين صاببان االاد انموججاا،  الولياد بان مسالم حاعر القاديم،  العربي الشعر في الله دلاله .16

 .2٠1٨ العراق،  البصرهة،  جامعة البصرة دراسات

 الشاامله الالكترونياه المجلاه نااجي،  الارحمن عباد ساالمة القديمة،  العربية الامثاب في اللون دلاله .1٧

 .2٠2٠ الاردن (mecsj )والتربوية العلمية الابااب لنشر المعرفة متعددة

 مجلاه حسان،  صاكبان االاد النموججا،  الوليد بن مسلم حعر _القديم العربي الشعر في اللون دلاله .1٨

 .2٠1٨ العراق،  البصرة،  جامعة البصره،  دراسات

 الاداب كلياه ماجساتير،  رساله المطيري،  العزيز عبد الاندلسي،،  الطبيعة حعر في النفسيه الدلاله .1٩

 .2٠14 الاوسط،  الشرق جامعة والعلوم، 

 الطبعاه القاهره،  المعارف،  دار هارون،  مامد السلًم عبد :تاقيق الاسدي،  زيد بن الكميت ديوان .2٠

 .2٠٩/ الثانيه، 

 بياروت،  صاادر،  دار الطريفاي،  نبي  مامد  :وتاقيق حرح جمع الاسدي،  زيد بن الكميت ديوان .21

 .16٩ /2٠٠٠الاولى الطبعه

 القاادر عباد النموججاا،  الميمياه القصايده :الاسدي زيد بن الكويت هاحميات في الاسلوبيه السمات .22

 .2٠-1/ 2٠1٩ ورقله،  مرباح قاصدي جامعه البار،  نفيسه زكريا

 ابان جامعاه بكارا والخضار،،  وساميه اساما  الومااري،  ماماد مصطفى حعر في اللون سيميائيه .23

 .2٠21 الجزائر،  تيارت،  الدون، 

 الاولاى،  الطبعاه حاراب،  حسان ماماد ماماد الناوياة،  الكتب امهات في الشعريه الشواهد حرح .24

2٠٠٧. 

 :تاقياق العاام،  القسام المعتزلاي،  الاسين بن مامد بن الله هبة بن الاميد عبد البلًغة،  نهج حرح .2٥

 . ابراهيم الفض  ابو مامد

 مطبعاه الانادلس مكتباه بواداد،،  سالوم،  داوود .د :تقاديم و جماع :الاسادي،  زيد من الكميت حعر .26

 .1٩6٩ النعمان، 

 الاكماه مجلاه بكيار،  ساعيد النموججاا،  لاه مامود علي الاديث،  العربي الشعر في اللون حعريه .2٧

 .2٠1٨ الجزائر،  والتوزيع،  للنشر الاكمه كنوز مدسسه واللوويه الادبيه للدراسات

 .٧٠٩الاوب الجز  الهاحميات،  السبع من وهو السيولي،  الدين جلًب الموني حواهد حرح حواهد .2٨
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 الروحاةدكتوره،  الخوالاده،  ماماود مقباوب حمازه  الااديث،  النساوي الشعر في اللونية الصورة .2٩

 .2٠14 الاردن،  الاداب،  كليه الاردنية،  الجامعة

 .2٠٠٠ مصر،  القاهره،  الاولى،  الطبعه الشروق،  دار فض ،  صلًح الادبي،  العلًمات علم .3٠

 الطبعه للنشر،  توبقاب دار العالي،  بنعيد السلًم عبد :المترجم بارت،  رولان السيمولوجيا،  عناصر .31

 .1٩٩4 المورب،  البيضا ،  دار الثانية، 

 .2٠٠3دمشق الاصاد،  دار الاصناوي،،  هد  الشعر،  في اللون فضا ات .32

 الاداب كلياة ماجساتير،  رسااله حساين،  صاباي حايما  الرضاي،  الشاريف حعر في اللون فعاليه .33

 .2٠2٠ الموص  جامعة

 1٠ /1 :جز  الاميني،  العلًمه الودير،  في وحعره الكميت .34

 .2٠٠3 مصر،  القاهرة،  الثالثة،  الطبعة الثقافه،  دار حسن،  تمام ومبناها،  معناها العربية اللوة .3٥

 الادار الثانياه،  الطبعاه للنشار،  افريقياا دار سوسير،  دي فرديناند العام،  اللسان علم في مااضرات .36

 .33/، 1٩٨٧ المورب،  البيضا ، 

 للنشار توبقااب،  دار المسادي،  السالًم عباد سوساير،  دي فرديناناد العام،  اللوه علم في مااضرات .3٧

 .3٥_33  /1٩٨٥ ب المور البيضا ،  الدار الاولى،  الطبعه

 .64 /2٠22 هنااداوي،  مدسسااه مبااارك،  زكااي العربااي،  الادب فااي النبويااه الماادائح .3٨

  ، 4 العدد (السلًم عليهم) البيت اه  الساعدي عبيد عباس الاسدي،  زيد بن الكميت حعر في الفنيه الصور

2٠1٥. 

 بياروت،  الرابعاة،  الطبعاة الفكر،  دار الطيب،  الله عبد وصناعتها،،  العرب احعار فهم الى المرحد .3٩

 .2٠٠٥ لبنان

 

 المواقع الالكترونية :

 

• https://ar.wikishia.net/vi    

• https://abu.edu.iq/ar/research/articles/ 

• https://alsabaah.iq/70835-.html 

• https://ar.lib.eshia.ir/70638/1/10 

• https://www.alukah.net/library/.   

 

 

 

 

 

 

 

 

https://abu.edu.iq/ar/research/articles/
https://alsabaah.iq/70835-.html
https://ar.lib.eshia.ir/70638/1/10
https://www.alukah.net/library/

