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 دلالة جمع التكسير في ديوان سماء لا تعُنون غيمها لجاسم محمد جاسم 
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 مديرية تربية نينوى/ ثانوية الحدباء للمتفوقين 

 الملخص

لجموع التكسير في العربية دلالات كثيرة، وخصوصا في الشعر العربي، وفي ديووان موماء لا تعنوون إنَّ   

غيمها، وجدنا لجموع القلة والكثرة دلالات متعددة، فنجد فالشاعر في بعض قصائده عبَّر بجمووع التكسوير 

دلالة الوحدة والغربة التوي و، ، فمنها دلالة الهم والحزنمتعددة الدالة على القلة بصيغها المختلفة، وبدلالات

كذلك امتعمال الشاعر لجموع الكثورة لودلالات نجد وعاشها الشاعر، نتيجة التشتت والاغتراب عن الذات،  

ومنهوا عون كثورة شووقه لتعبيور عون كثورة الجورالآ واولام والمبالغوة فيهوا، معينة أردها، فنجده يسوتعملها ل

خير العراق وعطائه غير المتناهي، فضلا عن تعبيره علوى علوو ، وكذلك عبَّر بهذا الجمع عن وحنينه لبلده

ته وإصراره وطمو شقه اللامتنواهي عن حب ِّه الشديد وعن ع بهذا الجمع عبَّرحه في بلوغ المجد والعُلا، وهمَّ

وكلُّ ذلك أجاد فيه الشاعر ووصفه خير توصيف، وإن   للعربية والشعراء، وغير ذلك من الدلالات الكثيرة، 

حتوى وكننَّنوا نُعويل الصوور التوي  ة وتبحوره اللغووو والبلاغوي الواموع، دلُّ على قدرة الشواعر العاليودلَّ في

 يرممها بحروفه وكلماته حيةً.  

 الدلالة ، جمع التكسير ، مماء لا تعُنون غيمها ، جامم محمد جامم.الكلمات المفتاحية: 

The Significance of Broken Plurals in the Diwan "The Sky Whose Clouds 

Are Not Titled" by Jassim Muhammad Jassim 

A. L. Khalil Ahmed Attia Saleh 

Abstract  

The broken plurals in Arabic have many connotations, especially in Arabic 

poetry. In the Diwan "A Sky Whose Clouds Are Not Titled," we found that the 

broken plurals of fewness and abundance have multiple connotations. In some of 

his poems, the poet expressed the broken plurals indicating fewness in their 

various forms and with multiple connotations, including indications of worry 

and sadness, and indications of loneliness and estrangement experienced by the 

poet as a result of dispersion and alienation from the self. We also find the 

poet’s use of broken plurals of abundance for certain connotations he intended; 

he uses them to express the multitude of wounds and pains and the exaggeration 

thereof, as well as the abundance of his longing and yearning for his country. 

Similarly, he expressed through this plural the goodness of Iraq and its endless 

generosity, in addition to expressing his high ambition, determination, and 

aspiration to achieve glory and eminence. He also expressed through this plural 

his intense love and his boundless passion for Arabic and poets, among many 

other connotations. The poet excelled in all of this and described it in the best 

manner, which indicates the poet’s high capability and his extensive linguistic 

and rhetorical mastery, to the extent that we seem to live the images he paints 

with his letters and words vividly . 

Keywords: connotation, broken plural, A Sky Whose Clouds Are Not Titled, 

Jassim Muhammad Jassim . 
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د أحوودهماد إبانووة الشوويء ب مووارة  تتعلمهووا...  الدلالةةة ل:ةةة:- جوواء فووي المقوواييلد ل الوودال والوولام أصوولانِّ

لالوووةل نحوووو قوووولهمد افموووارة فوووي الشووويء، وهوووو بوووي ِّن الدَّلالوووة والد ِّ
اد ،  (1) رشووو  والد لالوووة أ عوووم مووون افِّ

ة   د ايوو  غيوور لغوووو، إلا أنهووا فنَّ لفظووة الدلالووة توودور حووول العلامووة أو الرمووز مووواء أكووان لغويووا أم والهِّ

ز بصورة خاصة على المعنى اللغوو.  _ الدلالة_ ترُك ِّ

ا:الدلالةةة - فهووا الراغوو  )ت اصةةحًحا ل بووه إلووى معرفووة الشوويء، كدلالووة 502عرَّ هووو( بننَّهوواد لمووا يتُوصووَّ

، وحوودَّها الجرجوواني (2)الألفوواع علووى المعنووى، وافشووارات، والرمووو، الكتابيووة، والعقووود فووي الحسووابل

د بووول كووون الشوويء بحالووة  يلووزم موون العلووم بووه، العلووم بشوويء   خوور، والشوويء الأولد هووو  هووو(816)ت

 .(3)الدال، والثانيد هو المدلولل

ا مووبلا أن دلالووة لفظووة لالدلالووةل فووي الاصووطلالآ توورتب، بوودلالتها فووي اللغووة، إذ انتقلووت  يتضووح ممووَّ

نووى الدلالووة علووى معوواني الألفوواع اللفظووة موون معنووى الدلالووة علووى الطريوولا وهووو معنووى حسووي إلووى مع

 .(4)وهو معنى عقلي مجرد

 جمع التكسير -ثانياا:

. الجمةةع ل:ةةة: - يَءِّ ام ِّ الشووَّ ى ت ضوو  دلُُّ ع لوو  دُّ، يوو  احووِّ لُّ و  يَنُ أ صووَ الَعوو  يمُ و  الَمووِّ يمُ و  ( الَجووِّ ع  موو  قووال ابوون فووارجد ل )ج 

ا ل مَعووً يَء  ج  تُ الشووَّ عووَ م  الُ ج  يقُوو 
اغووِّ  (5) د اتِّ للر  ر  ي المُفووَ . وفووِّ قِّ ر ِّ نلَِّيفُ المُت فوو  نَعِّد توو  عُ، كووالم  مووَ ، وقيوولد ل الج 

ع   ه فوواجَت م  عَتووُ م  الُد ج  . يقُوو  ض  ن ب عووَ ه مووِّ يوو ِّ ب عَضووِّ يَءِّ بت قَرِّ مُّ الشووَّ عُد ْوو  مووَ ائرد الج  ي الب صوو  ن ِّفُ فووِّ هُ المُصوو  وت بِّعوو 

 ، فهو بمعنى الضم وعدم التفرقة.(6)ل، 

مِّ التكسةةير ل:ةةة: - ى ه شووَ دلُُّ ع لوو  يحُّ يوو  حِّ لُّ صوو  اءُ أ صووَ الوورَّ ينُ و  السوو ِّ ايُ و  ( الَكوو  ر  جوواء فووي المقوواييلد ل )ك سوو 

رًال رُهُ ك سووَ يَء  أ كَسووِّ رَتُ الشووَّ ك  ك سوو  ك  ق وَلووُ نَ ذ لووِّ . مووِّ هِّ مِّ ه ضووَ يَءِّ و  الشووَّ
ي   (7) ر  الشووِّ وقووال ابوون منظووورد ل ك سوو 

ر   راً ف انَك سوو  رهُ ك سووَ ةِّ...ل ي كَسووِّ ر  د  لِّلك ثووَ د ِّ ر  ِّشووُ و   ت ك سووَّ
ر لا يقوووم علووى (8) ، فيوودلُّ ذلووك علووى أنَّ الشوويء المكسووَّ

 التنظيم بل على التهشيم .

يتكووون هووذا الاصووطلالآ موون مضوواي )جمووع( ومضوواي إليووه )التكسووير(  جمةةع التكسةةير اصةةحًحا: -

 فهو مرك  إْافة عند النُّحاة.

راذد ل هووذا ا        ا كووان عليووه، يقووول ابوون السووَّ ر عمووَّ رًا  لأنَّ بنوواء الواحوود فيووه قوود غيُوو ِّ لجمووع يسوومَّى مكسووَّ

ا كوان عليوه، ويقوول ابون يعويل فوي ذلوكد ل وإنَّموا قيول  فكننَّه قود كُسور  لأنَّ كسور كولَّ شويء تغييوره عموَّ

لووهد لمكسوورل، لتغيوور بنيتووه عمووا كووان عليهووا واحووده، فكننووك فككووت بنوواء واحووده، وبنيتووه للجمووع بنوواء 

ا، فهووو مشووبه بتكسووير الأبنيووة لتغيوور بنيتهووا عوون حووال الصووحة، وهووذا التغييوور يكووون تووارة بزيووادة، ثانيوو

 . (9)وتارة بنقص، وتارة بتغيير بنية الواحد من غير ،يادة ولا نقص في الحروي ل

 الشاعر في سحور -ثالثاا:

م، شوواعر وناقوود 1971الشوواعر والناقوود الأمووتاذ الوودكتور جامووم محموود جامووم موون مواليوود ينوواير       

أكووواديمي، وأموووتاذ الأدب الحوووديا ونظريوووة الأدب ونقوووود الحداثوووة وموووا بعووود الحداثوووة والدراموووات 

افيقاعيووة فووي جامعووة الموصوول كليووة التربيووة الأمامووية قسووم اللغووة العربيووة، شووار  فووي الكثيوور موون 

لميوووا فوووي تركيوووا المهرجانوووات الشوووعرية العراقيوووة والعربيوووة  والدوليوووة، والمحافووول النقديوووة عربيوووا وعا

 وافمارات العربية المتحدة والمملكة الأردنية وجمهورية مصر في مجالي الشعر والنقد .

 سماء لا تعُنون غيمها -

م عوون اتحوواد الأدبوواء 2009ديوووان شووعرو للشوواعر الوودكتور جامووم محموود جامووم، نُشوور عووام        

رية وجماليووة عاليووة، فهووو يحوووو والكتوواب العووراقيين فوورع نينوووى، وهووو ديوووان ذو قيمووة لُغويووة وشووع

 . (10)على الكثير من التراكي  اللغوية والصور الشعرية التي تستحلا الدرامة والتنمل
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اتفلا النحاة والصرفيون على أنَّ حدَّ القلة هو من الثلاثة إلى العشرة، وعلى هوذا اللغويوون، فقود ذكور        

، وموع ذلوك فقود ذكور العلمواء (11)الفيومي ))أنَّ العدد يضاي إلى مميزه وهو من ثلاثة إلى عشورة قليول ((

يحول بعضوها محول بعوض، ويسوتغني ، والجمووع قود (12)أنواع جمع التكسير، جموع القلة وجمووع الكثورة

، (13)بعضها عن بعض، والأقيل أن يُستغنى بجمع الكثرة عن جمع القلة  لأنَّ القليل داخل فوي حيوز الكثيور

 د (14)وقد جمع ابن مالك صيغ جموع القلة في ألفيته  إذ يقول

ت أفعَال جموع قِلة أفعِلةَ                 أفعلُ ثمّ فِعلةٌَ ... تمَّ

يت جموع قلوة،        فجمع القلة هو ما وُْع للعدد القليل، وهو من الثلاثة إلى العشرة، وله صيغ معينة مُم ِّ

 وهي أربعةد

 )أفَْعلٌُ( -1

وهو أحد أو،ن جمع القلة، ويُعد من أبنية الأمماء الثلاثية المزيدة بحري الهمزة في أوله، وهو قيامي       

 د(15)في نوعين

(، نحود )ن جَمُّ   -أ ( )ن هَرُّ  -أ نَجُمُّ( )ن فَلُّ   -الامم الثلاثي المجرد الصحيح العين والفاء، على و،ن )ف عَلُّ أ نَفُلُّ

(، وشذَّ مجيئه من  - جَهُّ أ نَهُرُّ ( -أ وَجُهُّ (، ومن معتل العين، نحود )ع يَنُّ  -معتل الفاء، نحود )و   .(16)أ عَيُنُّ

الامم الرباعي المؤنا معنويا  شريطة أن يكون قبل  خره حوري مود    ألوف، أو يواء، موواء فوُتح   -ب

اعُّ  ر  ُْم  نحود ) ذِّ ينُّ  -أوله، أو كُسر، أو  ،  أ عَقُ ُّ (،  -أ يَمُنُّ (، )عقُ ابُّ  -أ ذرَُعُّ (، ) ي مِّ ان  كو  وشذَّ أفَعلُُّ فوي م 

هاب  من المذكر اب ، وشِّ وغرُ 
(17) . 

يكون في الأمماء والصفات )أ فَعلُ( إلا يُكسور عليوه الاموم للجموع، نحوود   ويقول عنه ميبويهد )) ولا       

 .(18)أ كَلُ ، و أ عَبُد ((

وقود ردت هووذه الصويغة لجمووع القلووة مورتين فووي ديوووان شواعرنا، ومنهووا مووا خالفوت القيوواج ووافقووت       

، كما جاء في جمع )ع يَن( على )أ عَيُن( في قول الشاعر(19)السماع
 د(20)

 خُحةةايَ مَةةدارُ الشُّةةوقِ يرسُةةمُ أعَيُنةةاا                                

ةةعةةشُ في صُنةدُوقهِِةةنَّ رسائةةةلُ                                  تعُشِّ

يُن  و        ه معتول العوين، والعوين تجُموع علوى أعوَ ، وهو مخاللا للقيواج  لأنوَّ فجمع الشاعر ع يَنُّ على أ عيُن 

ون  و أعي ان  عيُُ 
ولعلَّ الشاعر قد امتعمل جمع )أ عَيُن( بدل )أ عَي ان( للدلالة علوى انطوواء الشواعر علوى   ، (21)

ذاته  فالضمُّ كننَّه يوُحي بالضم ِّ على نفسه، ومخاطبة ذاته لذاته، كما قال الشاعر في هذه القصيدة
 د(22)

 فيةةا ذاتةةةي الأخةةرى التي أنةا ذاتةُةها                               

 تخَةةةبُّ مجاذيةةةفي وبحةةرُك كةامةةل                               

 نقيضةةان في المسةرى نقيضةان في الةرؤى                               

 نقيضةةان حتةةى صةةمتةُنا يتةجةةةادلُ                                

ها توُوحي بالانفتوالآ، وعودم        ِّ مود ِّ ان و عيُوُون(، وكننَّهوا فوي حرفوي  ا في عودم اموتعمال الجموع ) أعيو  أمَّ

ر ما بداخله من ألم الذات، الانطواء على الذات ، فامتعمل الشاعر صيغة القلة للدلالة على الكثرة  فكننَّه يفُس ِّ

فيوْح بذلك الحوار المتبادل بين الأنا الحقيقي المكسور والأنا المتخف ِّي، مما يُظهر لنا معنى يُعكل ْوعفاً 

ه تلك الظلُمة، لينشر  ماله ويعلو قلمه، داخلياً، ويصف نفسه كمن تاه في علُمة الحياة يفُتل عن نهار  يبُدد في

ين بتلك الدروب، كما أنَّه  فخُطاهُ ترمم تلك الأعيُن الكثيرة لتبعا الرمائل والأخبار للآملين والحالمين المار ِّ

وصف العين بننَّها صندوق، ليُعز، ذلك الانطواء واحتواء الذات، وفي كل  عين وخطوة مون خطواه رموالةُ 

 . شوق  و أمل  وح    

 )أفَْعَالٌ( -2

        ،) الُّ (، والصوفات، نحوود )أ بَطو  الُّ وهو و،ن لجمع القلة، ويرد هوذا الجموع فوي الأموماء، نحوود )أ حَمو 

(، وتطُورد هوذه الصويغة فوي جميوع الأموماء الثلاثيوة التوي لوم  ويراد به أيضًا الصفة المفردة، نحود )أ خَلاقُّ

(، وهي على الأو،ان ا ، معتول العوين نحوو يُطرد فيها جمع )أ فَعلُُّ لُّ ( و ف عوَ الُّ لُّ أ جَمو  مو  ، نحوود )ج  لتاليةد ف ع لُّ

قَتُّ   -)ث وَبُّ   (  و ف عَلُّ صحيح العين، نحود )و  ابُّ صَفُّ  -أ ثوَ  (،  )و  ( و ف عَلُّ مضع ف العوين،  -أ وَق اتُّ أ وَص ايُّ

زَبُّ   -أ جَد ادُّ(، و )ع مٌّ    -نحود )جدٌّ   ، نحود )حِّ امُّ( و فِّعَلُّ لَعُّ أأ حَز   -أ عَم  (، و)ْوِّ ، نحوود   -ابُّ لُّ لاعُّ(، و فُعوَ ْوَ
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، نحود )ك بِّدُّ    -)صُلَ ُّ   لُّ (، و ف عِّ دُّ   -أ صَلابُّ ، نحود )ع ضوُ ، نحوود )عنُوُلاُّ  -أ كَب ادُّ(، و ف علُُّ ادُّ(، و فُعوُلُّ  -أ عَضو 

، نحود )رُط  ُّ   (، وفُع لُّ ل، نحود )إبِِّّلُّ   -أ عَن اقُّ (، فِّعِّ ( -أ رَط ابُّ  . (23) ب الُّ

 د  (24)( موْعاً، ومنها قول الشاعر 41د وردت هذه الصيغة في ديوان )مماء لا تعنون غيمها( بوو) وق      

 أسةري فإن فكةةرةٌ في النَّةةجمِ تَ:ةةمِزُ لي                           

عَ صةةدري نةحوَها دَرَجَا                             ًَ  أفةةرَدتُ أضَةة

لَع( وردت صيغة جمع ال       ال( ومفردهوا )ْوِّ ع( علوى و،ن )أ فَعو  لا  َْ تكسير الدال على القلة في كلمة )أ 

على و،ن )فِّعَل(، وتدلُّ على ما بين الثلاثة إلى العشرة من الأْلاع، والضلع يدلُّ على الميل والاعوجواذ 

لَعِّ (25)في افنسان وغيره فَع ال(، موع أنَّ للضوِّ
الِّعُ ، وامتعمل الشاعر بنُيوة جموع القلوة)أ   ْ جمووع كثورة كوو)أ 

ُْلوعُّ( ل ع و ِّْ و
ع( لدلالوة علوى قلوة الأْولاع فموع هوذه القلوة   (26) لا  وَ ومع هذا فقد امتعمل جمع القلة )أْ 

ِّ شيء  يُعجبه ويوُقد فكره ولو بشويء  بسوي،  ة عالية ف نَّ إو  القليلة ف نَّ الشاعر يلُ ِّمح على أنَّه ذو عزيمة وهمَّ

مثابرين اوملين والحالمين بما يجعله يبُذل ما في ومعه للحصول عليه وإن كان مقدوره بسي،، فتلك رولآ ال

هو أفضل، فهو يتسلَّلا ملالم المجد ليرتقي إلى موماء الفكور والمعرفوة، وهوذا يُعيودنا إلوى عنووان القصويدة 

)ع ت بةُّ( ف نَّ بداية كل إنسان طمولآ لا بُدَّ أن تكون ب صرار ورُقي وعدم تذبذبه فوي مسويرته، فالشواعر هنوا 

لاع ه درجًا لكي ينخ  ذ تلك الفكرة اللامعة التي اعجبته في مماء الفكر وافبداع. يفُردُ أْ 

ان( التي مفردها )ل وَن( على و،ن )ف عَل( معتل الوم، بالواو، واللَّون هوو         ومن أمثلته كذلك جمع )أ لَو 

م حَن ةُ الشَّيَءِّ 
فوراده، ، وهو امم جنل يُطللا على عموم أفراد لون واحد، فالجنل يقتضي الاتفواق بوين أ(27)

 د(29)، ف ذا جُمع دلَّ على اختلاي الأنواع قال الشَّاعر(28)فيقُالد السُّواد جنل، والبياض جنل

 حتَّةةى الةكراسةةي سةافرتْ ألوانُةةها                                 

 هل للةكراسةةي الجامةةداتِ شُةةةعورُ                                 

ا فامتعمل الشَّ         ر عموَّ اعر بنُية الجمع )أ فَع ال( التي مفردها )ف عَل(، وقد أراد الشاعر بهذا الجموع أن يُعبو ِّ

يختلج في نفسه من مشاعر وأحاميل، فهو يبكي على منوات الدرامة، فهي وإن كانت ،مناً طويلاً بعوض 

 د(30)الشاعرالشيء لكن باشتياقنا وحب ِّنا لهذه السنوات فكننَّها تمر وهي قليلة  إذ يقول 

 إنَّ السةةنينَ الذَّاهبةةةات خدعةةةننا                                

 أيُقةةالُ أعةةةوامٌ وهُةةنَّ شهُةةورُ؟                                 

( فكثورة الكراموي يوصوفها بننَّهوا        وقد امتعمل الشاعر جمع )الكرامي( منتهى الجمووع مون )الكرموي 

 ، جامدة )الجامدات( جمع المؤنا السَّالم، وهو جمع يدلُّ على القلة كما هو معلوم، فوصفه الكثرة بالقلة يُعز 

ذ من دراموته وأصوبحت تلوك ما أراده الشاعر من معنى التحسر والوجع الذو مرَّ ويمرُّ به كلُّ   طال  تخرَّ

الأيَّام الجميلة ذكرى لا تنُسى، فالقارئ لتلك القصيدة يجدُ أنَّها قد مُلِّئت بالجموع الدالة على القلة وإن كانوت 

هنا  جموع تدلُّ على الكثورة فهوي دلالوة علوى الوزمن )أربوع مونوات( وموع تلوك الفتورة الزمنيوة الطويلوة 

حنينه لتلك السنوات فكننَّها شهور بل أيَّام، فقد أصبحت ذكريات جميلة، فجاء الشواعر فالشاعر يباُّ شوقه و

 بالجمع المنام  للتعبير عن شوقه وحنينه لتلك الأيام.

ال( التوي          اد( علوى و،ن )أ فَعو  كما وعَّف الشَّاعر صيغة جمع التكسير الدال على القلة فوي كلموة )أ كَبو 

ل(  إذ قال مفردها )ك بِّد( على و،ن  د (31))ف عِّ

مةةانُ قصةائدِي                                   أنةا شةةاعرٌ تةةركَ الزَّ

 كبةًبةةلٍ مجةةةروحةةِ الأكَبةةةةادِ                                  

د و         ، فقود ورد لوه جموع  خور يودلُّ علوى الكثورة كالأكَبوُد و الأ ك ابوِّ فالك بِّد  هو اللحمةُ السوداءُ في البطنِّ

ال(، للدلالوة علوى الألوم الشوديد (32)كبُوُد ، لكنَّ الشاعر هنا عدل عون جموع الكثورة فاموتعمل و،ن قلوة )أ فَعو 

ا والحزن العميلا الذو يعانيه  فهو يعيل معاناة نفسي ة تبلغ به حدَّ التمزق الوداخلي، فبهوذا الجموع يعبور عموَّ

، فهو يرمز إلى ما عاشه من تجربة ح  قامية، فقصيدته )تحُفوة( (33)يختلج في نفسه من مشاعر وأحاميل

تعبر عن فقدان الحبي  بسب  الفرق الطبقي والمادو فهو شاعرُّ يملوك الحو  والوفواء، ولويل للموال بقيموة  

 د      (34)لديه

 نهةوى فنجةعلةهُنَّ سةةةاداتِ الهةةةوى                            

 والمةةةالُ يبقةةى سةةيّدَ الأسةةةةيادِ                              
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ل( ونسوبها إلوى نفسه)قصوائدو(        كما أنَّ الشاعر ذكر منتهى الجموع)قصائد وبلابل( علوى و،ن )ف عائوِّ

ه وكوننَّ تلوك المبالغوة كانوت لا يسوتحقَّها المحبووب للدلالة على كثرة قصائده ال تي تعُب ِّر عن المبالغة في حبو ِّ

ق الأكبواد،  حت أكبادها، فهو يوُصف ألم الح  الوذو لا يبرحوه أو العشولا الوذو يموز ِّ فهي كالبلابل التي جُرِّ

جمع القلة قود ك ثوُرت  كما أنَّه يشكو من قسوة الزمان عليه، فضلا عن ذلك نجد أنَّ هذه الصيغة )أ فَع ال( من

، وذلك (35)في هذه القصيدة كو )أعياد، أبعاد، أحلام، أوراد، أثواب، أمشاط، أْواء، أصفاد، أحداق، أمياد(

 يدلُّ على أنَّ الشاعر يعيل أقصى درجات الألم والحزن والأمى  وشدة الظلم الذو وقع عليه. 

القلة )أ فَع ال( في قولهوقد وعَّف الشاعر بنُية جمع التكسير الدالة على     
 د(36)

 لا شةةارعٌ دسَّ في أوجَةةةاعِه قمةةةةراا                              

 أو عةةابرٌِ قال: فِيةةمَ الدَّمةةعُ يةةا رجلُ؟                             

لُ(، وا       عُ( علوى و،ن )ف عو  جو  ( ومفردهوا )و  الُّ اعُّ( علوى و،ن )أ فَعو  عُ، تعنوي اموم جوامعُّ فجمعُ )أوَج  جو  لو 

اعُّ ج  اع، ووِّ ، فامتعمل الشاعر هذه الصويغة فوي هوذا الموْوع للدلالوة (37)للمرضِّ والألم، ويُجمع على أ وج 

على شدة الغربة ووطنتها عليه، فكننَّه بهذا الجمع يشير إلى أنَّه لا وجع  مووى وجوع غربتوه، موواء أكانوت 

غربووة وطوون أم غربووة رولآ، فقوود تتجوواو، الغربووة البعوود المكوواني)الوطن( ليشوومل شووعوراً عميقوواً بالعزلووة 

مان العاطفي، فالشعور بالضياع بين الأحباب هوي أشودُّ أنوواع الغربوة، فالشواعر بودأ والاغتراب وفقدان الأ

قصيدته بالفعل )يمشي( مسنداً إلى ْمير الغيبة، فكننَّ القصيدة تخصُّ كلَّ مغترب وأنَّه حتى الشوارع التي 

م  الوجوعل  يمرُّ بها لا تبعا الأمل ولا تعُلل النفل، بل وحتى الأنُاج الذين يمرُّ بهم لا أحد يسونلُ موا بوهل ولوِّ

فلا جامدات ولا عاقلات  يُعللن  وجع غربته، فكننَّه وحيداً مع ذكرياته و لامه، وبذلك أعطوى الشواعر دلالوةً 

اعُّ(، فوجعه وهو وحيد وجوع غربوة وبُعود، فلويل معوه  ج  اعُّ( جمع قلة، مع أنَّ لها جمع كثرة )وِّ بجمع )أوج 

 تاعه .موى ذكرياته وأوجاعه، هما ،اده وم

 )أفَْعِلةٌَ(  -3

 د(38)وهو أحد أو،ن جمع القلة، ويكون قيامي في نوعين        

في كل امم مفرداً رباعيًّا مذكرًا، قبل  خره حري مد    ألف، أو واو، أو ياء، مواء أكان مفتوولآ الفواء أم  -أ

امُّ  وَدُّ  -مضمومها، أم مكسورها  نحوود )ط عو  ةُّ(، و )ع موُ مو  فُّ  -أ طَعِّ يوَ غِّ د ةُّ(، و )ر  اءُّ  -أ عَموِّ ةُّ(، و )بِّنو  فو   -أ رَغِّ

 أ بَنِّي ةُّ(.

( بشرط أن تكون عينه ولامه من جونل واحود، أو كانوت في كل امم على و،ن )ف ع الُّ   -ب (، أو )فِّع الُّ

أ بِّتَّةُّ(  -لامها حري علة، ومثال الأول، نحود )ب ت اتُّ  
امُّ (39) م  ةُّ( -، و )،ِّ مَّ أ ،ِّ

اءُّ (40) سو  ، ومثال الثاني، نحوود )كِّ

د اَءُّ  - يةُّ(، و)رِّ ي ةُّ(، ولا يُجمع على غير ذلك إلا شذوذاً -أ كَسِّ  .(41)أ رَدِّ

 د(42)وقد ورد جمع القلة بهذه الصيغة ثلاث مرات في ديوان شاعرنا، ومنها قوله   

 جةةةاءتْ بأوزار آثةةامٍ أنةةوءُ بةها                                  

 فافتةةح لأدعيتةةي بوابةةةَ السُةةدُمِ                                   

الِّ ((        ؤ  هِّ بالسوُّ ن الخيَرِّ والابَتِّهوال إِّل يوَ ا عنَد ه مِّ ِّ )ت ع ال ى( فيم  غَب ةُ إِّل ى اللََّّ والدُّعاءُ هو )) الرَّ
، والشواعر (43)

ل ة( وهو جمع قلة ي ة  )أ فعِّ ، وهوو يوتكلم عون وحشوته فوالمجيء للوحشوة  إذ قوال فوي هنا جمع دعاء على أ دعِّ

 د(44)البيت الذو قبله

 يا كاشةةف الحةزن هذي وحشتةي قةدرٌ                                 

تْ على سةةقمَي                                  لةو ألةفُ تعةويذةٍ مةرَّ

لةً بنو،ار  ثام  وكلاهما جموع       ال( مموا يُعوز، جموع القلوة فوي   فوحشته جاءت محمَّ قلوة علوى و،ن )أ فعو 

ي ة( فالشاعر يلجنُ إلى الله مبحانه بالشكوى مون قسووة الظوروي، فبوالرغم مموا يواجهوه الشواعر، فهوو  )أدعِّ

يؤمن بننَّ الله هو الملجن وأن الأدعية هي التي تزُيح ما به من ألم وْيلا وكرب، وأْاي الشاعر الأدعيوة 

ي تِّ  ي( ليُشعرنا بقربه إلى الله وتضرعه إليه، مع التنكيد على أنَّ الله هو المولاذ الوحيود للموذنبين إلى نفسه)أ دعِّ

واوثمين، كما أنَّ تلك افْافة تشُعر بننَّ الأدعية مع قل تها، فهي خاصة بالشاعر، فهو وحيدُّ معزول منفوردُّ 

فضلا على ذلك فو نَّ الشواعر يووحي لنوا لاجئ إليه مبحانه، فالأدعية تعُطي معنىً عميقاً للعطاء والرحمة،  

ية( على أنَّ طلبه بسي، وقليل، ورحمت الله ومعت كل شيء.  بامتعمال هذا الجمع )أ دعِّ

 )فِعْلةٌَ( -4
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وهو و،ن قلة لا يُعري له مفردات لها أوصاي معينة، فهو مماعي لم يُطرد فوي و،ن مون الأو،ان،        

 د(45)وإنَّما يُحفظ ما ورد منه، ولا يقُاج عليه، فهو محفوع في متة أو،ان  هي

لَد ةُّ( . -أ ل دُّ وِّ (  نحود ) ف ت ى فِّتيَ ةُّ(، و )و   )ف ع لُّ

(  نحود )ث وَرُّ   -ب ةُّ(.)ف عَلُّ يَخ  ةُّ(، و )ش يَخُّ شِّ  ثِّيَر 

(  نحود )ثِّن ى ثِّنَي ةُّ( -ت )فِّع لُّ
(46). 

بَي ةُّ(. -ث بِّيٌّ صِّ (  نحود )ص  يَلُّ  )ف عِّ

زَل ةُّ(. -ذ الُّ غِّ (  نحود )غ ز   )ف ع الُّ

ةُّ(. -لآ لَم  (  نحود )غُلامُّ غِّ  )فُع الُّ

دات معينوة، وبعض الصيغ الأخرى التي لا يضبطها إلا السماع  فهي صيغ لا تطُورد فوي جموع مفور       

فلذلك أمرها مرهون وموقوي على السماع فحس ، ولعدم اطراد هذه الصيغة في الجمع قيل عنها أنَّها امم 

 .(47)جمع لا جمع

ونلحظ أنَّ الشاعر لم يستعمل صيغة )فِّعَل ة( في شعره، ولعلَّ ذلك راجع إلى لغة الشاعر القريبوة مون القلو  

ة( ومن المجتمع، فهو يستعمل الجمع القيا ا )فِّعَلو  ل ة(، أمَّ مي للقلة وذلك في الأو،ان الثلاثة )أ فَع ال، أ فَعلُ، أ فَعِّ

فهي صيغة لا تطُرد في جمع مفردات معينة، بول هوي موماعية، ولعودم اطرادهوا فوي الجموع لوم يسوتعملها 

 الشاعر في ديوانه كل ِّه.

 المحلب الثاني: دلالة جمع الكثرة في ديوان سماء لا تعُنون غيمها •

هو النوع الثاني من جمع التكسير، وقد اخُتلف في تحديد مبتدأ الكثرة، مع الاتفاق على منتهاها وهو موا      

ا (48)لا نهاية له، ولهذا الاختلاي مذهبان للنحاة، الأولد يرى أصحابه أنَّ الكثرة تبتدأ بعود منتهوى القلوة ، أموَّ

، وورد عن ميبويه أنَّ كلَّ شيء خالف أبنية (49)ما لا نهايةالثانيد يرى أصحابه أنَّ الكثرة تبتدأ بالثلاثة إلى 

، ومع هذا فحودُّ جمهوور النحواة بوننَّ (50)القلة فهو لأكثر العدد وإن عنُي به الأقل فهو داخل على بناء الأكثر

ومنهوا جمع الكثرة ما جاو، العشرة، ويتسع العرب في ذلك، فمنها ما يقتصر على بناء القليول عون الكثيور، 

ما يستغني فيه بالقليل عن الكثير، وذلك نجده كثيراً في كلامهم، وقد بيَّن علماء الصري والنحوو أنَّ للكثورة 

، وعلى التفصويل فوي تصوريفاتها تصول إلوى التسوعين بنواءً، موا بوين (51)أو،اناً كثيرة تقارب الأربعين و،ناً

، وخمسوة وعشورون منهوا علوى (52)بعوين بنواءً مقيل ومطرد ونادر وشاذ، وقد أورد ميبويه نحو اثنين وأر

، ومن تلك الأو،ان المشهورة لجموع الكثرة اختار ابن مالك ثلاثة وعشرين و،ناً (53)صيغة منتهى الجموع

، وكننَّه اختار منها الأكثر شيوعاً في الامتعمال، ثم اعتد عليها من جواء بعوده مون النحواة دون (54)في ألفيته

لتفريعات صيغ منتهوى الجمووع اكتفواءً بوذكر أحكوام بعضوها، وهوذه الأو،ان الثلاثوة والعشورون التعرض  

 د(55)هي

ة  -5فِّع ل  -4فُع ل   -3فُعلُ   -2فُعَل   -1 ة  -6فُعَلو  ة  -7ف ع لو  ى  -8فِّع لو  ل  -9ف عَلو  ال  -10فُعوَّ ال  -11فُعوَّ -12فِّعو 

لاء   أ فَ -16فُع لاء   -15فِّعَلان   -14فُعَلان   -13فُعوُل    ل   -17عِّ اعِّ -21ف ع ال ى  -20ف ع الِّي  -19ف ع ائِّل  -18ف و 

بَه ف ع الِّل .-23ف ع الِّل  -22ف ع الِّيَّ    شِّ

وهذه الصيغ مطردة في أو،ان معينة للمفرد، ومسموعة في أو،ان أخرى  فلويل فيهوا و،ن مقصوور       

 على السماع، بل كلُّها مقيسة.

ها في ديوان شاعرنا )مما لا تعُنون غيمهوا( فوي أكثور مون مئوة وعشورين وقد ورد جمع الكثرة ومنتها     

موْعاً، وامتعمل الشاعر هذه الصيغ بحس  مدلولاتها ومنامبة قصيدته، ومنوْح الصيغ التي تناولناهوا 

 د(56)في الدرامة بشيء من التفصيل، وهي كلُّها في بطون كت  النحو والصري

هذه الصيغة كل امم رباعي صحيح اوخر مزيود قبول  خوره حوري مود   يقُاج الجمع على    صي:ة )فُعلُ(:-1

ليل مختوماً بتاء التننيا، كوعمود عُمُد، ومرير مرُُر، كتاب كتُُ ، ولا فرق في ذلك أن يكوون موذكراً كموا 

ناق عنُُلا، كما يُشترط فيما يُجمع مون الكلموات علوى )فُعوُل( اجتمواع ثلاثوة  ورد أو مؤنثاً، كذراع ذرُُع، وعِّ

أشياء، هيد أولاد أن يكون اللفظ المراد جمعه على أربعة أحري، ثالوا هوذه الأحوري الأربعوة مودٌّ ،ائودُّد 

ألف بعد فتحة، أو واو بعد ْمة، أو ياء بعد كسرة، ثانياد أن تكون لامه صوحيحه غيور منقلبوة عون حوري 

 علَّة، ثالثادً أن يكون مذكراً أو مؤنثاً بلا علامة.
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هذه الصيغة لجمع الكثرة في ديوان شاعرنا في أربعة مواْع، ومنها جمع )هُدبَة( على وقد وردت           

 د(57))هُدبُ(، وذلك في قول الشاعر

 سأسةةةةةتلُّ مِةةن هُةةةةدُبي رايةةةةةا                        

 وأرُكِزُهةةةةةا فةةةي أعةةةالي السَّةةةهَر                       

       ... دبُُّ دبَُّ وهووُ يَن والجمووع هووُ فَر العوو  ع رةُ النَّابِّتووةُ علووى شووُ وقووال ابوون منظووورد ))الهُدبَووة والهُدبُووةُ الشووَّ

ف الشاعر صيغة الجمع ، فقد وعَّ (59)، وقيل الهُدبَ على المشهور عند العرب والهُدبُ لغة فيه(58)وأهَد اب((

د اب(، لكون دلالوة الكثورة هوي المورادة فوي البيوت والقصويدة  )فُعلُ( لجمع )هُدبَة( وكان له أن يسوتعمل )أ هوَ

ته العالية فوي نيول المجود والوصوول إلوى العوُلا برُقيوه  ح بهذا الجمع على طموحه وهمَّ جمعاء، فالشاعر يلُم ِّ

ة، فهوو ومعيه الدؤوب، فالقصيدة تحمل عنوان )ت ل مذة( فهو يريد أن يصبح ممون نوالوا شوري التلموذة الحقوَّ

ه بطموحوه وإصوراره يجعلهوا  دبُ شوُعيرات ْوعيفة لكنوَّ كانَّه يعيل حالة حرب، فامتلَّ من هُدبُه وهوذه الهوُ

كرمح  قوو   يتسلَّلا به إلى أعالي المجد، فكثرة هُدبُه تشُوعر بقودر طموحوه العظويم الوذو لا يستسولم بوه لكول 

 ات الحياة ومصاع  العيل . ْغوط

ويُطرد و،ن)فُع ل( في ثلاثة أشياءد أولاد امم على و،ن )فُعَل ة(موواء أكوان صوحيح   صي:ة )فُعلَ وفِعلَ(:-2

ى(  ج، ثانيادً وصف علوى و،ن )فُعَلو  ج  ة حِّ ي، مُديَ ة مُدىً، حُجَّ اللام أم معتلها، أم مضاعفها، نحود غرَُف ة غرُ 

ع.التي مذكرها )أفَع ل(، ن ى صُغ ر، ثالثادً امم على و،ن )فُعلُ ة( نحود جُمُع ة جُم  ى كبُ ر، صُغَر   حود كبَُر 

ا           ج، وكوذلك صي:ة )فِعلٌَ(:  أمَّ جو  ة حِّ جوَّ وهي صيغة لجمع كل امم على و،ن )فِّعَل ة( كوقِّطَع ة قِّط ع، وحِّ

س ر. ة كِّ سَر   يقُاج )فِّع ل( على ما كان امماً على و،ن) فِّعَل ة( كوكِّ

ة( على          جَّ ووردت هاتان الصيغتان، لجمع الكثرة في ديوان شاعرنا في متة مواْع ومنها، جمع )حِّ

ج(، وذلك في قول الشاعر ة( على )حُج  ج( و )حُجَّ ج  )حِّ
 د(60)

 أتْلفْةةةةتُ في دربةةةكَ الأيَّةةةامَ والحِجَجَةةةا                   

 ةكَ أب:ةةي عنةةدكَ الحُجَجَةةةاوجِئةةتُ عينيةة                    

ج( جواء فوي التنزيول       جو  ة( بمعنى السَّنة، وجمعها )حِّ جَّ ة( 27)القصوصد ڇ ۅ  ۉ ڇ  فو)الحِّ ا )الحُجوَّ ( أموَّ

ج( فهي الدليل والبرهان، والجمع )حُج 
ي و )) هو ما اختلوف فيوه اللفظوان فوي (61) ن الجناج المحرَّ ، فهما مِّ

د المعنى المراد للشاعر، كما أنَّه (62)واتفقا في نوعها وعددها وترتيبها ((هيئة الحروي،   ، فالجناج هنا يؤك ِّ

ج (  ج و حُجو  جو  يساعد على تشكيل البنية افيقاعية للقصيدة بشكل عام، فتوعيوف الشواعر لجموع الكثورة ) حِّ

ه لأصوحاب العربيوة وشوعرائها الأوائول ه غريو ُّ فوي عصوره، منامباً لمراده  ففي قصيدته يباَّ حبوَّ ، وكننوَّ

ج( للدلالة على أنَّه قد قضى عمره ومنينه كل ِّها في الشعر والعربيوة دون راحوة، وجواء باحثوًا  ج  وجمع )الحِّ

ه كيوف  ن أنوَّ في بطون الكت  وكنو، العربية وعيونها، عن إجابات لكل ِّ التساؤلات التي تجوول فوي بالوه، موِّ

ا كانت عليه ا   أصبحت العربية وأهلها عمَّ أملل! وما حال الشعر و الشعراء اليومل! فهو مُلهم بالشوعر مُحبوًّ

) قلبةةي امةةرؤ القةةيز.... زرتُ المعةةري... وبةةي صةةوتُ لسادته أميرًا بسجنهم  إذ يقول فوي ذات القصويدةد 

ج(  ، (63)كعبٍ... سألتُ المديح... بدمي بحرُ الخليل...( ج و حُجو  ج  فضلا عن ذلك ف نَّ الجناج الجمعوي بوو)حِّ

، معنى الكثرة  ي حسُن و يلطُف هنا  وذلك للمنامبة الواْحة بينهما، فليل هنا  تنافر أو تعقيد، كما أنَّه يُعز ِّ

لا  والمبالغة في قضاء العمر كل ِّه في الشعر والبحا عن التساؤلات الكثيرة التوي توراوده، فالجنواج هنوا حقوَّ

ن ارتقاء في شعرية القصيدة، فلم يكن حليةً للتزيين بل جا ء محملا بنبعاد دلالية وبلاغية، كما أنَّه يبُوين تمكوُّ

 .(64)الشاعر من أدواته الشعرية

ل( كووك بِّد كبُوُود، وكوذلك فوي   صي:ة )فُعوُل(:-3 ويُطرد الجمع على هذه الصيغة في كل امم على و،ن )ف عوِّ

رَج  كل امم ثلاثي ماكن العين مفتولآ الفاء كووك عَ  كُعوُوب، ومضومومها كووجُنَد جُنوُود، ومكسوورها كووضِّ

 ُْرُوج .

ل( علوى ( موْوعاً 34وردت هذه الصيغة لجموع الكثورة فوي ديووان شواعرنا فوي)       ومنهوا، جموع )ن صوَ

 د(65))نصُُول( و )ط بَل( على )طبُوُل( في قول الشاعر

 وكيةةةف أنةةةامُ إذ دمةةةعي فُةةةراتٌ                       

 ولةةةةي رأسٌ وأسئةةةةلتي طُبُةةةةولُ                       
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 ولةةةي نةةةايٌ بً شفةةةةٍ يُ:نِّةةةةي                      

زهُ النُّصُةةةولُ                         ولةةةي صةةةدرٌ تحُةةةرِّ

ل، علوى تلوك اولوة         فقد وعَّف الشاعر بنية جمع التكسير )طبُوُل ونصُُول(، وتودلُّ طبُوُول مفردهوا ط بوَ

ا  ، (66)المعروفة التي يضُرب بها، ولها جمع  خر وهو )أ طَب ال( لوى بورو، نصُُول، فمفردها نصول يودلُّ ع  أمَّ

ي ن صَلُ السًّهمِّ لبرو،هِّ  الشيء، ولذلك مُم ِّ
، وقد يُجمع على أنَصُل و نِّص ال و نصُلان(67)

، وجاء امتعمال (68)

هذه الصيغة)فُعوُل( لجمع الكثرة للدلالة على الكثرة والمبالغة وذلك ما يتوافلا مع موراد الشواعر، فالشواعر 

راتُّ وأمئلته التي تختلج فكره وتراوده كننَّها طبُوُل تقورع رأموه في هذين البيتين كننَّه ينُاجي وطنه فدمعه فُ 

ال( للدلالوة علوى كثورة الأموئلة،  كما تقُرع طبُوُل الحرب للحرب فامتعمل هذا الجمع دون جمع القلوة )أ طَبو 

أموه!ل التي تلحُّ وتبُالغ في قرعها فتجعله مشدوهً الفكر مذهول العقل، فكيف ينام ويرتالآ وهذه الطبُوُل في ر

...( وهوذه اللفظوة تورتب، بوالحزن والشوجن   او )ولوي نواوُّ ثم ينتقل الشاعر لِّيعب ِّر عن هذا الأمى بلفظة النوَّ

ه يتحودَّى الظوروي ويُطورب اوذان، ويكورر  ي بول شوفة  وكننوَّ او يُغنو  لصفاء الصوت فيها ونقائه، وهذا النوَّ

...( وهوذ ول الشاعر الحديا عن نفسه بالجار والمجرور)ولي صودرُّ ول وهوي نصُوُ ،هُ النصُوُ ا الصودر تطُور ِّ

ول التوي  مهام الغربة والوجع الذو حلَّ به، فجمعها على فعوول للدلالوة علوى المبالغوة والكثورة لتلوك النصُوُ

،ت صدره وكثَّرت ألامه وامتنزفت دمه وهيجت مشاعره وذكرياته، فجاء امتعمال هوذه الصويغة دون  طرَّ

)الطبُوُول غيرها متوافقاً مع طبيعة اللغة ا لشاعرة والحياة القامية التوي يعيشوها كول مغتورب، فضولا عون أنَّ

والنصُُول( تدلُّ على ْجيج الحروب وقوة الصدام وكثورة النزيوف والجورالآ، وكولُّ ذلوك يسوتدعي الكثورة 

ه قود اموتعمل هووذه الصويغة للجموع فوي هووذه  لا بووه الشواعر إلوى حود   كبيوور، كموا أنوَّ والمبالغوة، وهوو موا وُفو ِّ

هُول، القص ول، مووُ ول، وُعوُود، فصُووُ يدة)ْوربات علووى طبُوُول الأمووئلة( فوي مواْووع عودَّة كووو) عيُوُون، خُيووُ

 ، وذلك ما يُعز، الكثرة والمبالغة التي أرادها شاعرنا.(69)ميُوُل،(

مؤنثواً لفظيواً أو -امم أو صفة–وهو من صيغ منتهى الجموع ويقُاج في كل امم رباعي   صي:ة )فَعَائلِ(:-4

ائِّز...الخ.  معنوياً  ة ع ج  ائِّف، وع جُوَ،  ح  يَفة ص  حِّ ، كوص   ثالثه حري مد  

ة(        يلو  دِّ ووردت هذه الصيغة لجمع الكثرة ومنتهاه في ديوان شاعرنا في خمسة مواْع ومنها، جموع )ج 

د ائِّل( وذلك في قول الشاعر على )ج 
 د(70)

 ب:ةةةدادُ يةةةا غيمةةةةا مةةةدَّتْ جةةةدائلهَا                  

 جةةةداولا تةةةشتهيها عَةةةينُ كةةلِّ صَةةدِي                  

د ل  علوى اموتحكام       فقد وعَّف الشاعر صيغة منتهى الجموع للدلالة علوى التنواهي فوي الكثورة، ويودلُّ جو 

ا الجديلوة فو نَّ (72)والجديل هوو الحبول المفتوول المحكوم مون الشوعر،  (71)الشيء في امترمال يكون فيه ، أموَّ

إطلاقها على خصلة الشعر المنسوذ بعضها على بعض غير فصيحة لكنَّها صحيحة فوي العربيوة، فبموا أنَّ 

د ل  تعنوي الشويء المحكوم الفتول، وهوذا المعنوى ينطبولا علوى ْوفيرة الشوعر  لوذلك صوحَّ إطلاقهوا علوى  ج 

 .(73)الجديلة

فشاعرنا يملأُ قصيدته )قميص بغدادو لعالم أبيض العينين( بخير العوراق وكثورة عطائوه اللامحودود،       

وهذا خ،ُّ عامُّ في القصيدة، فبغداد هي رمز العطاء والحنان لكول ِّ مون اموتجد واموتجار بهوا، كموا أنَّ الغويم 

، ليمتدَّ خيرها وي عمُّ وتصُبح جداولا دائموة رمز الخير والخص  والحنين، فبغدادُ غيمةُّ تنساق وكننَّها جدائلُ 

العطاء والسقُية، فامتعمال الشاعر لجمع )جدائل( معز،ا هذا الجمع بجمع )جداول( للدلالوة علوى افكورام، 

بل منتهى افكرام والخير والعطاء لكل البلاد العربية وافملامية، ولكل ِّ عمآن  وصديان، فهو العراق منبوع 

بر التاريخ، وخيره لا ينفد  فهو الدنيا  إذ ورد أن يونل بن عبد الأعلوى  العطاء افنساني قوالد ))قوال  (74)عِّ

لي الشافعيد هل رأيت بغدادل قلتُد لا، فقالد ما رأيت الدنيا... وقال الشافعيد ما دخلتُ بلداً قو، إلا عددتوه 

 .(75)مفراً إلا بغداد ف ن ِّي دخلتها وطناً((

لَه ل   صي:ة )فَعَالِل(:-5 صيغة)ف ع الِّل( من صيغ منتهى الجموع تقُاج في الامم الرباعي المجرد والمزيد كوه 

جو ويُحذي عند جمع المزيد الرباعي ما كان ،ائداً في مفورده، وكوذلك يقُواج جموع  ارِّ ذ د ح  ه لاهِّل، ومُد حَر 

ذ، وقِّرَط بُ  ل م ف ارِّ اطِّ )ف ع الِّل( في كل امم خمامي مجرد أو مزيد، كوس ف رَج  وج ق ر 
، فيحذي عنود جموع (76)

 المزيد شيئان الخري الخامل الأصلي، وما كان ،ائداً في مفرده.
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ا صي:ة )فَعَالِيل(        قبل  خره حري مود   )يواء(   -خمامي الحروي-وتنتي على و،ن امم رباعي مزيد  أمَّ

يل ...الخ . امِّ يل ب ر  انِّين، وب رَمِّ  كوق انوَُن ق و 

الصيغتان لجمع الكثرة في ديوان شاعرنا في متة مواْع ومنها، جمع )ه لهُول ة( علوى ووردت هاتان        

يد(، وذلك في قول الشاعر غ ارِّ غرُود ة( على )،  )ه لاهِّل( و )، 
 د(77)

تِةةةي                     أحُةةةاولُ لمَّ اليُةةتمِ عةةن ثةةوبِ أمَُّ

 هًهِةةةةلُ فتكبةةةو زغاريةةةدٌ وتةةذوي                   

، كموا (78)فزغردت المرأة أو رددت صوتها في فمها عند الفرلآ، وهو صوت خاص للمرأة عند الفورلآ     

عه ( تدلُّ على رفع الصوت، فهلهل الصوت أو رجَّ ، وهذان مصطلحان لشيء واحد، لكنَّ الفرق (79)أنَّ )هلَّ

، فوي حوين الهلاهول تسُوتعمل فوي بولاد بينهما يكمن في اللهجات فالزغاريد شوائعة فوي بولاد الشوام ومصور

ر الشواعر بجموع  العراق وبعض مناطلا الخليج العربي، وكلاهما مون المووروث الشوعبي العربوي، فقود عبوَّ

ِّ أمتنا للفرلآ وكثورة حاجتهوا إليوه، وهوو يُحواول أن يوزرع هوذا الفورلآ فوي  )،غاريد وهلاهل( عن شد ة ح  

تي( ينو   ع الشاعر في الفواع التعبيور عون الفورلآ بالزغاريود والهلاهول، ربوع أمتنا وشعبنا، فبذكر لفظة )أمَّ

ت بهوا الوبلاد العربيوة  حيوا موقطت تلوك الزغاريود ويبسوت  وهو يُحاول أن يلُملم تلك الجراحات التي مورَّ

ر عون التنواهي فوي الكثورة  ، فضلا عن ذلك فقد وعَّف الشواعر صويغة )فعاليول( ليُعبو  الهلاهل بفقد بلد  وولد 

 الكثرة )فعالل( بمنتهاها، لتلائم بزيادة مبناها معنى المبالغة في كثرة الزغاريد التي دفُنت. فعضَّد جمع

فيوحي جمع الكثرة ومنتهاه بما يختلج في نفل الشاعر من أحاميل ومشاعر، فيدلُّ اختيوار جموع دون      

  خر على شعور المتكلم أو شعور من يتكلم الشاعر بلسانهم في موقف  ما .

ة( وموا   ة )أفََاعِيل(:صي:-6 وهي من صيغ منتهى الجموع، وتنتي لجمع الأمماء المزيدة علوى و،ن )أفَُعوُلو 

يد، وغيرها. ( كوننَُشوُد ة أ ن اشِّ  شابهها حيا تقع ألف الجمع بعدها ثلاثة أحري أومطها ماكن )ياء مد  

ي ة( علوى ووردت هذه الصيغة لجمع الكثرة في ديوان شاعرنا في أربعة مواْع و       حِّ منهوا، جموع )أُْوَ

ي ( وذلك في قول الشاعر احِّ  ْ )أ 
 د(80)

 مةةةولاي كةةلُّ الأضَةةةاحِي مِةن دمةي خرجَةتْ                  

 وكلُّهةةةم يةةةومَ عيةةةد النَّحةةةرِ قابيةةةةلُ                  

ية و،نها أفَُعوُل ة      حِّ َْ ي  وهوي   فالأُ احِّ و  ا لكسورة الحواء، وجمعهوا أْ  بالضم، وفي المصبالآ كسورها اتباعوً

يت  يات، جمع مؤنا مالم، وهوي الذبيحوة المعروفوة وموم ِّ حِّ َْ يل(، وقد تجمع أُ صيغة منتهى الجموع )أ ف اعِّ

ف شواعرنا صويغة منت(81)بذلك لأنَّها تذُبح في الضُّحى، فلا تكون إلا في وقت إشراق الشمل هوى ، فقد وعوَّ

يَّة فامتعمل الشاعر  يل، ومفردها أُْحِّ ي  على و،ن أف اعِّ الجموع الدالة على الكثرة ومنتهاها في كلمة أْاحِّ

هذه البنية للدلالة على كثرة الجرالآ واولام التي أصابته، فقود بلغوت منوه مبلغوًا حتوى منتهاهوا، فضولا عون 

ي(على أنَّه هو المُبادر بكل ِّ ش يء  حتى ذاته التي مُلِّئت جراحًا، وكلُّ مون حولوه إشارته بلفظة وجمع )أْاحِّ

ون وهم أهل الخير، كما امتعمل الشاعر اموم )قابيول( ليستحضور مشوهد  أصبح قاتلُّ له، وكننَّهم هم المُضحُّ

( التوي تفيود  ين به هم أقربهم إليه، فضلا عن ذلك ف نَّ لفظة )كلُّ قتله لأخيه، وكننَّه يرمز إلى أنَّ أول المضح ِّ

د في ذلك مشهد الوفرة في الجرالآ والقتل حتى أنَّها الامتغ راق وافحاطة بجميع أفراد ما تضُاي إليه، لتجس ِّ

لا نهاية لها، وكلُّ ذلك يخدم معنى الكثرة والمبالغة التي أرداها الشاعر ف  البيوت والقصويدة، فقود اموتعمل 

الدال على الكثرة ومنتهاها، ومن هذه  صيغ منتهى الجموع في هذه القصيدة بما ينام  المعنى العام للقصيد

ن أجول  ، بذلك كثرة جراحاته واومه التي جعلتوه مُضوح   بنفسوه موِّ الجموع ) مواويل و أماني  و أبابيل (ليُعز ِّ

 ح    أو حُلم   أو أماني   تمنَّاها .

ير توعيوف  إذ نجد من خلال هذا العرض لجموع الكثرة ومنتهاها أنَّ شاعرنا قد وعَّف هذه الجموع خ     

أنَّه جعلها معبرةً عن حاله وحال من يشعر بهم، فنجده يستعملها لدلالات عدة منها التعبير عن كثرة الجرالآ 

واولام والمبالغة فيها، ومنها عن كثرة شوقه وحنينه لبلده وهذا حال كل ِّ مغترب عون بولاده، وهوو موا دأب 

ر بهوذا الجموع عون خيور العوراق وعطائوه غيور عليه شعراؤنا في العصر الحديا والمعاصر، وكوذلك ع بوَّ

ر عون  ته وإصراره وطموحه في بلوغ المجود والعوُلا، وكوذلك عبوَّ المتناهي، فضلا عن تعبيره على علو همَّ

حب ِّه الشديد وعن عشقه اللامتناهي للعربية والشعراء، وكلُّ ذلك أجاد فيه الشواعر ووصوفه خيور توصويف، 
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اعر العالية وتبحره اللغوو والبلاغي الوامع، حتى وكننَّنوا نُعويل الصوور التوي وإن دلَّ فيدلُّ على قدرة الش

 يرممها بحروفه وكلماته حيةً.  

 الخاتمة •

ر  نستنتج من خلال عرْنا لجمووع التكسوير فوي ديووان شواعرنا، أنَّ       الشواعر فوي بعوض قصوائده عبوَّ

بجموع التكسير الدالة على القلة بصيغها المختلفة، ليعطينا دلالات متنوعة، فمنها دلالة الهم والحزن، فالهمُّ 

على المستقبل وما يحمله من أقدار، والحزن على ما مضى وما انجلى منه من أحوال، وكذلك دلالة الوحدة 

جة التشتت والاغتراب عن الذات، فيصبح ذلك رمزًا للصراع الذو عايشه والغربة التي عاشها الشاعر، نتي

الشاعر مع الواقع المرير، والأنا الطامحة، حيا يحيلنا ذلك الصراع إلى التعري علوى المشواعر والأفكوار 

 التي يبثها الشاعر بين أبياته التي مثَّلته خير تمثيل .

نتهاها أنَّ شاعرنا قد وعَّف هذه الجموع خير توعيف  إذ أنَّه نجد في المقابل اوخر لجموع الكثرة ومو      

جعلها معبرةً عن حاله وحال من يشعر بهم، فنجده يستعملها لدلالات عدة منهوا التعبيور عون كثورة الجورالآ 

واولام والمبالغة فيها، ومنها عن كثرة شوقه وحنينه لبلده وهذا حال كل ِّ مغترب عون بولاده، وهوو موا دأب 

ر بهوذا الجموع عون خيور العوراق وعطائوه غيور عليه ش عراؤنا في العصر الحديا والمعاصر، وكوذلك عبوَّ

ر عون  ته وإصراره وطموحه في بلوغ المجود والعوُلا، وكوذلك عبوَّ المتناهي، فضلا عن تعبيره على علو همَّ

خيور توصويف،  حب ِّه الشديد وعن عشقه اللامتناهي للعربية والشعراء، وكلُّ ذلك أجاد فيه الشواعر ووصوفه

وإن دلَّ فيدلُّ على قدرة الشاعر العالية وتبحره اللغوو والبلاغي الوامع، حتى وكننَّنوا نُعويل الصوور التوي 

 يرممها بحروفه وكلماته حيةً.  

 

 ثبت المصادر والمراجع •

 م.1965، مكتبة النهضة، بغداد، 1أبنية الصري في كتاب ميبويه، خديجة الحديثي، ط •

اذ  أبو بكر النَّحوو البغدادو )ت  • و بن مهل بن السَّرَّ د بن السر ِّ هو(،  316الأصول في النَّحو، محمَّ

مالة، بيروت  م.1996 -ه 1417، 3لبنان، ط  –تحقيلاد عبد الحسين الفتلي، مؤمَّسة الر ِّ

هو(، 672المتوفىد ألفية ابن مالك، محمد بن عبد الله بن مالك الطائي الجياني، أبو عبد الله، جمال الدين) •

 د.ط، دار التعاون، د. ت. 

ين عبدالله بن يومف بن أحمد  بون هشوام الأنصوارو )ت  • أوْح المسالك إلى ألفيَّة ابن مالك،  جمال الد ِّ

ين عبود الحميود، دار 761 د محيوي الود ِّ الك إلوى تحقيولا أوْوح المسوالك، محموَّ هو(، ومعه كتوابد عوُدَّة السوَّ

 م .2009-ه1430الطَّلائع، القاهرة، د. ط، 

هو(، 774البداية والنهاية، أبو الفداء إمماعيل بن عمر بن كثير القرشي البصرو ثم الدمشقي )ت  •

 م. 1988 -، هو 1408، 1حققهدعلي شيرو، دار إحياء التراث العربي، ط

ب نَّك ة الميداني الدمشقي )المتوفىد  • ،  هو(، دار القلم1425البلاغة العربية، عبد الرحمن بن حسن ح 

 م. 1996 -هو  1416، 1دمشلا، الدار الشامية، بيروت، ط

اق الحسيني أبو الفيض الملقَّ    • َّ، د بن عبد الرَّ د بن محمَّ تاذ العروج من جواهر القاموج، محمَّ

بيدو )ت  هو(، تحقيلاد مجموعة من المحق ِّقين ومنهم عبد العزيز مطر و عبد الفتَّالآ  1205بمرتضى الزَّ

 م. 1965 -ه1385شاهين، وغيرهم، دار الهداية، الكويت، د. ط، الحلو وعبد الصَّبور 

ين خالد بن ع بدالله الأ،هرو )ت  • يح، ،ين الد ِّ ِّْ هو(، درامة وتحقيلاد عبد  905التَّصريح بمضمون التَّو

 م .1997 -ه1418، 1الفتَّالآ بحيرو إبراهيم، د. م، ط 

 التطبيلا الصرفي، عبده الراجحي، دار النهضة العربية، •

ه(، حققوه وْوبطه وصوححهد 816التعريفات، علي بن محمد يبن علوي الوزين الشوريف الجرجواني )ت •

 –ه 1403، 1لبنووان، ط  –جماعوة مون العلمواء ب شوراي دار الكتوو  العلميوة، دار الكتو  العلميوة، بيوروت 

 م.1983
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بد الله بن  توْيح المقاصد والمسالك بشرلآ ألفية ابن مالك، أبو محمد بدر الدين حسن بن قامم بن ع •

،  دار  1هو(، شرلآ وتحقيلا د عبد الرحمن علي مليمان، ط749علي  المرادو المصرو المالكي )المتوفى د 

 م.2008 -هو 1428الفكر العربي، 

د مليم الغلاييني )ت  •  –هوو(، المكتبوة العصوريَّة، صويدا 1364جامع الدُّروج العربيَّة، مصطفى بن محمَّ

 م .  1993-ه1414 28لبنان، ط ،   -بيروت

الجمع المكسَّر مفهومه وأو،انه ودلالات ألفاعه، مائر عبدالله الحيسوني، المجلة العربية للعلوم   •

 م، الأردن.2024، 24افنسانية والاجتماعية، ع

افعي )ت   • بَّان أبو العرفان الشوَّ د بن علي الصَّ بَّان على شرلآ الأشموني لألفيَّة ابن مالك، محمَّ حاشية الصَّ

 م.1997  -ه1418، 1لبنان، ط  –الكت  العلميَّة ، بيروت   هو(،  دار1206

الدلالا ت الخاصة لجموع التكسير في شعر المديح عند صفي الدين الحلي، إياد جاموج، مجلة العلوم  •

 م، العراق.2024، 6افنسانية والطبيعية، ع

د بن أحمد بن عثمان أبو عبد الله بن ق ايما، الذَّ  •  -هوو(، دار الحوديا748هبي )ت مير أعلام النُّبلاء، محمَّ

 م .2006 -ه1427القاهرة، د. ط، 

هو(، تحقيلاد نصر الله عبد 1351شذا العري في فن الصري، أحمد بن محمد الحملاوو )المتوفىد  •

 الرحمن نصر الله، د.ط، مكتبة الرشد، الرياض، د.ت.

ين عبدالله ابن عقيل  • ه(، ومعه كتاب 769العقيلي الهمداني )شرلآ ابن عقيل على ألفيَّة ابن مالك، بهاء الد ِّ

ين عبد الحميد، دار الطَّلائع، القاهرة، د. ط، د. ت . د محيي الد ِّ  منحة الجليل بتحقيلا شرلآ ابن عقيل، محمَّ

مُوني  • ين أبوو الحسون الأشُوَ د بون عيسوى  نوور الود ِّ شرلآ الأشموني على ألفيَّة ابون مالوك، علوي بون محموَّ

 م .1998  -ه1416، 1لبنان، ط  –ت  العلميَّة، بيروت  هو(، دار الك900الشَّافعي )ت

ين  يعيل بن علي بن يعيل النَّحوو )ت  • هو(، تقديمد إميل بديع يعقوب،  643شرلآ المفصَّل، موفلا الد ِّ

 م .  2001 -ه1412، 1لبنان، ط  –دار الكت  العلميَّة، بيروت 

حقيلاد فائز فارج، دار الأمل ، شرلآ ملحة افعراب، أبو محمد القامم بن علي الحريرو البصرو، ت •

 الأردن.-م، إربد2008، 1ط

، عبدالحميد الحسامي و إبراهيم محمد أبو  -موقف الرجال نموذجًا-شعرية الجناج في ديوان الثبيتي •

 م، الجزائر.2017، 13طال ، مجلة مقاليد، ع

لمنان افملامية، ، مكتبة ا1الصري التعليمي والتطبيقي في القر ن الكريم، محمود مليمان ياقوت، ط •

 م، الكويت.1999

، فاْل السامرائي، ط •  م.2013، دار ابن كثير، 1الصري العربي أحكام ومعان 

عاهرة جمع التكسير في العربية درامة لأبر، خصائصها اللفظية والمعنوية، وافي حاذ ماجد، رمالة   •

 لبنان.-م، بيروت2003بيروت، –ماجستير، الجامعة الأمريكية 

 م.2016، ميدان الأوبرا ، القاهرة، 1درامة نظرية وتطبيقية، فريد عوض حيدر، طعلم الدلالة  •

الفروق اللغوية، أبو هلال الحسن بن عبودالله بون موهل بون موعيد بون يحيوى بون مهوران العسوكرو )ت  •

مصور، د.  –هو(، حققه وعللا عليهد محمد إبراهيم مليم، دار العلم والثقافوة للنشور والتو،يوع، القواهرة 395

 د. ت . ط، 

د  180الكتاب، عمرو بن عثمان بن قنبر أبو بشر الملقَّ  بسيبويه، )ت  • هو(، تحقيلاد عبد السَّلام محمَّ

 م .1988ه 1409، 3هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط 

بون الحسوين بون عبودالله أبوو البقواء العكبورو البغودادو )ت   اللُّباب فوي علول البنواء وافعوراب، عبودالله •

 م.1995  -ه1416، 1هو(، تحقيلاد عبد افله النَّبهان، دار الفكر، دمشلا، ط 616

د بن مكرم ابن منظور أبو الفضل المصرو )ت  • ين محمَّ ه(، دار صادرة، 711لسان العرب، جمال الد ِّ

 م .2011 -ه 1422، 7لبنان، ط –بيروت 

 م، الكويت. 2003،  دار العروبة، 1في علم التصريف، عبد اللطيف محمد الخطي ، طالمستقصى  •
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المصبالآ المنير في غري  الشرلآ الكبير، أحمد بن محمد بن علي الفيومي ثم الحموو، أبو العباج  •

 بيروت.  –هو(، د. ط، المكتبة العلمية 770)المتوفىد نحو 

مختار عمر بمساعدة فريلا عمل، عالم الكت ،  معجم الصواب اللغوو دليل المثقف العربي، أحمد •

 م. 2008 -هو  1429، 1القاهرة، ط

المعجم الومي،، مجمع اللُّغة العربيَّة بالقاهرة بمجوعة مؤل ِّفين )إبراهيم مصطفى / أحمد الزيات / حامود  •

د النجار(، دار الدَّعوة، القاهرة، د. ط، د. ت.  عبد القادر / محمَّ

هوو(، حققوه وعلولا عليوهد 502القر ن، الحسين بون محمود بون المفضول الأصوفهاني )ت مفردات ألفاع    •

 م.1992 –هو 1412، 1بيروت، ط  –صفوان عدنان داوودو، دار القلم، دمشلا 

اغ  الأصفهاني )ت  • د أبو القامم الملقَّ  بالرَّ هو(،  502المفردات في غري  القر ن، الحسين بن محمَّ

 م .1992 -ه 1413، 1بيروت، ط  –و، دار القلم و الدَّار الشَّاميَّة، دمشلاتحقيلاد صفوان عدنان الدَّاود

ه(، عبدالسلام محمد  395مقاييل اللغة، أحمد بن فارج بن ،كرياء القزويني الرا،و أبو الحسين )ت •

 م  1979 –ه 1399هارون، دار الفكر، د. ط، 

د بن يزيد بن عبد الأكبر أبو العبَّاج الأ،دو ال • د )ت المقتض ، محمَّ هو(، تحقيلاد  285ملقَّ  بالمبر ِّ

د عبد الخاللا عضيمة، عالم الكت ، بيروت_ لبنان، د. ط، د. ت .   محمَّ

  -، دار المعرفة، بيروت1الممتع في التصريف، ابن عصفور الأشبيلي، تحقيلاد فخر الدين قباوة، ط •

 لبنان.

 النَّحو الوافي، عباج حسن، دار المعاري، القاهرة، د. ط، د. ت . •

يوطي )ت هم • حمن بون أبوي بكور السوَّ ين عبد الرَّ هوو(، 911ع الهوامع في شرلآ جمع الجوامع ، جلال الد ِّ

 مصر، د. ط، د. ت .  -تحقيلاد عبد الحميد هنداوو، المكتبة التَّوقيفيَّة ، القاهرة

فدو )ت  • ين خليوول بوون أيبووك بوون عبوود الله الصووَّ ات، صوولالآ الوود ِّ هووو(، تحقيوولاد أحموود 764الوووافي بالوفيووَّ

 م.2000 -ه1421لأرناؤوط و تركي مصطفى، دار إحياء التُّراث، بيروت_ لبنان، د. ط، ا

،  1، ع 21ودلالة جموع الكثرة في شعر ابن ،يدون، إقبال حسين عبد، مجلة التراث العلمي، مج  •

 م، العراق. 2024

د بن إبراهيم بن • ين أحمد بن محمَّ مان، شمل الد ِّ أبي بكر ابون خلَّكوان أبوو  وفيَّات الأعيان وأنباء أبناء الزَّ

م 1900-ه1318هو(، تحقيلاد إحسان عباج، دار صادر، بيروت_ لبنوان، د. ط، 681العبَّاج البرمكي )ت  

. 

 .   ar./ jasemm/cv.uomosul.edu.Iqالموقع افلكتروني  •
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 . 522/ 2، والتصريح بمضمون التوْيح، خالد الأ،هرود 180/ 2ينظرد اللباب في علل البناء وافعراب، العكبرود (  16)

 . 1/86ينظرد شذا العري في فن الصري، أحمد بن محمد الحملاوود  (  17)

 .  245/ 4الكتابد (  18)

 .  264/ 4ينظرد أوْح المسالك إلى ألفية ابن مالك، ابن هشام الأنصارود (  19)

 .   32مماء لا تعُنون غيمها، جامم محمد جاممد (  20)

 .   132/ 1، و المقتض د 589/ 3ينظرد الكتابد (  21)

 . 30مماء لا تعُنون غيمهاد (  22)

/  3مقاصد بشرلآ ألفية ابن مالك، المرادود ، و توْيح ال78(ينظرد الممتع في التصريف، ابن عصفور الأشبيليد  23)

 . 2/774المستقصى في علم التصريف، عبد اللطيف محمد الخطي د ، و 1381

 .  8المصدر نفسهد (  24)

 . 3/368( ينظرد مقاييل اللغةد  25)

 . 225/ 8ينظرد لسان العربد (  26)

 .5/223ينظرد مقاييل اللغة، ابن فارجد (  27)

 . 164أبو هلال العسكرو، تحقيلاد محمد إبراهيم مليمد  ينظرد الفروق اللغوية،(  28)

 .  38مماء لا تعُنون غيمهد (  29)

 .38المصدر السابلاد (  30)

 . 79مماء لا تعُنون غيمهاد (  31)

 . 9/12ينظرد لسان العربد (  32)

ت الخاصة لجموع التكسير في شعر المديح عند صفي الدين الحلي، إياد جاموج، مجلة العلوم افنسانية   ينظرد الدلالا(  33)

 .  136والطبيعيةد 

 . 80مماء لا تعُنون غيمهاد (  34)

 . 80-75ينظرد المصدر السابلاد (  35)

 .   58ينظرد المصدر نفسهد (  36)

بيدود (  37)  . 291/ 22ينظرد تاذ العروج، الزَّ

 . 1/97، و التطبيلا الصرفي، عبده الراجحيد 586/ 4ينظرد النحو الوافي، عباج حسند (  38)

، ينظرد مقاييل اللغة، ابن فارجد (  39)  . 2/8، و لسان العرب، ابن منظورد 1/171الب ت اتُد متاعُ البيتِّ

مامد ماُ،مَّ به وهو ما شُدَّ به أو الحبل أو الخي،، ينظرد لسان العرب، ابن م(  40)  . 12/272نظورد الزِّ

 .1/97ينظرد التطبيلا الصرفيد (  41)

 .   42مماء لا تعُنون غيمهاد (  42)

 .   46/  38تاذ العروجد (  43)

 . 43مماء لا تعُنون غيمهاد (  44)

 . 4/588،589ينظرد النحو الوافي، عباج حسند (  45)

د هو الثاني في السيادة، أو هو الأمر الذو يُعاد مرتين، (  46)  . 1/391ينظرد مقاييل اللغةد الثِّنيُّ

 . 1/87ينظرد شذا العري في فن الصري، الحملاوود (  47)

 . 87/ 6ينظرد همع الهوامعد (  48)

، وعاهرة جمع التكسير في 627/ 4، والنحو الوافيد 4/170ينظرد حاشية الصبَّان على شرلآ الأشموني، الأشمونيد (  49)

 . 47وية، وافي حاذ ماجدد العربية درامة لأبر، خصائصها اللفظية والمعن

،  1، ع 21، ودلالة جموع الكثرة في شعر ابن ،يدون، إقبال حسين عبد، مجلة التراث العلمي، مج  490/ 3الكتابد (  50)

 .   360مد 2024

 .120ينظرد شرلآ ملحة افعراب، الحريرود (  51)

 . 298ينظرد أبنية الصري في كتاب ميبويه، خديجة الحديثيد(  52)

جمع بعد ألف تكسيره حرفان، أو ثلاثة أحري أومطها ماكن، كدراهم ودنانير، ينظرد شرلآ ابن عقيل على  هو كل (  53)

ل هو ما كان أوله مفتوحاً وثالثه ألفاً غير عارض ملفوع أو مقدر على  :، وحدَّه الأشموني بحد جامع مانع، فقال472الألفيةد 
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/ 3به وبما بعده افنفصالل شرلآ الأشموني على ألفية ابن مالكد أول حرفين بعدها، أو ثلاثة أومطها ماكن غير منوو 

355  . 

 . 546-538/ 4ينظرد شرلآ ابن عقيل على الألفيةد (  54)

، و الصري التعليمي والتطبيقي في القر ن 612-590/ 4، و النحو الوافيد 430/ 2ينظرد الأصول في النحود (  55)

 .  291الكريم، محمود ياقوتد 

، و جامع الدروج العربية،  273-270، 4، و أوْح المسالك إلى ألفية ابن مالكد 610-591/ 4حو الوافيد ينظرد الن(  56)

 . 37مصطفى الغلايينيد 

 . 84مماء لا تعُنون غيمهاد (  57)

 . 6/4628( لسان العربد  58)

 . 379، 4/378ينظرد تاذ العروجد (  59)

 . 5مماء لا تعُنون غيمهاد (  60)

 .   157/  1، و المعجم الومي،د 779/  2ينظرد لسان العربد (  61)

 .  491/  2( البلاغة العربية، عبد الرحمن بن حسن الدمشقيد  62)

 . 7،  6مماء لا تعُنون غيمهاد (  63)

، عبد الحميد الحسامي و إبراهيم محمد أبو طال ،  -موقف الرجال نموذجًا -ينظرد شعرية الجناج في ديوان الثبيتي (  64)

 . 82د 2017، لسنة 13لة مقاليد، ع مج 

 .   25مماء لا تعُنون غيمها، جامم محمد جاممد (  65)

 . 2640/ 4ينظرد لسان العربد (  66)

 . 432/ 5ينظرد مقاييل اللغةد (  67)

 . 4445/ 6ينظرد د لسان العربد (  68)

 .  27-23مماء لا تعُنون غيمهاد (  69)

 . 46مماء لا تعُنون غيمهاد (  70)

 . 1/433( ينظرد مقاييل اللغةد  71)

 . 111/ 1ينظرد المعجم الومي،د (  72)

 . 289/ 1( ينظرد معجم الصواب اللغوو، أحمد مختار عمرد  73)

أبو مومى يونل بن عبد الأعلى بن مومى بن ميسرة الصدفي الفقيه المقرئ الشافعي، أحد أصحاب الشافعي (  74)

هو، ينظرد وفيات  264هو، وتوفي منة 170وكان كثير الورع والدين، ولد منة والمكثرين في الرواية عنه والملا،مة له،  

، و مير أعلام النبلاء، أبو عبدالله محمد بن أحمد  249/ 7الأعيان وأنباء أبناء الزمان، أبو العباج أحمد بن محمد الأربليد 

 . 183/ 29، والوافي بالوفيات، صلالآ الدين بن عبدالله الصفدود 53/ 10الذهبيد 

 . 109/ 10البداية والنهاية، أبو الفداء إمماعيل بن عمر الدمشقيد (  75)

 . 95، و شذا العري في فن الصريد 538/ 4وصفُّ للناقة العظيمة الشديدة، ينظرد معجم متن اللغة، أحمد رْاد (  76)

 . 32مماء لا تعُنون غيمهاد (  77)

 .   394/ 1ينظرد المعجم الومي،د (  78)

 .   11/ 2للغةد (ينظرد مقاييل ا 79)

 . 21مماء لا تعُنون غيمهاد (  80)

 .  358/  2، و المصبالآ المنير في غري  الشرلآ الكبير، الفيوميد  392/  3ينظرد مقاييل اللغةد (  81)


