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ةـدمـقـم  
تعتبر المسكوكات مادة تاريخية ىامة، فيي الوسيمة التي ظيرت كبديل لمتعامل 
التجاري البدائي )المقايضة(، فكانت الإنجاز الذي أحدث ثورة في جميع 
مجالات الحياة بداية من الجانب الاقتصادي فالسياسي فالاجتماعي و الديني 

إلى الجانب الإبداعي الفني، و ىذا ما ساقني إلى الاىتمام بمثل ىذا وصولا 
الموضوع و حفّزني لمخوض في جانبو الفني، فوقع الاختيار عمى مجموعة 
نقدية من مدينة قالمة كان قد قدميا الباحث في عمم الآثار عامة و عمم 

و لويس شاريي إلى المتحف الوطني للآثار الإسلبمية  -المسكوكات خاصة
 القديمة بمدينة الجزائر، لكن تبقى ظروف اكتشاف المجموعة غامضة.

الدور ي حد ذاتيا دراسة لأصول العممة وتاريخيا و دراسة الفن النقدي ىي فو 
من ىنا يمكننا تحديد أىم في جميع جوانب الحياة البشرية، و الرائد الذي أدّتو 

المفصل لمحياةاليومية  كبيرة في التصوير مجالاتو، فالفن النقدي يساىم مساىمة
أشير المناسبات وذلك بما لمجتمع ما وتخميد أبرز الشخصيات التاريخية و 

قدية من ذوق فني من خلبل بصمات وعلبمات رمزية ودينية تحممو القطعة الن
كذلك تقنيات التصنيع ة ىي في حقيقتيا علبمات رسمية، و اجتماعيوعسكرية و 

 عمى تمك المساحة الصغيرة من القطعة.
كما أنّ لكل فن من الفنون الّتي عرفتيا البشرية أنماطو الخاصة بو، فإنّ الفن و 

المتمثل في الختم ويكون ىذا الختم دي كذلك لو نمطو الأساسي الخاص و النق
أخرى حيوانية، أو حروف أو كممات، عبارة عن نقش في شكل صور بشرية و 

باشرة عمى العممة منذ تواجدت مأو بنايات دينية أو عسكرية، ىذه الظاىرة الفنيّة 
كيمية الأخرى بتقنيتو المميّزة قد أخذ ىذا الفن مكانتو بين الفنون التشميلبدىا، و 

 ىو يدرس من عدة جوانب أىميا:ومقاييسو المحدّدة، و 
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: و الّذي تميّزه الكتابات الواردة عمى وجو القطعة النقدية الـجــانب الـحـضـاري -أ
من خلبليا عمى تفاصيل تاريخية و حضارية عن  و الّتي نتعرف -من جية

الشخصية المصوّرة عمى القطعة ذكرية كانت أو أنثوية و المتمثمة في إسم 
الشخصية والألقاب السياسية و العسكرية الّتي تقمدتيا ىذه الشخصية خلبل فترة 

، و من جية أخرى الكتابات الواردة عمى ظير القطعة النقدية -الحكم أو القيادة
الّتي نتعرف من خلبليا عمى لرموز العقائدية )الآلية( أو بعض الشخصيات  و

الّتي ترد أحيانا عمى ظير القطعة إلى جانب مختصرات الورشات الّتي تضرب 
حضارة أمة ما لا الجانب يعرفنا بحضارة الأمّم، و  فييا العممة و حتى النذر. ىذا

 يمكن ليا أن ترى النور دون لغة أو كتابة.
إن لم نكن نبالغ، من لا يخمو ظير معظم القطع النقدية الـديـنـي:  جــانبالـ-ب

ىي في وضعيات مختمفة، سد في صورة الآلية المعتقد بيا و مج أي رمز ديني
صور  من جية أخرى نجدمن جية و  اسواء الإلو الذكر أو الإلية الأنثى ىذ
كالصميب إلى جانب  ةالرموز العقائديالمباني الدينية كالمعابد والمذابح و 

ع نقدية تتميّز بالنمط العسكري ىناك قطالـعـسـكــري:  الـجــانب-جالاحتفالات. 
ية الّتي نجدىا عمى وجو يظير ذلك من خلبل بعض الشخصيات العسكر و 

و ىذه الشخصية الّتي نتعرف عمييا من خلبل الزي العسكري الّذي ترتديالعممة و 
المتمثل في المشاىد الحربية و عمى الظير، نجد ىذا النمط  وفي أغمب الأحيان

 أقواس النصر.نب المباني العسكرية كالبوابات والحصون و المعارك، إلى جاو 
ىذا الجانب من الفن النقدي يمكننا من التعرف عمى  الـجــانب الـسـيــاسـي:-د

المرتبة الّتي تعتمييا الشخصية المصوّرة في تمك الفترة كشخصيات فترة الفوضى 
اسية الّتي غيرىا من المراحل السيأو شخصيات فترة الحكم الرباعي و  سكرية،الع
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تفرضو كل خص النظام السياسي الّذي تسنو و بالأعبّرت عمييا العممة و 
 شخصية تعتمي الحكم.

بداية ظيورىا تتميز بيذا النمط  كانت العممة فيالـجــانب الأسـطــوري: -ه
الذي تميزت بو فيما بعد العممة الرومانية، فيناك قطع نقديةخاصةبمدينة روما و 

الشخصيات الّتي تروي قصة ظيور ى الظير أىمّ الرموز الأسطورية و تحمل عم
 ىذا المجتمع إلىالوجود.

من بين العناصر الأساسية في دراسة الفن النقدي البورتري الخاص بوجو و   
يختصر  اخترق عالم المسكوكات، وتعريفو ني راقىو جانب ف، و القطعة النقدية

لساذج منذ فترة ما قبل التاريخ في كونو تمك الصورة الّتي أوجدىا الفكر البشري ا
الحضارية  الثقافيةودة تماشيا مع الحدود الطبيعية و جسدتيا الروح الفنية المحدو 

 في المجتمعات القديمة.
أىمّ  من-وعاطفيةدوافع فكرية  جالذّي يعتبر نتاو -بأنواعووكان فن البورتري

أنّ ىذا التخصص لم  الإنجازات الّتي اشتير من خلبليا الفن الروماني، إلاّ 
تحديد حتاج إلى تكثيف البحوث اليادفة والبناءة و دراستو تيتضح جميا و 

ذلك لموصول إلى ربط صطمحات الخاصة بو والمعبّرة في نفس الوقت، و الم
بين فن البورتري النقدي التماثيل من جية وبينو و  بينو وبين فن بورتري العلبقة

 من جية أخرى.     
و لأنّ الوجو البشري ىو الجزء الأكثر تعبيرا عن مختمف الانفعالات و     

كان الإنسان ىو المادة الأولى في فن البورتري عند الفنانين،   دشتى المشاعر فق
متيم لمدّلالة عمى ميزة فأبرز ىؤلاء من خلبل صورة الشخص السحنة الخاصة بأ



 خـلال مـجمـوعـة نـقـديـة مـن مـديـنـة كـلامـا)قـالمـة حـاليـا( دراســة الـبـورتـري الـنـقـديمـن

 

 
 

 

 

07 
  

 
 

 م7602 -ايلول -(  06هجلـــة دراسبت في التبريخ والآثبر                      العدد )

، إذ أنّو من الوىمة الأولى تتراء لنا طبيعة الروح الّتي تميّز 1ىذا المجتمع
الأشخاص عن بعضيا البعض و بالتالي تمييز الأمم عن بعضيا، و ذلك من 
خلبل التقاسيم الخاصة، و منو فانتباه الفنان إلى العنصر البشري جعمو ييتم 

و يخضع المثالية لذوق فني واقعي، و مع التطوّر  بيذه الخواص الّتي تميّزه،
الرائع لفن البورتري النقدي كانت العممة القديمة الوثيقة الأكثر صدقا و الأكثر 

 2سلبمة وصمت من حضارات بائدة
لأنّ وجو العممة بصفة عامة تميّز بصور الشخصيات البارزة في المجتمع، فقد و 

شخصية بين  82توصمت من خلبل المجموعة الخاصة بالبحث إلى إحصاء 
بنسب متفاوتة محاولة قطعة بأعداد و  882ىي موزعة عمى رجالية ونسائية و 

من ىذه الإلمام بالعديد ر وأىم التقاسيم المميّزة ليا، و بذلك وصف الصو 
الشخصيات من خلبل التطرق إلى عرض فن البورتري باعتباره عنصر أساسي 

الّذي يبين نسب القطع النقدية حسب  المنحنى البيانيفي الفن النقدي. أنظر 
 شخصيات الدليل. والّتي أحصيناىا في الجدول التالي:

 الرقن إسن الإهبراطور عدد القطع النسبة الوئوية

 0 ماسينيسا 10 %0.44

 2 أدريانوس 10 %0.44

 3 لوكيلا 10 %0.44

 4 ماركوس أنطونينوس 10 %0.44

 5 كومودوس 12 %1800

 6 جوليا مايسا 10 %0.44

                                                           
1- Winckelmann Johann J.، Histoire De L’Art Dans L’Antiquité، Paris, 

2005، P.91 

2Encyclopédie Alpena Illustrée، Collection Publiée Sous La Direction De 

FrancoisGebelin M.، Portraits En Médaille، Introduction De JeanBabelon 
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 الرقن إسن الإهبراطور عدد القطع النسبة الوئوية

 7 فيليب الثاني 10 %0.44

 0 قاليان 13 %0832

 9 كلوديوس 05 %6861

 01 بوستوموس 13 %0832

 00 بروبوس 14 %0876

 02 ديوكليسيانوس 12 %1800

 03 ماكسيميانوس 12 %1800

 04 كونستونس كلور 10 %0.44

 05 ماكسنتيوس 15 %2821

 06 قسطنطينوس الأوّل 67 %29852

 07 قسطنطيوس الثاني 32 %04800

 00 ليكينيوس الأوّل 01 %4840

 09 ليكينيوس الثاني 12 %1800

 21 كريسبوس 01 %4840

 20 قسطنطينوس الثاني 14 %0876

ةالقسطنطيني 15 %282  22 

 23 روما 07 %7849

 24 قنسطنس الأوّل 01 %4840

 25 يوليانوس 10 %1844

 26 فالنتينيانوس 14 %0876

 27 فالنس 21 %0800

 20 تيودوسيوس 10 %1844

 29 ماكسيموس 10 %1844

  الوجووع 772 %066
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كتمك الّتي  تراجعدي نفس الحركة بين تطوّر و لم يشيد البورتري النقدي النومي   
ارنة بالفترة الرومانية من عرفتيا العممة الرومانية بسبب قصر الفترة النوميدية مق

من جية أخرى بسبب كثافة تداوليا لفترة طويمة في الوقت الّذي كانت جية و 
ترييات من أىّم البور و فيو الإمبراطورية الرومانية عاجزة عن تموين المنطقة.

جدت أكثر ىي الخاصة بماسينيسا الذّي يعتبر أوّل تواالنوميدية الّتي تداولت و 
، وقد كان يظير في الصور الخاصة 1ممك نوميدي نقش اسمو عمى الميداليات

غزير ولحية كثيفة أمّا قسمات الوجو فقد كانت منتظمة، فمن بو بشعر مفتول و 
الحاذقة والقوة الطبيعية لتمك الشخصية  خلبل العينين الغائرتين نستشف النظرة

                                                           
1
- DemorganI., Manuel Numismatique Oriental De L’Antiquité Et Du 

Moyen Age, Fascicule II, Paris, 1924, P.104.  

منحنى بياني رقم)2( يبين نسب القطع النقدية حسب شخصيات الدليل
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)صورة الّذي كانت علبمة ممكو الّتي تميّزه ىي التاج المكمّل عمى رأسو لقوية و ا
 .(11رقم 
أما في الفترة الرومانية فخلبل القرن الأوّل الميلبدي كانت الصورة المرسومة    

الكتابة الموجودة أحيانا مختصرة في حين ة بسيطة و عمى وجو القطعة النقدي
كان البورتري الإمبراطوري ىو و  1متعددة،كانت المواضيع عمى ظير القطعة 

العنصر الأفضل، فكانت علبمة الممك الّتي تميّزه ىي التاج المكمّل عمى الرأس 
 . (18)صورة رقم 

في الفترة الأنطوانية الّتي عرفت بالأمن و شيدت تطوّر النظام النقدي كانت    
اتّسمت بجمال العممة تصدر بكميات كبيرة فتضاعفت صور البورترييات الّتي 

مثالي، فتميّزت بالكتفين العريضين و الصدر المبسوط و النظرة الحالمة، أمّا 
، و 8الشعر فكان كثيف نوعا ما و كان المنظر جانبي مثمما ىو عند الإغريق

كانت الوجوه كبيرة نوعا ما لكن  تفاصيميا متناسبة و تعابيرىا ىادئة رغم أنّيا 
ة يظير عمييا الوقار و العظمة، فأنطونينوس صور جانبية، و بتقاسيم  ذكوري

نفسو كان يبدو في صوره النقدية بمحية مشذبة و مسننة و جبية مربعة و نظرة 
حادة كما كانت تجاعيد و قسمات الوجو مفصمة و مرسومة بدقة، ىذه 

صورةرقم الخصائص لم تشيد أيّ تطوّر عمى القطع النقدية طيمة فترة حكمو )
فنان في عصر أدريانوس ييتم بتعابير الوجو الّتي ترمز ،و  قد كان ال0(10

للئمبراطور و كان يبذل مجيودا في ترجمة التوازن الجسدي و الروحي 

                                                           
1
- Depeyrot G., La Monnaie Romaine.211av.j.-c- 476apr.j.-c, Paris 2006, 

P.44 
2
- Babelon J., Le Portrait Dans L’Antiquité D’après Les Monnaies, Paris 

1950, P.424 
3
- Babelon J., Op.cit, P.128 
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لمشخصية فحققيا عمى العممة، كماتناول في تشخيص الصورة الجزء الأكبر من 
حدث تغيير في طريقة نحت العين فكانت أحيانا  م101الصدر، و في حوالي 

انا أخرى كمجرد خدش و صورت حدقة العين بتكوين إطار كروي كثقب و أحي
محفور بتوازن، و احتمت لمسات الضلبل و الضوء في تشكيل العيون محل 

فشيئا عمى  ا(، واستدارت الجفون و ازداد التركيز شيئ10صورة رقم المّون )
 (، ثم اكتسبت العيون10صورة رقم تعبير العيون منذ القرن الثالث الميلبدي )

(، عمما أنّ 10صورة ) 1حجما مغايرا لمواقع و استحدثت تجاويف غائرة سوداء
العين كانت ليا مدلولاتيا المختمفة في جميع العيود فقد كانت العين في 

وحشة الحياة و  نبورترييات القرن الثالث الميلبدي ىي وسيمة التعبير ع
 (.12)صورة رقم 8أوجاعيا

ىو ن الروماني يعرف الأسموب الخطي و الف أمّا في عيد كومودوس فقد بدأ   
تواصل إلى غاية الفن  ذوق جديد منبثق من الإيكونوغرافيةالمتأغرقة الذّي

كانت ، و 0الّذي تميّز بتعميق الخطوط المحفورة لكي توحي بالبروزالبيزنطي و 
قار فكانت تقاسيم وجيو الو ومودوس النقدية تتسم بالجاذبية و بعض صور ك
 .0(12)صورة رقم  عيناه مرفوعتان إلى الأعمىو متناسقة وجميمة 

إلى جانب الصور الرجالية ىناك الصور النسائية، فابتداء من الفترة الأنطوانية 
ظيرت صورا نسوية تنتمي للؤسر الحاكمة  يبدو منيا الوجو و الرقبة و أعمى 

                                                           

. الييئة المصرية العامة النحت-الأوّلالعاشر، المجمد  الجزء-الروماني/ ثروت عكاشة، الفن د-4
239.صلمكتاب، 1 

398د/ ثروت عكاشة، المرجع انفسو، ص. - 2 
 398.، صد/ ثروت عكاشة، المرجع نفسو -3

4
- Babelon J., Le Portrait Dans L’Antiquité D’après Les Monnaies, Paris 

1950, P.428 
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الكتفين بمباس نوعا ما مستور، فكانت الشخصيات أنيقة، تبدو خطوط الوجو 
الدقيقة الّتي توحي بنسبة من الجمال و تسريحات الشعر كانت تعتمد عمى 

)صورة تشكيل تموجات كأنّيا ضفائر تجمع إلى الخمف ثم يشكل بيا عقصو 
بدو منيا ، باختلبف الصورة النسوية عند السيفريين و الّتي كان ي(10رقم 

النصف العموي من الجسم حيث كان نصف الصدر تقريبا و ىو بمباس شبو 
منتظم و مرفوع يدل عمى الشموخ و الجبين ضيق  يعاري، فكان الرأس بيضاو 

و ملبمح الوجو توحي بنسبة جمال أقل فالأنف قوي مع بروز الفك، و الذقن 
ا الأخير يجمع ، أمّا تسريحة الشعر فكان ىذ1كان عمى عمو شاذ غير عادي

كما وجدت عند (، 11)صورة رقم إلى الخمف مشكلب عقصو مزدوجة 
السيفيريين التسريحة الخاصةبالصورالنسائية الأنطوانية، إذ كانت جوليا دومنا 
 8زوجة سبتيموس سيفيريس تقدم تسريحة الشعر المتموجة و الّتي تدور عند القفا

 رى تماشيا و موضة العصر.إلى جانب اختلبف تسريحات الشعر من فترة لأخ

ثالث الميلبدي حيث سادت حكم في منتصف القرن ال الّذي-غاليانفترة  وفي
قطعا نقدية كان دائما يظير  صدرت-المستعصيةالأمراض الفوضى والحروب و 

ا، أمّا رأسو فكان يبدو مرفوعا أحيانا مدرعنصفو العموي بمباس بالودامنتوم،و اعميي
فكانت مجعدة  أمّا لحيتوأنفو أعقف، واسعتين و  كانت عيناهبا بأشعة و معصو 

 .  0تصل إلى غاية عنقو

                                                           
1
- Cagnat R.,&Chapot V., Manuel D’Archéologie Romaine, Vol. I, 1916, 

P.506  
2
- Ben Ramdane K., 25 Siècles De Monnaies Tunisiennes, Tunis, Agence 

Nationale De Patrimoine, 1996, P34 
3
- Babelon J., Le Portrait Dans L’Antiquité D’après Les Monnaies, Paris 

1950, p.141 
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أخذ حجم الجذع في  فترة الفوضى العسكرية خاصة تحت حكم كموديوسفي و   
العنق حتى الترقوة فقط اقتصر الفنان عمى تصوير الرأس و  الازدياد حيث
ذع كان الجفكان الإمبراطور يظير وىو يرتدي سترة، و  (،11)صورة رقم 

محبوس داخل درع بكتفين، سواء درع من الجمد العسكري أو الدرع المذىب 
ن يظير مقولبا عمى عضلبت الصدر والبطن بالنّصر، حيث كان المعد

. (18رقم  )صورةمشدود بمشبك عمى الكتف والبالودامنتوم مرمي من فوق و 
فيما يخص الرأس فقد كان يزين بتاج مكمل بأوراق الغار أو تاج ذو أشعة و 

عر متجانسة أحيانا بطريقة جيدة كانت تسريحة الش، و (10)صورة رقم 
 1ىي الخاصة بالمخيمات.ة خاصة بالنصر، أو مقطعة قصيرة و ىيتسريحو 

نشأت  لمسة جمالية جديدة  م(010-م820)ومنذ بداية نظام الحكم الرباعي 
ساىمت فييا مختمف المعتقدات،  فكان التصوير يبسط خطوط الوجو بتطويره 
نحو الرمزية المحضة كما ظيرت عمى نقود ىذه الفترة صورة الإمبراطور 

، عمما أنّ ىذه النزعة (10)صورة رقم ضخمة و ذلك لإبراز الجانبالمقدس لو 
و لم تعطى أىمية للبتجاه المتغيّر الخاص  ،8انتيت في القرن الرابع الميلبدي

 م،820بالصورة و الّذي يمكننا تأريخو جزئيا ابتداء من حكم ديوكميسيانوس في 
و نتيجة لممؤسسة الإمبراطورية المقسمة إلى أربع أسقفيات موحدة في نظام 
الحكم و مجزأة في الوحدة الروحية ظير فن جمالي و زخرفي جديد طغى عميو 

شرقي الّذي يتميّز بالنتوء في الصورة و بساطة الخط و الشعر و الطابع ال
المّحية المزخرفين، وتواصمت نفس النزعة بعد ديوكميسيانوس و الّتي كان يبدو 
فييا الإمبراطور مكمّل و رباطات الرأس مترامية عمى  قفا العنق، كما كانت 

                                                           
1
- Babelon J., Op.cit., p.135 

2
- Ben Ramdane K., Op.cit., P.28 



 خـلال مـجمـوعـة نـقـديـة مـن مـديـنـة كـلامـا)قـالمـة حـاليـا( دراســة الـبـورتـري الـنـقـديمـن

 

 
 

 

 

05 
  

 
 

 م7602 -ايلول -(  06هجلـــة دراسبت في التبريخ والآثبر                      العدد )

مرسومة بطريقة جيدة وبسيطة في نفس الوقت أمّا العين فكانت  رتسريحة الشع
تحتل في الوجو مكانا  متجاوزا الحد مثمما نجدىا عمى عممة ماكسيميانوس.أمّا 
كونستونس كمور فقد أصدر نقودا باسمو عمييا صورتو الشخصية و الّتي كان 

بك، و يبدو فييا نصفو العموي بمباس  فضفاض و مثني مثبت عمى الكتف بمش
كان كتفيو عريضين و قفاه غميظ أمّا شعره فقد كان نوعا ما كثيف و مموّج و 
موزع عمى الرأس في حمقات يجمعيا من فوق إكميل ىو عبارة عن خيطين 
ينتييان بحمقات ذىبية تتدلى عمى القفا، و كان أنفو مقوسا و رقيقا ،أمّا عيناه 

بورتريتيترارشيك خلبل حكم  ثم ظير ما يسمى(،10)صورة رقم 1فكانتا واسعتين
ماكسنتيوس و الّذي ظير بنتوء مسطحة و تقاطيع الوجو سميكة التفاصيل 

بسيطا. و قد كانت صورة ماكسنتيوس عمى العممة لا توحي  لنسبيا، فبدا الشك
بوسامة ىذه الشخصية، إذ كانت رقبتو و ذقنو عريضين وشعره كثيف و منسدل 

جعد، و كانت جبيتو إلى الأسفل، أمّا عمى جبيتو عمى شكل أىداب و ىو م
 )صورة8بالتجاعيد و عيناه عميقتان، أما أنفو فعريض نوعا ما اوجيو فكان مميئ

 (.10رقم 
في بداية القرن الثالث الميلبدي صدرت إصلبحات نقدية تميّزت بنقص في   

وزن القطع النقدية وتغييرات في نمطي الوجو و الظير فطغت عمى الفن 
ديدة جعمتو غير ذاك الّذي ساد في فترة الحكم الرباعي، فكان يتسم كلبسيكية ج

بالرموز المسيحية الممزوجة بالكلبسيكية القديمة، وظيرت الصورة بشعائر دينية 
تعبدية،  فكانت ىذه الفترة بأحداثيا المتداخمة فترة ولّدت نوعا من التمرّد الفني، 

ين الفن الرسمي الخاص بالطبقة ىذا النّوع من التعبير القوي ألغى الفواصل ب
                                                           

1
- Zosso F., &Zingg C., Les Empereurs Romains 27av.J.-C_476ap.J.-

C.Ediyion Errance, Paris, 2002, P.159 
2
- Zosso F. &Zingg C., Op.cit. P.128 
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الأرستقراطية و ما يسمى بفن العامة، و كان لتغيّر الوجية السياسية و 
ي منتصف الإيديولوجية لمدولة أثر في تطوّر عناصر التكوين الفني. أمّا ف

مع حمول الديانة المسيحية أصبح الفن مقيدا بتقاليد القرن الثالث الميلبدي و 
 ديوكميسيان،المجتمع الجديد وأعرافو بعيدا عن العنف الّذي ساد في عيد 

فأصبح وجيعملبت الأسرة القسطنطينية يحمل صور شخصية توحي بسياسة 
معتقداتيا بتعدد وسيمة إشيارية لتقاليد العائمة و الإمبراطور، أمّا الظير فقد كان 

 لمواضيع الّتي وردت عميو.   ا
بالبساطة  القسطنطينيةتميّزت البورترييات النقدية الخاصة بعملبت الفترة    

كانت عبارة عن ، و القسطنطينية المستنبطة من الفن الشرقي لمعاصمة الجديدة
التقنية في الإنجاز سعيا وراء ن يجمع في اصطلبحو بين الإيحاء و نتيجة لف

 .1ية خاصة بوالبحث عن إيكونوغراف
فقسطنطين الأوّل الّذي جاء لينيي عيد الفوضى، فظمّت عممتو الّتي ضربيا    

العممة جميمة، إذ كانت  ىكوحدة نقدية متداولة لفترة طويمة، فكانت الصورة عم
رقبتو غميظة و ذقنو دائري أو مستدير في بعض الأحيان و كان  شعره قصير 

، و قد كان 8تمئتين أمّا أنفو فكان أعقفو لم تكن لو لحية و كانت وجنتيو مم
رأس قسطنطين في معظم صور المجموعة مكمّلب برباط مكوّن من خيطين 

و (،12)صورة رقم رقيقين يتدليان عمى قفاه و ىو في بعض الأحيان مرصّع 
كان قسطنطين يبدو عمى بعض الصور مدرعا و عمى رأسو خوذة، و نفس 

)صورة رقم الصورة ظير بيا عمى قطع أخرى لكن الوجو متجو إلى اليسار 

                                                           
1
- Babelon J., Le Portrait Dans L’Antiquité D’après Les Monnaies, Paris, 

1950, P.  050  
2
- Zosso F. &Zingg C., Les Empereurs Romains 27av.J.-C_476ap.J.-

C.Ediyion Errance, Paris, 2002, P.138  
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و تطور ىذا الطراز بأناقة نوعا ما فأصبح الشعر مفتول بدقة و مسرح (.12
الّذي  عمى شكل أمواج منتظمة متساقطة عمى الجبية، لكن ما فتئ ىذا التطوّر

عرفو البورتري النقدي أن عرف نوعا من الانحطاط تحت أبناء قسطنطين 
الأكبر، ففي فترة حكم قنسطنس الثاني و الّذي كانت صورتو عمى العممة تبدو 

و بقي ىذا الانحطاط (،10)صورة رقم يبنصف عموي مدرع، كان الوجو بيضاو 
البورتري النقدي بارزة متواصل حتى  عيد فالنتينيانوس الأوّل أين كانت قسمات 
الّذي ميّز وجو  يلكن دون خصوصية الأناقة مع نفس الأسموب البيضاو 

لكن ىذا الانحطاط  عرف نوعا من الإنعاش من طرف يوليانوس  ،البورتري
الّذي حاول إعادة الوعي الوثني، لكنو أعطى لمتطوّر الفني عنصرا لا يجب 

فو العموي و ىو يرتدي لباسا ،كما ظير تيودوسيوس عمى النقود بنص1إىمالو
مثنيا مشدود عمى كتفو بمشبك، و كان رأسو معصب بإكميل مكوّن من صفين 

بطريقة جيدة، و كان وجيو أمردا و ممددا مثمما  فمن اللآلئ عمى شعر مصف
 (.81)صورة رقم 8ىو في العيد القسطنطيني الأخير

الأولى من العيد خلبل ىذا البحث البسيط بأنّو أثناء القرون  نيبدو م   
 ىالإمبراطوري كانت الأنماط النقدية جد متنوعة لأنّ السمطة أولت أىميّة كبر 

لأباطرة عمى وجو القطع النقدية والمواضيع الخاصة بالظير وىذا من لصور ا
ث الميلبدي فقدت القيمة الفنية جماليا. لكن ابتداء من القرن الثالحيث دقتيا و 

ى عرفتو الإمبراطورية الرومانية السفمى من فوض النقدية من قيمتيا بسبب ماو 
حتى أنّ إحصائيم عزل الكثير من الأباطرة عسكرية معقدة، حيث تمّ تنصيب و 

لولا لّتي حاولت ذلك لم تذكر بعضيم، و المصادر الأدبية ابات غير ممكن، و 

                                                           
1
- Babelon J., Op.cit., PP. 162-163 

2
- Ibid., PP.164-165  
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ىذا ربت بأسمائيم لبقوا طي النسيان و العثور عمى بعض القطع النقدية الّتي ض
لانييار الفني التدىور تبع او .1عدم استمرارىم في مناصبيم طويلب بسبب

رغم كل ذي أدّى بدوره إلى تضخم مالي، و سوء التسيير الّ السياسي و 
الإصلبحات المتتالية عبر العديد من الفترات إلّا أنّ الأباطرة لم يتمكنوا من 

الأمن الّذي كان يبدو  رإنقاذ البلبد الّتي عاشت الخمل الاقتصادي رغم استقرا
ة عمى أصبحت صور الأباطر ففقدت الأنماط من تنوّعيا و  ،8عمى سياسة الحكم

متشابية إلى حدّ ما حتى أنّ التعرف عمى أحدىم يتم من خلبل العممة جامدة و 
 الأساطير فحسب. 

رة الشخص المنقوشة بواقعية لقد برز البورتري النقدي منذ بداية ظيور صو    
. ثم بدأ 3لفنان يتعمد عدم إخفاء بمية من بلبيا الطبيعة أو السنكأنّ افضة و 

الفن النقدي يتخمى عمى خاصية الصرامة التي سادت تحت حكم الأباطرة، 
الحرية الّتي ميّزت الفن النقدي في بداية ل منذ نياية العيد تجديد القوة و فحاو 

العيد الروماني إلّا أنّ الوجو عمى القطعة النقدية كان أقل شموخا من أسلبفو. 
فكانت الفكرة الشاممة لمبورتري الّتي سادت في عيد أغسطس ترتكز أساسا عمى 

بدون ما و الاتجاه الخيالي حيث كانت الصورة النقدية المجردة ترسم عمى مساحة
وصفيا، فتوحي لمناظر صورة معبرة عن دود ممّا جعل منيا فنا تحميميا و ح

                                                           

مبراطوريتيا، بيروت -4 اريس، ب-موريس كروزيو، تاريخ الحضارات العام، المجمد الثاني، روما وا 
  .52، ص4998

2
تونس،الجزائر، المغرب الأقصى من البدء إلى الفتح الإسلبمي  -شارل أندري جوليان، تاريخ إفريقيا الشمالية  

 .274، ص 4983تعريب محمد مزالي و البشير سلبمة، الدار التونسية لمنشر، الطبعة الرابعة،  -م647

3
 345موريس كروزيو، المرجع السابق ، ص   
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حتى ألوىية الشخصية، لكن مع ختمف المشاعر الإنسانية كالعطف والكره و م
 . 1نياية القرن الأوّل الميلبدي بدأ البورتري النقدي يعرف نوعا من الحركية

فأخذ حجم الجزء   في العصر الإمبراطوري بدأ البورتري النقدي في التضخم   
المصوّر من الجسم  في الازدياد، فعمى حين اقتصر النحات عمى تصوير 
الرأس و العنق في بداية الحكم الإمبراطوري نجده في أواخر العصر يصور 

، كما نلبحظ في عممية التصوير عمى  8المنكبين و الجزء الأعمى من الصدر
مكانيا ليس ليما أي قاعدة العممة أنّ حجم الصورة عمى القطعة النقدية و 

محددة  أو مقاسات معينة، فمرة نجد الرأس يشغل تقريبا كل مساحة القطعة، و 
مرة تتقمص الصورة فتكون صغيرة جدا في مركز القطعة، كما نجد في بعض 

، لكن تبقي تمك التقاطيع و القسمات الفردية 0الأحيان إطار من الغار يمفو
 الدقيقة تبيرنا. 
بكثرة الحكام  عرفت-خاصةالسفمى-فترة الإمبراطورية الرومانية  والملبحظ أنّ 
زمنية قصيرة جدا في بعض  وفي فتراتطريق النزاعات  الحكم عنالّذين تقمّدوا 

سياسة  وكذلك التذبذبوالتشابك فيالأحيان خاصة في فترة الفوضى العسكرية، 
المسيحية، حيث  الإمبراطوريةوبداية الحكم المشترك خاصة فترة الحكم الرباعي 

 وقنصمين وىذا ماكانت الدولة مسيرة من طرف أربعة حكام منيم إمبراطورين 
تفصيل الأحداث المتداخمة لفترة من الدقيق و  خفي التأري والمؤرخيرىق الباحث 

 فترات الحكم الروماني.

                                                           
1 - Babelon J.،Op.cit.، PP.118-119. 

( الرومان، دار المعرفة الجامعية 2/ حسين الشيخ، دراسات في تاريخ الحضارات القديمة )د-2 
340، ص 2004  

3-Babelon J.،Op.cit., P.104. 
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 10 صورة رقم          02صورة رقم            04صورة رقم    

   

 
   06صورة رقم               05صورة رقم          04رة رقم صو    

 

 
09صورة رقم             08صورة رقم             07صورة رقم   

 

 

42صورة رقم         44صورة رقم           40صورة رقم     
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45صورة رقم        44صورة رقم            43صورة رقم     

 

 
  48صورة رقم           47صورة رقم         46صورة رقم 

 

 
  20صورة رقم         49صورة رقم   
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