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 الملخص
اتساع معانيه  السابقة من حيث  الأدب  العباسي مختلفا عن أعصر  العصر  الشعر في 
بناء قصائدهم كما أَنَّ  لغة   أَفكار جديدة في أَساليب الشعراء في  وتجدد بعضها أَحيانا ودخول 
الشعر قد ظلت قوية كالسابق , وأحيانا شابها الضعف في بعض جوانبها، فدخلت الألفاظ غير  

شعر عند بعض الشعراء, واستُحدِثت موضوعات جديدة في الشعر كوصف الحدائق، العربية في ال
الحياة   بمظاهر  اتصال  لها  التي  الموضوعات  من  وغيرها  البحرية  والمعارك  والسفن،  والقصور، 
الجديدة، وأَصبح لبعض الموضوعات التي تناولها الشعراء بصورة مستقلة، كل ذلك أدى إلى التجديد 

 سيكية للشعر العربي كالمديح، والهجاء، والغزل، والوصف. في الأغراض الكلا
 
 

Abstract 
Poetry in the Abbasid era differed from the earlier literary periods in 

terms of the expansion of meanings and the occasional renewal of some of 

them, as well as the introduction of new ideas into the poets’ styles in 

composing their poems. The language of poetry remained strong as in the 

past, though at times it exhibited some weakness in certain aspects. Non-

Arabic vocabulary entered the poetry of some poets, and new themes 

emerged in poetic expression, such as descriptions of gardens, palaces, 

ships, naval battles, and other subjects related to new aspects of life. Some 

of these themes were treated independently by poets, which led to 

innovation in the classical themes of Arabic poetry such as praise, satire, 

love poetry, and description. 

 
 

  



 

 

 

 192 

 مـجـلـــة ســر مــن رأى للــدراســـات الإنـسـانـيـــة

 الثاني / الجزء   2026آذار العشرون / و   الحادية  والثمانون/ السنة السابعوالعشرون/ العدد   الثانيالمجلد 
 
 التقديم: 

كان الشععععععر في العصعععععر العباسعععععي مختلفا عن أعصعععععر الأدب السعععععابقة من حيث اتسعععععاع  
معانيه وتجدد بعضعععها أَحيانا ودخول أَفكار جديدة في أَسعععاليب الشععععراء في بناء قصعععائدهم كما أَنَّ  

كالسععععععابق، وأحيانا شععععععابها الضعععععععف في بعض جوانبها، فدخلت الألفاظ  لغة الشعععععععر قد ظلت قوية 
غير العربية في الشععععر عند بعض الشععععراء، واسعععتُحدِثت موضعععوعات جديدة في الشععععر كوصعععف 
الحدائق، والقصععور، والسععفن، والمعارك البحرية وغيرها من الموضععوعات التي لها اتصععال بمظاهر  

ات التي تناولها الشععععراء بصعععورة مسعععتقلة، كل ذلك أدى الحياة الجديدة، وأَصعععبح لبعض الموضعععوع
إلى التجديد في الأغراض الكلاسععيكية للشعععر العربي كالمديح، والهجاء، والغزل، والوصععف، وأَك ر 
هذا التجديد كان في المعاني الجديدة التي دعته إليها متطلبات العصععععععععععر، إن لغة بشععععععععععار بن برد 

د على ثقافة واسععععة من الترال اللغوا والأدبي العربي، كل جزلة على نمط الشععععر القديم، إذ يسعععتن
 هذا أدى به إلى أن يكون في طليعة شعراء العصر العباسي.

 الوصفية في شعر بشار:
لقد تعددت الأوصععععا  في شعععععر بشععععار بن برد تبعاا للموضععععوعات التي نظم بها أشعععععار ،  

صعععععععيا ونقل الصعععععععورة بكل لاسعععععععيما أن الوصعععععععتية عند  كانت تخضعععععععت لدقة في التشعععععععخي  والتو 
حيث يعمل على خلق نوع من التوازا بين البنية اللغوية والتجربة النفسعية، إذ يتم إنتا   تفاصعيلها،  

الدلالة في وسععععط زمني ينتمي إلى الحاضععععر ولحظاته من خلال مجموعة الصععععور الوصععععتية التي 
الماضععععععي وتشععععععد  إلى تفجر بعداا زمنياا خاصععععععاا تتحرك صيه الصععععععياغة حركة مزدوجة حيث تتعلق ب

الحاضععععر، ومن خلال هذا ببأصععععبح الفضععععاء النصععععي يحتل أهمية خاصععععة في ا بداع  حيث يقو   
 (28، 2011المبدع بتصتيا كتابته وبطريقة تخد  رؤيته الجمالية والفكرية(( بحورية الظل، 

صيخلق بشعععععععار بن برد بهذ  الازدواجية معادلاا بصعععععععورة دائمة للتعبير عن مشعععععععاهد الجمال 
والغزل وفي الوقت نفسععععععععععععه الهجاء والعتاب والحكمة بما يوازا تجربته الحياتية، وهي تجربة تجمت  
بين الذات وموضععععوعها في لحظة مطلقة تختل فيها المشععععاعر وتتوسععععت فيها ا شععععارات والايماءات 
التي تربط بينهمعا، أمعا المععادل فهو الارتعداد إلى واقت زمني لاسععععععععععععععتععادة علاقعة تتعرض لضععععععععععععععغط 

معي يزيععد من همو  الواقت، ولهععذا أوصعععععععععععععععافععه تنطلق من الواقت وتععدور حولععه ثم تتجععاوز  إلى مجت
 الخيال الخصب.

فالجانب الوجداني من جوانب الزمن النفسععي لأن ببالزمن معطى مباشععر في وجداننا لأننا  
نعيش في كععل لحظععات حيععاتنععا لكننععا قععد لا نسععععععععععععععتطيت تحععديععد ، وذلععك لأن الزمن كععامن في وعي  

 (.6، 1997ان وفي خبرته وفي وجدانه(( بمبروك، ا نس
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ببن  ومن صععور ذلك ما قاله بشععار في وصععف الترب  بالعباسععيين وانتظار ال ورة ضععدهم  
 : (4/190برد، د.ت،  

 أبا مُسلم ما طُــولُ عَيْشٍ بِدَائِم      ولا سَالِمٌ عمــــــــــا قليلٍ بســـــــــــــالِم                          

وصف مساندته لأا فتنة ستحدل ضد بني العباس، وهذا التهديد دليل واضح   بشارفأراد 
على ذلك، صيقد  صعععورة وصعععتية للواقت الذا يرفضعععه وللمسعععتقبل الذا ينتظر ، وبهذا يعطي صعععورة  

 وصتية معارضة أو ممكن أن تتسم بالعداء الواضح للخلافة العباسية.
في الخطاب الشعرا، عن طريق التجميد أو التقم ، إذ يتم ببالارتكاز على أحد المواقت 

ويقصععععععععععععععد بعه ا شععععععععععععععارة لموقت نخر مقعابعل لعه، ولا يخلو الأمر حين عذ من امتعداد ظلال العدلالعة إلى 
(، لاسعععععيما أنه يرغب باسعععععتفزاز  77،  1995المنطقة الجديدة التي انتقل إليها الخطاب(( بفضعععععل، 
وصععتية التوجيه والوعيد، وهذا ما ي قل ويعظم  الذات في تحذير حقيقي يخاطب النفس على سععبيل  

  المعنى. 
وهذا يدلل على أن الن  لا يكرر ولا يسعععععععععتعمل الألفاظ الواضعععععععععحة إلا بما يتناسعععععععععب مت 
العناصععععر النصععععية الأخرى  لأن ا حالة ليس في اللفن فقط وقنما له قدر كبير في المعنى بل هو  

ظة التحذير والتنبيه، فغرض الشعععاعر هنا كان  أسعععاس المعنى الذا يريد الشعععاعر إيصعععاله، وهو لح
وهذا ما يظهر في موضعععت نخر عندما يصعععف بشعععار حال الخلافة للخليفة المهدا اللحظة الآنية،  

ببن برد، ووزير  يعقوب بن داود، فتظهر صعععورة وصعععتية داتية للتحريض ضعععد العباسعععيين، إذ قال 
 :(3/97د.ت،  
  (1) يأيُّها النَّاسُ قَدْ ضَاعَــــتْ خلَافَتُكُم     إنَّ الخَلــِـــــــــــيفَةَ يَعْقُوبُ بنُ دَاوُودِ       

قِ  والعُــــــــــــــــــــــودِ         ضَاعَتْ خِلَافَتُكُم يا قَوْم فَالتَمِسُوا     خَلِيفَةَ اِلله بَيْنَ الزِ 

التحريضععية القاسععية سععبباا في ضععربه حتى الموت لما كشععف وكانت هذ  الصععورة الوصععتية  
عنه من كر  واضعععح للعباسعععيين، وهذا يرجت لِنَفَسعععهِ السعععياسعععي المعارض للسعععلطة، لكن ما يحسعععب 
لبشعععار أنه وصعععف الأمويين في موضعععت نخر من الن  بضعععاعت خلافتكم(، بأن هبوا واسعععترجعوا  

ر  بشعععععار للعباسعععععيين جعله يدعو إلى ثورة  الحكم التي ضعععععاع منكم، وهذا الوصعععععف يحيل إلى أن ك
 تقو  ضدهم ويؤيدها.

فهو شعععععععاعر وعالم وكاتب وسعععععععاحر بعلمه واطلاعه وتمكنه، فانب قت الوصعععععععتية عند  من  
الأسعععععععاليب    لأن  حرية الشعععععععاعر في في المعتقد ووصعععععععف الخطر المحيط بالخلافة والتعريض بهم

 

 ليكون تحذيراا وتخويفاا للخليفة ممن يهددون السلطة.   وفي رواية أخرى ببني أمية هبوا طال نومكم( _ 1



 

 

 

 194 

 مـجـلـــة ســر مــن رأى للــدراســـات الإنـسـانـيـــة

 الثاني / الجزء   2026آذار العشرون / و   الحادية  والثمانون/ السنة السابعوالعشرون/ العدد   الثانيالمجلد 
 
فة انفعالات النفس المبدعة في الشعععر العربي  التحذيرية المنطلقة من النفس ببمجالاا خصععباا لمعر  

، فحعاول نقعل  (9ه،  1431لأنهعا ترتبط ارتبعاطعاا وثيقعاا بقوة المععاني الموجودة في النفس(( بالعترا،  
 التجربة التي يعيشها ويجعلعها خطراا على المتلقي من خلال ا حالة وعد  التصريح بالمعنى.

برد ينظمها واصععععععفاا ثقافته وديانته التي بقي  ومن الأوصععععععا  القومية التي كان بشععععععار بن  
 :                  (1/389ببن برد، د.ت، وصياا لها 

 هلْ مِنْ رسُولٍ مُــــــــــــــــخْـبِرٍ      عنَّي جمِيعَ العَـــــــــــــــــــــــــــــربِ          

ـــــرُبِ  منْ كان حياً مِنْــــــــــــــــــــــهُمُ                 ومنْ ثوى فِي الـــــــــــــتّــُ

ي الَّذي اسْمُــــــــــــو بِهِ        كِــــــــسْرى وســـــــــاسانُ أبِـي           جدِ 

 وقيْصرٌ خالِـــــــــــــــــــــــي إِذا       عددْتُ يْومــــــــــــــاً نَسَــــــــــــبِي         

يصعف بشعار بن برد الصعراع بين العرب والفرس على الأقل من وجهة  فهنا في هذا الن  
نظر  هو، ففي تعبير بجميت العرب( وصععععععععععععف خطابي موجه للعرب جميعاا، وكأنه يكون صععععععععععععورة  
وصعععتية تقو  مقا  الند للعرب، ثم يتوغل في هذا الوصعععف مقدماا صعععورة وصعععتية فخرية مركبة من  

صعععف العرب بصعععورة اسعععقاطية تعتمد على النيل منهم،  بجدا( ثم بخالي(، فهو لا يفخر فقط بل ي
ويصعععععف الفرس بصعععععورة ترفت من شعععععأنهم، وهذ  صعععععورة مقارنة من طر  واحد، أا: يصعععععف قوماا 

 بالذلة ويصف نخرين بالرفعة من وجهة نظر  هو.
فإذا أراد التأثير في الآخرين عليه ببأن يسعععععععععتدعي تحويل الفكر الذاتي الوجداني إلى فكر 

وفاعل بحيث يسععتطيت المتلقي أن يسععتقبله وأن به ويتجاوب معه(( بعبدالملك، د.ت،  منقول مؤثر
(, والملازمة بين الشاعر والأيديولوجية التي يؤمن بها ويصفها تولد الصدق الواقعي للنصوص 12

الشعععععععرية، أا: لا تعتمد على الاسععععععتشعععععععار أو ا حسععععععاس والتخيتل لصععععععفات النفس، بل تنقل تلك 
 واقعياا فنياا.الصفات نقلاا 

حتى إننا نجد  في موضععت نخر يسععتمر في الاعتماد على هذ  الصععورة الوصععتية المقارنة  
 :                      (390-1/389ببن برد، د.ت، حينما يقول 
 كمْ لي وكمْ لــــــــــــي مِنْ أبٍ        بِتاجِــــــــــــــــــــــهِ مُعتصِــــــــــبِ            

كـــــــــــــــــــبِ              اشْوَسَ فــــــــــــــــي مجْلِسِــــــهِ        يُجْثَى لــــــــــهُ بالرُّ

 يغْدُو إلــى مجــْــــــــــــــــلِـــــــسِه        في الجوْهــــــــــــــرِ المُلْتهِــبِ            
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 ــــــــــــــــك       وقائمٌ فــــــــــــي الحُـــــــجــُــــــبِ مُسْتفْضِلٌ في فنـــــــــــ           

 يَسْعَى الهبانـــــــــــــــــــيقُ لــــهُ        بآنِياتِ الذَّهــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ            

فس الشععاعر فهذ  السععمات العدائية الوصععتية الممزوجة بالفخر الفارسععي تظهر ما تتخلله ن
من إحسععععاس بعد  المسععععاواة بين الفرس والعرب من المجتمت ووصععععف هذا العداء في أشعععععار  دليل 
ذلك  لأن الدافت لهذا الفخر نابت من التقليل من شعععععععععععأن العنصعععععععععععر الفارسعععععععععععي في أرجاء المجتمت  

 العباسي.
غة فاللفن لم يكن منفصعععععععععععلاا عن المعنى أو معبراا عنه فقط، إذ جمت إلى جانب ببالصعععععععععععي

البلاغية نوعين نخرين هما الصععععععورة الذهنية والصععععععورة باعتبارها رمزاا حيث يم ل كل نوع من هذ  
(، إذ كون إلى جانب وصععتية التخصععي   15الأنواع ال لاثة اتجاهاا قائماا بنفسععه(( بالبطل، د.ت،  

 صورة ذهنية عند المتلقي بأيديولوجيته التي ينطلق منها في بناء شخصية مستقلة بذلك.
ولهذا قال بكم لي وكم لي من أب( صيحاول الشعععععععععاعر وصعععععععععف اسعععععععععترجاع وشعععععععععحذ الهمم 
ومحاولة اسعتنهاض الفرس، ووصعف أنهم أصعحاب حضعارة أيضعاا وأنه ذو حسعب عريق ينحدر من  
ملوك الفرس، فنلحن أن وصععععععععتية بشععععععععار تنبت من معتقداته والأفكار الأيديولوجية التي يؤمن بها، 

 لا من أجل الوصتية فقط، بل من أجل بث الأفكار والدعوة لها. صيصفها بصورة مؤذية للخصو 
ومن الصعور الوصعتية الدينية ما يصعفه بشعار بن برد من اللجوء لتمجيد الديانات الفارسعية 

 (1/35ببن برد، د.ت، القديمة صيقول 
 ـــــــــانت النارُ الأرضُ مظلمةٌ والنارُ مشــــــــــــــرقةٌ      والنارُ معبودةٌ مُذ كــــــــ      

فنلحن بشعار بن برد يصعف تعلقه بالديانات الفارسعية القديمة، وبهذا يعتمد أسعلوب المقارنة  
والمفاضععلة في الوصععف، صيصععف النار ويمجدها من خلال الأوصععا  اللونية بالنار مشععرقة( التي 

 ديان الأخرى. تعتمد على التوهج والضوء، كصورة من صور المفاضلة بين تبادة النار وبين الأ
إذ إن ببالكلمات لا تتوالى في الجملة على نحو عشعععععععععوائي بل يخضعععععععععت ترتيبها لأنسعععععععععاق  

وربما هنا يصعععععععععععععف  (،  220،  1996تركيبية مطردة وعلاقات شعععععععععععععكلية داخلية معقدة(( بالرمالي،  
ين  ليفاضععل بين ا سععلا  وتبادة الخالق سععبحانه، وبين الديانات القديمة الفارسععية وغيرها التي لا تد 
ببن  با سعععلا  وتبادة الخالق سعععبحانه، وهذا ما يؤكد  في وصعععف نخر للتفضعععيل الديانات الأخرى  

 (1/36برد، د.ت،  
ـــــــــــــــــــــــــــار        إبليسُ أفضلُ من أبيــــــــــكم آدمٍ      فتنبهوا يا معشر الفُجَّ

 والطين لا يسْمُو سُمــــــــــــــوَّ النار     النارُ عُنصره وآدم طينــــــــــــــــــــةٌ        
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فهذا الوصعععععععععععف في تناولهببلرجال الدين والصعععععععععععحابة بك ير من السعععععععععععخرية وعد  الاحترا    

لأقدارهم ولقوله كذلك بمذهب الديصععععععععععانية والرجعة وتفضععععععععععيل النار على الطين والاعتقاد بال نوية  
(، وبالتالي يسععخر الشععاعر أوصععافه الدينية  335،  1993الفارسععية والهين للنور والظلمة(( بسععلا ،  

في خدمة معتقداته القديمة وجذور  الأيديولوجية التي نشعععععععععأ عليها وانطلق منها في وصعععععععععتية تمجد 
 القديم بدياناته على حساب ا سلا  الذا جمت الأقوا  كلهم تحت راية واحدة.

خاصععععععية بارزة من  صيظهر البعد الجمالي لهذا الأسععععععلوب من خلال بباسععععععت مار الشععععععاعر ل
خصعائ  اللغة, وهي حرية التصعر  بالألفاظ داخل التركيب, مما يلفت نظر المتلقي الذا يتطلت  
لمعرفعة السععععععععععععععبعب العذا من أجلعه جعاءت الألفعاظ مرتبعة على غير ترتيبهعا العذهني, بكسععععععععععععععر العلاقعة  

بارزاا من مظاهر  القائمة بين الألفاظ وتشععكيلها في سععياق جديد وعلاقة جديدة متميزة ليكون مظهراا  
حتى إننا نلحظه يسعععععععععععععتمر في (،  278،  2013ذلك الانحرا  في التركيب النحوا(( بالباجلاني،  

 :(270-1/269ببن برد، د.ت، الوصتية الدينية المعقدة والقديمة صيقول 
بَـــــــاخُــلقْتُ عَلَى مَا فِيَّ غَيْرَ مُخَــــــــــــــــــــيَّرٍ   هَـوَايَ ولَوْ خُيِ رْتُ كُ      نْتُ المُـهَــذَّ

رَ عِلْمِي أنْ أنَالَ المُغَــــــــــــيَّبَـا      أُرِيدُ فَلَا أُعْطَي وأُعْطَى فَلَـــــــــــــــــم أرِدْ    وقَصَّ

با      وأُصْرَفُ عنْ قَصْدي وحِلْمِـــــي مُبْلِغِي    وأُضْحي وما أعْقَبْتُ إلاَّ التَّعـــــــجُّ

بقوله: ببوحكى أصعحاب   شـارل بلا  صعتية في هذا الن  كما يصعفه المسعتشعرق  فتظهر الو 
_ رضعععععي   عنه_   المقالات عن بشعععععار أنه ضعععععم إلى ضعععععلالتهِ في تكفير الصعععععحابة وتكفير عليت
معهم ضععععععععععععععلالتين أخريين إحعداهمعا قولعه برجععة الأموات إلى العدنيعا قبعل يو  القيعامعة كمعا ذهعب إليعه  

قوله بتصععععععويب إبليس في تفضععععععيل النار على الطين(( ببلات، د.ت،   أصععععععحاب الرجعة من وال انية
أسععععععلم ولم يكن   (2ب(، ويقول أيضععععععاا: ببفهذا الفارسععععععيت وقد عاغ بالبصععععععرة وبغداد كان مزدكياا 243

 (. 131يخفي ميله إلى ديانته الأولى وقلى أبناء جنسه(( ببلات، د.ت، 
وهعذا يعدلعل على أن ببالشعععععععععععععععاعر جزء من البي عة وكيعان فعاععل فيهعا يؤثر ويتعأثر في حلقعة 
مسعتمرة لا تنفصعل إذ يتأثر الشعاعر بالواقت الاجتماعي الذا يعيش صيه, وهو في نفس الوقت يؤثر  

تمعاعي بمعا يصععععععععععععععدر عنعه من أشععععععععععععععععار يتلقعاهعا افراد المجتمت ويتعأثرون بمعا فيهعا(( في الواقت الاج
له 149،  2012بمتولي،  (، فكمية هذ  ا حالات والمسععععوغات ارتبطت بالمعنى المركب الذا شععععكت

 الشاعر بلغة الخطاب، لرغبته في وصف الجانب الديني والقومي عند  والفخر به.   

 

صنف من فرق الخرمية كانوا قبل دولة الاسلا  استباحوا المحرمات وزعموا ان الناس شركاء في    المزدكية :   _   2
 (.251, 1977بالاسفراييني، الاموال والنساء ودامت فتنة هؤلاء الى ان قتلهم ابو شروان في زمانه ,
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تي تتعلق بالغزل والنسعععععاء والصعععععور الدكيقة والمركزة التي أما عند التحول إلى الوصعععععتية ال
 (:1/231نظمها بشار، من ذلك قوله في الشكاية من لوعة الحب والشوق ببن برد، د.ت، 

هْباءُ في رأسِ شَارِبِ      اذَا ذُكرَتْ دَارَ الهَوَى بمسامِــــــعِي     كَمَا دَارَت الصَّ

 مَ غَائـباً     فَلَيْسَ فُؤَادِي من هَــــــــــــواهَا بِغَائــبِ فإِنْ يَكُ عَنِ ي وجْهُهَا اليَوْ    

فنلحن أنه بالرغم من إصععععععابته بالعمى فإن وصععععععتية المرأة عند  تكون بطريقة مميزة تفوق  
غائبا(، فلم يمنعه عما  من   -أحيانا أصععععععحاب البصععععععر السععععععليم فقال ببمسععععععامعي( ثم قال بوجهها

 وان حقيقية فخياله واقعي ملموس، واستعمل استبدال الحواس. تصوير العالم المحيط به بأل
أا: اسععععععتبدل الرؤية والبصععععععر بالسععععععمت وشععععععكتل الصععععععورة من خلالها، والخيال في الشعععععععر 
العباسعي هو سعمة مميزة لشععر هذا العصعر، فلم يعد الشعاعر كالسعابق يعتمد على وصعف الحادثة 
بدقة كما وقعت وقحدال الصععععععدمة الشعععععععرية عن طريقها، بل اصععععععبح  يضععععععت قصععععععيدة كاملة على  

 ا بارزاا أو واضحاا وقوياا، وبشار بن برد دليل واضح على ذلك.حادثة يكون دور الخيال فيه
ثم الانتقال إلى ت بيت الفرادة الجمالية  لأن المشاهدة كما يقول ابن حز  الأندلسي: ببأعلم 
أن العين تنوب عن الرسععععل ويدرك بها المراد والحواس الأربت أبواب إلى القلب ومنافذ نحو النفس, 

دلالة وأوعرها عملاا, وهي رائد النفس الصعععععععععععادق ودليلها الهاد , ومرنتها  والعين أبلغها وأصعععععععععععحها 
المجلوة التي بها تقف على الحقائق وتميز الصععععععععفات وتفهم المحسععععععععوسععععععععات وقد قيل ليس المخبر 

 (. 13، 1987كالمعين(( بابن حز ، 
ففي موضععععععععت نخر يذكر بشععععععععار بن برد حرقة الحب الذا أصععععععععابته به عبدة واعتمد على  

 (:1/239هذا الحب فقال ببن برد، د.ت،  وصتية
حِيلُ وحثَّنِي صَــــــحْــبِي     والنَّفْـسُ مُشْــرِفةٌ على النَّحْــــــــــــــــــبِ         أفِدَ الرَّ

 لمَّا رأيتُ الهمَّ مُجْتــــــنِـــحــــــــــاً     في القلْبِ والعــيْنان في سكْــــــــــــــــبِ       

 والبيْنُ قدْ أفــــدَتْ ركائبــُـــــــــــهُ     والقوْمُ من طَـربٍ ومِنْ صَــــــــــــــــــــــبِ        

 ناديْـتُ :إنَّ الحُـــبَّ أشــــعرني     قَتْلًا وما أحْدثْــــــتُ من ذَنْــــــــــــــــــــــــبِ       

لية لا تسععتند إلى مراسععلات ووسععاطات  فأشعععار  الوصععتية في ذكر المحبوبة ذات سععمة خيا
وشعكاية منها، ولو أن هذ  الشعكاية رمزية غير حقيقية، لكن بشعاراا اسعتعاض عنها بوصعتية يصعور  
لنفسعععععععه عالم جميل يعيش صيه مت عبدة بأفد الرحيل( ثم بالقلب( ثم بالحب أشععععععععرني قتلاا( فاعتمد  

 ذات بعد تأثيرا. على تك يا الأوصا  حتى تكون الصورة بحواسها المختلفة 
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لاسععععععععععععععيمعا أن الععاطفعة أوصععععععععععععععلتعه إلى مراحعل الوجعد التي تنعكس على حزن الرحيعل عن   

المحبوبة ومنازلها، مت تقديمه وصععتية الاسععتسععلا  والخضععوع للعاطفة في صععورة تعارض وتناقض  
ن  شععععععخصععععععيته الحادة وأيديولوجيته القومية والدينية، بينهما الذا هو في مفهومه ببخرقاا للمألو  م 

الألفاظ في تتابعها التركيبي  إذ إنه يوقف سععععععير السععععععرد الشعععععععرا, بهد  إيصععععععال شععععععكل أو تأكيد  
شعععععععيء, وهذا ا يقا  لمسعععععععيرة التتابت هو انزياإ عن المألو , إذ يأتي بين الفعل والفاعل, أو بين  

نتبعا   المبتعدأ والخبر, ويترك بصععععععععععععععمتعه في التركيعب اللغوا, بعأن يبععث صيعه فعاعليعة حيويعة, تلفعت الا
إليه, وتسعععععععععععيتر  نحو الوظيفة الجمالية بالشععععععععععععرية( التي تمتز  مت الوظيفة البلاغية(( بالحسعععععععععععين، 

2000 ،146.) 
ودائماا ما يعتمد على حاسعععععععة السعععععععمت كصعععععععورة اسعععععععتبدالية ينطلق منها بشعععععععار بن برد في 

 (:4/217وصتية العاطفة التي تتيض بها نفسه تجا  المرأة، صيقول ببن برد، د.ت، 
 قوم إذْنِي لبِعْضِ الحيِ  عاشـــقةٌ    والإذْنُ تَعْشَقُ قبل العَـــــــــــين أحْـــــــيـانا  يا 

 فقلت أحسنتِ أنت الشمسُ طالعةً    أضرمتِ فــــــــي القلبِ والأحشاءِ نيــرانا  

 ــــــــــــــــــــــانا ما كنت أول مفـــــــــــــــــــــتون بجاريةٍ    يلقى بلقائها روحاً وريحــــــــــ

فهذ  الوصعتية في الأفكار الغزلية تنطلق من إحسعاس صعادق بالتجربة العاطتية وقحسعاسعه 
بالأشععياء من دون النظر إليها ووصععفها وصععفا كاملا بإذني لبعض الحي( وبوا ذن تعشععق(، ففي 

يض واسععععتمرارية طبيعة ا نسععععان عند فقدانه حاسععععة معينة أن يعتمد وينشععععط حواسععععه الأخرى للتعو 
الحياة بصورة تحقق الرضا والتكييا مت النفس والمجتمت، ولهذا وصف المحبة وأثرها على النفس 

 من خلال تبجيل الصوت وجعله معيار المحبة والمفاضلة في الوقت نفسه.
  ، وتبرز أهمية الصعععععععععياغة الشععععععععععرية في كونها ببطريقة الربط بين الدوال بعضعععععععععها ببعض 

(، إذ تكون البنيعععة في 103،  1995رة الواحعععدة إلى التركيعععب والفقرة(( بويس،  انطلاقعععاا من العبعععا
تشعكيلها عدولاا من التركيب العادا إلى التركيب المعنوا غير المألو ، ولا تتوقف أوصعا  بشعار 
بن برد عند الجوانب الدينية والقومية والسعععععياسعععععية ووصعععععف المرأة بل يتعدى ذلك إلى موضعععععوعات  

الدكيقة قوله يصعععف حالات شعععرب الخمر وما يصعععل إليها ا نسعععان من سعععكر أخرى، فمن أوصعععافه 
 (:70-4/69وغير ذلك وربطه بجمال النساء اللائي يتغزل بهن ببن برد، د.ت، 

 حَـوْرَاءُ إن نَظَرَتْ إلـــــــــــــــيـــكَ     سقتك بالعيــــــــــنين خَمــــــــــــــــــرا         

يَاضِ كُسِينَ زَهْــــــــــــــرا وكأنَّ رَ            جْـــــــــــــــعَ حديِــــــــــثهــا      قِطَعُ الرِ 

 وكأنَّ تحــــــــــــــــــت لســـانـهـا       هَارُوتَ ينــــفُثُ فيه سِحْــــــــــــرا         
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 هَـــــــــــــــــــباً وعِطْــــــــــــــراً وتَخَالُ مــــــــا جَـمَعَتْ علَــيْه       ثيابَها ذَ          

فنلحن الوصعععتية الرمزية ال ابتة والمتغيرة عند  في وصعععف الخمرة ولونها وطعمها، فهو لا 
يجنح إلى الصععععععععععععععفعات الجمعاليعة ال عابتعة فقط من خلال بحوراء( وبكعأن رجت حعدي هعا( وبكعأن تحعت 

بالعينين( وبقطت الرياض( وبهاروت ينفث(    لسععععانها(، بل يعمد إلى الوصععععتية المتغيرة في بسععععقتك
 إذ تكون هذ  الصفات غير ثابتة بل تتغير تبعاا للوصتية الجمالية المطلوبة.

والطبيعة تتكون من وصعععتية جمالية غير ثابتة، بل وصعععتية جمالية تنماز بالتجدد والتغير 
لاطرا  من أمعاكنهعا والتحول من الأجمعل إلى الأم عل، وهعذ  المفعارقعة تتجسععععععععععععععد في ببتحويعل هعذ  ا

الأصعععلية التي اكتسعععبتها من نظا  اللغة, إلى أماكن جديدة ليسعععت لها في الأصعععل(( بعبدالمطلب، 
1994 ،333 .) 

صيقصععععععد هنا أَنَّ الشععععععاعر ركز على الأشععععععياء التي ترتبط با حسععععععاس أك ر من المشععععععاهدة 
عاني الشععععرية المطروقة فهو البصعععرية الذا ترا  العين إلى جانب التلذذ بالخمرة بطريقة تخالف الم

دائماا يحاول أن يأتي بالتشععععبيهات الجديدة، فيدخل إلى أعماق النفس ا نسععععانية، ويخاطبها شعععععرا، 
 (:3/145ويتلذذ في هذ  المخاطبة، ويبدع فيها، حتى يقول في موضت نخرببن برد، د.ت، 

ـــــــــــــــهَا أَثَرُ قَالَتْ عُقَيْلُ بنُ كَعْبٍ إذْ       تَعَلَّقَهَـــا     قَلْبي فأضْحَى به من حُبِ 

 أَنَّي وَلَمْ تَرَهَا تَصْبُو فَقُلْتُ لهم:     إنَّ الفُؤَادَ يَرَى مَا لَا يَرَى البَصَـــــــــــــــرُ     

صيظهر في الن  اعتماد بشار بن برد على الوصتية وبالتحديد تفعيل خاصية البصر مت 
كونه أعمى، بمعنى الاسععتناد على الصععورة البصععرية في وصععف الخمرة، لكن عن طريق الاسععتعارة  
حينما جعل الفؤاد يرى ويبصعععععر وهذا عودة ل شعععععارة إلى كونه أعمى، لكنه يتحسعععععس الأشعععععياء بإن 

  يرى البصر(. الفؤاد يرى ما لا
بببشعععععععار ك ير    :ولهذا بروكلمان يعد بشعععععععار بن برد مبدعا جديدا في الشععععععععر العربي بقوله

التصععر  في فنون الشعععر، كما سععلك قوالب فنه طرقا لم تسععلك من قبله , ولم يأخذ شععي ا من غير   
.ت، وهو يصععععور بقوة خاصععععة به ما تتركه حاسععععتا السععععمت والشععععم من نثار في النفس(( بالنجار، د 

2/14 .) 
ويسعععتمر بشعععار بن برد في وصعععف الخمرة منطلقاا من وصعععتية مركبة من النسعععيب والصعععبا 

 (:1/230صيقولببن برد، د.ت، 
هْباءُ في رأسِ شَارِبِ      اذَا ذُكرَتْ دَارَ الهَوَى بمسامِــــعِي    كَمَا دَارَت الصَّ
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تقليد في الصعععععععععور فنجاإ بشعععععععععار بن برد في صعععععععععياغة الوصعععععععععتية هنا هو لابتعاد  عن ال 

الشعععرية، فربط بين بالهوى( وبالصععهباء( من ناحية شعععور  بأن كلاهما يحققان له الجمال والنشععوة 
الروحيعة، فهو دائمعا يعأتي بعالتشععععععععععععععبيهعات التي توصععععععععععععععل فكرة تكعاد تكون حقيقيعة وواقعيعة عن حعالعة  

ون من خلال معا يقف  الشععععععععععععععاعر  لأن ببالقراءة لا تتم من الخعار  بقوانين ثعابتعة معيعاريعة، وقنمعا تك
عليععه ... حتى يكون التفععاعععل مت الن  ومععا يحععدثععه صيععه المتلقي من تراكم وتراكععب، بحيععث يبععدو  

 (.101، 2012حضور المتناقضات أمراا طبيعياا بل وضرورياا في متن الن (( بأبو زيان، 
وكأنما يرى ويبصعععععععععر ما حوله فطريقته خاصعععععععععة وجديدة، وغير مطروقة سعععععععععابقاا فالمعاني  

يدة، ومفهومة بطريقة سعععععععععععععهلة غير متكلفة من دون إهمال الجانب اللغوا الذا كان مميزا عند  جد 
الشععععاعر لارتباطه بلغته العربية الخالصععععة، فهو ذلك الأسععععلوب الجديد أا: تزويق الوصععععتية عند   

 بالكنايات، والطباق والتسخير البارع لوسائل اللغة.
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