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في شعر الفتوح: سرديات النصر والهيمنة 
قراءة ثقافية في شعر أبي مفرز الأسود بن 

 قطبة
 ملخص البحث

يسعى هذا البحث إلى تفكيك البُنى العميقة المضمرة 
الأسود بن قطبة، أحد أبرز شعراء  مفرزفي شعر أبي 

الفتوح الإسلامية في القرن الأول الهجري، من خلال 
مقاربةٍ ثقافيةٍ تسبر الخطاب الشعري لا بوصفه تعبيراً 
جماليّاً فحسب، بل كحاملٍ لنسق الهيمنة الإمبراطوريّة، 
سة للوعي الجماعي الإسلامي.  وسردية النصر المؤسِّّ

د الثقافي لكشف اشتغال لقد تم توظيف أدوات النق 
النسق السلطوي المتمثّل في صورة الفاتح الإسلامي، 
والعلاقة المتشابكة بين الشاعر والسلطة العسكرية 
والدينية، إذ لا يظهر الشاعر فرداً يغني على هامش 
الدولة، بل ناطقاً باسمها، ومؤرخاً لانتصاراتها، وموظّفاً 

 الثقافي والديني.لبلاغة الفتح في تثبيت مفهوم التفوق 
ويركّز البحث على تحليل النماذج الشعرية التي وثّق  

معارك الجيوش الإسلامية، لا سيما  مفرزفيها أبو 
وقائع جلولاء واليرموك، وأمغيشيا، عبر تمعن في 
اللغة، والاستعارة، وعمليات التمثيل الثقافي التي تُنتج 

وق صورة "الآخر المغلوب"، وتؤسس لأيديولوجيا التف
 الرمزي للأمة الناشئة.

وقد اعتمدت الدراسة على منهج النقد الثقافي القائم  
على كشف النسق، وتحليل الخطابات المهمشة أو 
المسكوت عنها، مستنيرة بمقولات إدوارد سعيد، ومفهوم 
"التاريخ من الأسفل" عند ريموند وليامز، دون الانزلاق 

 خي المجردإلى البلاغة التقليدية أو السرد التاري
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Abstract 

This study seeks to deconstruct the implicit deep 

structures in the poetry of Abu Mufazzar al-

Aswad ibn Qutbah, one of the most prominent 

poets of the Islamic conquests during the first 

Hijri century. Through a cultural approach, the 

research explores poetic discourse not merely as 

an aesthetic expression, but as a carrier of 

imperial hegemonic patterns and as a narrative 

of victory that shaped the collective Islamic 

consciousness. 

The tools of cultural criticism are employed to 

uncover the operation of authoritative patterns 

embodied in the image of the Islamic conqueror, 

and to analyze the intricate relationship between 

the poet and both military and religious 

authority. The poet is portrayed not as a 

marginal voice detached from the state, but 

rather as its spokesperson, historian of its 

triumphs, and an articulator of the rhetoric of 

conquest that reinforces the concepts of cultural 

and religious superiority. 

The research focuses on analyzing poetic 

examples in which Abu  Mufraz  documented 

the battles of the Islamic armies—particularly 

Jalula, Yarmouk, and Amghishiyah—through a 

critical examination of language, metaphor, and 

cultural representation that constructs the image 

of the "defeated other" and lays the foundations 

for the ideology of symbolic superiority of the 

emerging Islamic nation. 

The study adopts the methodology of cultural 

criticism, which aims to expose underlying 

patterns and analyze marginalized or silenced 

discourses, drawing upon the ideas of Edward 

Said and the concept of “history from below” as 

articulated by Raymond Williams, while 

deliberately avoiding traditional rhetoric or 

purely historical narration. 
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 :المُقدّمة

يُعدّ شعر الفتوح الإسلالامية أحلاد أهلامّ الملادوّنات الثقافيلاة التلاي أسلاهمت فلاي بنلااء اللاوعي الجمعلاي العربلاي فلاي  
ساً لخطلااب  صدر الإسلام، ليس بوصفه مجرّد استجابة فنية لوقائع الحرب والنصر، بل باعتباره نصّاً مؤسِّّ

بية في القرن الأول الهجلاري. ففلاي هلاذا ثقافي متكامل يعبّر عن التحوّل الحضاري الذي شهدته الجزيرة العر 
الشلالاعر تتجلالااور الأسلالاطورة والبطوللالاة، واللالادين والسياسلالاة، والبلاغلالاة والسلالالطة، ليُنلالاتج خطابلالااً مركّبلالااً تتلالاداخل فيلالاه 
الأبعلالااد الجماليلالاة بالعقائديلالاة، والفلالارديّ بلالاالجمعيّ، واللالاذاتيّ بالمقلالادّع. وملالان بلالاين الشلالاعراء اللالاذين بلالارزوا فلالاي هلالاذا 

الأسلالاود بلالان قُطبلالاة، اللالاذي شلالاكّل شلالاعره وثيقلالاة سلالاردية مهمّلالاة لتلالااريخ  مفلالارزع اسلالام أبلالاي الأفلالاق التعبيلالاري، يسلالاط
 الفتوح، ومرآةً للوعي الإمبراطوري الإسلامي الناشئ في مراحله الأولى.

، شلالاهنه شلالاهن شلالاعراء الفتلالاوح الأوائلالال، أسلالاير القلالاراءة التاريخيلالاة التلالاي تتعاملالال معلالاه مفلالارزلقلالاد ظلالالّ شلالاعر أبلالاي  
للمعلاارك والانتصلاارات، متغافللاةً علان أبعلااده الخطابيلاة والرمزيلاة التلاي تُمثّلال، فلاي  بوصفه مجرّد سلاجلٍّ شلاعريٍّ 

حقيقتهلالالاا، إحلالالادن اللبنلالالاات الأوللالالاى لتشلالالاكّل سلالالارديات الهيمنلالالاة والنصلالالار فلالالاي الثقافلالالاة العربيلالالاة الإسلالالالامية. وهلالالاذه 
 دفع البحلالالاث اللالالاراهن إللالالاى تجلالالااوز التنلالالااول الوصلالالافي نحلالالاو قلالالاراءة ثقافيلالالاة نقديلالالاة تسلالالاتنطقتلالالاالإشلالالاكالية هلالالاي ملالالاا 

النصلالاوص فلالاي الالاوء المفلالااييم الحديثلالاة حلالاول السلالالطة، والتمثيلالال، والنسلالاق، والسلالارد الإمبراطلالاوري، بملالاا يتلالايح 
الكشلالالاف علالالان البُنلالالاى العميقلالالاة التلالالاي أسّسلالالات للالالاوعي التفلالالاوّق والانتصلالالاار، ولتلالالااريخٍ شلالالاعريٍّ تملالالااهى فيلالالاه المقلالالادّع 

 بالسياسي.

: ك  فلالاي بنلالااء  مفلالارزيلالاف أسلالاهم شلالاعر أبلالاي إنّ إشلاكالية البحلالاث تتمثلالال فلالاي محاوللالاة الإجابلالاة علالان سلالاؤالٍ جلاوهريٍّ
سردية النصر والهيمنة في الثقافة الإسلامية المبكرة؟ وكيلاف تلامّ توظيلاف البلاغلاة الشلاعرية لتثبيلات الخطلااب 
السلالالالطوي عبلالالار التمثيلالالال الجملالالاالي للنصلالالار العسلالالاكري واللالالاديني؟ فهلالالاذه النصلالالاوص لا تُقلالالارأ فلالالاي إطارهلالالاا الأدبلالالاي 

ن علاقلاة القلاوة والهيمنلاة التلاي صلااحبت التحلاوّل ملان جماعلاة فحسب، بلال فلاي سلاياقها الثقلاافي كمنلاتعجٍ يعبّلار علا
 الإيمان إلى دولة السلطة.

وقلالاد اقتضلالاى هلالاذا المنظلالاور اعتملالااد ملالانهج النقلالاد الثقلالاافي بوصلالافه منهجلالااً يتجلالااوز الحلالادود البلا يلالاة التقليديلالاة،  
لينفلالاذ إللالاى طبقلالاات النسلالاق التلالاي تتخفّلالاى خللالاف البنيلالاة الشلالاعرية. فالنسلالاق وفلالاق التصلالاور الثقلالاافي لا يعبّلالار علالان 

نيلالالاة الخطلالالااب. وفلالالاي هلالالاذا الجملالالاال الظلالالااهر، بلالالال علالالان نظلالالاامٍ ملالالان الأفكلالالاار والمعتقلالالادات المضلالالامرة التلالالاي تحكلالالام ب
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الإطلالالاار يسلالالاتفيد البحلالالاث ملالالان أدوات النقلالالاد النسلالالاقي كملالالاا صلالالااغها عبلالالاد ا الغلالالاذامي، وملالالان مفهلالالاوم الاستشلالالاراق 
المعكوع في خطاب الفتح كما عرّفه إدوارد سعيد في قراءتلاه لعلاقلاة السلالطة بالتمثيلال، فضلالًا علان مقلاولات 

دة النظر في الشعر بوصفه شلاهادةً ثقافيلاة لا تُعبّلار ريموند وليامز حول "التاريخ من الأسفل"، التي تتيح إعا
 فقط عن السلطة المنتصرة، بل تكشف في الوقت نفسه عن المسكوت عنه والمقموع في الخطاب الجمعي.

وإذا كانلالات نصلالاوص الفتلالاوح عنلالاد الشلالاعراء الأوائلالال قلالاد انبنلالات عللالاى بلاغلالاة الحماسلالاة و"الفخلالار الجملالااعي"، فلالا نّ 
كثر تركيباً من التمثيل، إذ لا يكتفي بتهريخ المعركة أو تمجيد البطل، يكشف عن مستون أ مفرزشعر أبي 

بلالال يؤسلالاس ملالان خلالالال صلالاوره واسلالاتعاراته لمنظوملالاة ليميلالاة تتجلالااوز الظلالارا الحربلالاي إللالاى ر يلالاة ثقافيلالاة شلالااملة 
راً إلهياً، ويُقلادّم صلاورة الآخلار المغللاو  ب للوجود الإسلامي الجديد. فهو يُنتج خطاباً يُشرعن التفوق بوصفه قدع

في هيئة استحقاق تاريخي وعقابي في آنٍ واحد. ومن هنا، تتبدّن أهمية دراسة هلاذا الشلاعر فلاي الاوء النقلاد 
الثقافي، لأنّلاه يمثّلال نقطلاة التقلااء بلاين الخطلااب اللاديني الناشلائ واللاوعي الإمبراطلاوري المتكلاوّن، حيلاث تتشلاكّل 

ساً للهوية والهيمنة.  سردية النصر بوصفها نصّاً مؤسِّّ

الأسلالاود بلالان قطبلالاة فلالاي بُعلالاده  مفلالارزهلالاذا البحلالاث تنبلالاع ملالان نلالادرة الدراسلالاات التلالاي تناوللالات شلالاعر أبلالاي إنّ أهميلالاة  
الثقافي، واقتصار معظم الكتابلاات السلاابقة عللاى جوانبلاه التاريخيلاة أو البلا يلاة. وملاع ذللاك، فلا نّ شلاعره يمثّلال 

إللاى الأملاة، وملان الفعلال  مادة خصبة لتتبّع ديناميكية السلطة والهوية في لحظة التحوّل التاريخي من القبيلة
الجهادي إلى الوعي الإمبراطوري. فالفتوح لم تكن مجرّد أحداث عسكرية، بل مشروعاً ثقافياً متكاملًا أسهم 
الشعر في صياغة رموزه ومفاييمه، وتثبيت حدوده الرمزية بين "الذات" و"الآخلار". وبلاذلك، يصلابح الشلااعر 

للبطولة، ومؤسساً لخطاب يربط بين الإيملاان والسلايف، وبلاين  في شعر الفتوح ناطقاً باسم الجماعة، مؤدلجاً 
 العقيدة والانتصار.

وقلالالاائع الفتلالالاوح الكبلالالارن  مفلالالارزأملالالاا حلالالادود الدراسلالالاة فتقتصلالالار عللالالاى النصلالالاوص الشلالالاعرية التلالالاي تنلالالااول فيهلالالاا أبلالالاو  
 كلالالاجلولاء، واليرملالاوك، وأمغيشلالايا، لملالاا تتضلالامنه ملالان ثلالاراء دلاللالاي يسلالامح بتتبّلالاع سلالاردية النصلالار والهيمنلالاة. وسلالاتتم

( تمثلالايلات اللالاذات المنتصلالارة فلالاي مقابلالال الآخلالار 1قلالاراءة هلالاذه النصلالاوص فلالاي الالاوء ثلاثلالاة محلالااور مركزيلالاة: )
( المسلاكوت عنلاه 3( اشتغال النسق الديني بوصفه مكوّناً من مكونلاات الخطلااب السلالطوي، و)2المغلوب، )

ه المحلالااور، اللالاذي يتجلّلالاى فلالاي  يلالااب صلالاوت الفلالارد أو الرثلالااء أو الهزيملالاة ملالان الملالاتن الشلالاعري. وملالان خلالالال هلالاذ
 يسعى البحث إلى الكشف عن البنية الخطابية المضمرة التي أنتجت مفهوم التفوق الرمزي للأمة الناشئة.
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ويُسهم هذا البحث، من خلال مقاربته الثقافية، في إعادة الاعتبار لشعر الفتوح بوصفه نصّلااً تهسيسلاياً فلاي  
لادّ الشلاعر تشكّل الوعي الجمعي العربي الإسلامي، لا يقل أهمية عن  النصوص التاريخيلاة أو العقديلاة، إذ يُعع

في هذا السياق آليةً من آليات إنتاج المعنى وتدوين الذاكرة. ومن شلاهن هلاذا المنظلاور أن يفلاتح آفاقلااً جديلادة 
فلالالاي دراسلالالاة الأدب الإسلالالالامي المبكلالالار، بملالالاا يسلالالامح بفهلالالام العلاقلالالاة بلالالاين الشلالالاعر والسلالالالطة، والبلاغلالالاة والهيمنلالالاة، 

 وء تداخل الثقافة بالسياسة، والدين بالتاريخ.والجمال والنسق، في ا

إنّ القلالاراءة التلالاي يقترحهلالاا هلالاذا البحلالاث لا تلالاروم إدانلالاة الخطلالااب الشلالاعري للفتلالاوح، بقلالادر ملالاا تسلالاعى إللالاى تفكيلالاك  
آلياته الرمزية وإعادة تهويله بوصفه خطاباً ذا سلطة، يستثمر الجمال البلاغي في خدمة الأيديولوجيا. ومن 

الأسود ليس مجرّد وثيقة شعرية عن البطولة، بل نصٌّ مركّب ينهض على مفارقةٍ  فرزمثمّ، ف ن شعر أبي 
دليقلالاة: فهلالاو يُمجّلالاد الجماعلالاة المنتصلالارة باسلالام الإيملالاان، لكنلالاه فلالاي الوقلالات ذاتلالاه يُهمّلالاش الفلالارد ويُسلالاكت الهزيملالاة، 

 ليُكرّع صورة النصر الدائم كهيديولوجيا ثقافية تتجاوز التاريخ إلى الوعي.

ثقلاافي يُعيلاد قلاراءة الشلاعر فلاي -ا تقدّم، تنبثق أهمية البحث من بُعدين متكلااملين: الأول تلااريخيوبناءً على م
نسلاقي يكشلاف علان الأنسلااق المضلامرة التلاي أنتجلات سلاردية النصلار وييمنلاة -سياقه الحضاري، والثلااني نقلادي

تحديلاد موقلاع الذات العربية الإسلامية. وملان هنلاا جلااءت بنيلاة البحلاث فلاي أربعلاة مباحلاث متكامللاة تتلادرّج ملان 
الشلالااعر فلالاي مشلالاهد الفتلالاوح، إللالاى تحليلالال الخطلالااب السلالالطوي واللالاديني، وصلالاولًا إللالاى تفكيلالاك المسلالاكوت عنلالاه فلالاي 
المتن الشعري. والغاية من ذلك ليست إعادة كتابلاة تلااريخ الفتلاوح، بلال إعلاادة قلاراءة خطابهلاا الثقلاافي بملاا يُعيلاد 

يلالالال فلالالاي الملالالاوروث الشلالالاعري الإسلالالالامي للبحلالالاث الأدبلالالاي دوره فلالالاي الكشلالالاف علالالان آليلالالاات اللالالاوعي والسلالالالطة والتمث
 المبكر.

 موقع الشاعر في مشهد الفتوح -المبحث الأول 

 الأسود بن قطبة بين التوثيق السلطوي وصوت الجماعة: مفرزأبو  

دّ أبلاو   الأسلاود بلان قطبلاة ملان شلاعراء القلارن الأول الهجلاري اللاذين اقترنلات تجلااربهم الشلاعرية بهحلاداث  مفلارزيُعع
الفتوح الإسلامية الكبرن في المشرق، ولا سيما وقائع جلولاء، واليرملاوك، وأمغيشلايا. وقلاد ورد ذكلاره فلاي علادد 

ان والتبيلاين للجلااح ، من المصادر الأدبيلاة والتاريخيلاة المبكلارة، مثلال الأغلااني لأبلاي الفلارج الأصلافهاني، والبيلا
والعقد الفريد لابن عبد ربه، والأمالي لأبي علي القالي، فضلًا عن إشارات متفرقة في كتلاب التلااريخ كلالافتوح 
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كلالاان شلالااهداً حيّلالااً عللالاى أحلالاداث  مفلالارزالبللالادان لللالابلاذري وتلالااريخ الطبلالاري. وتلالادل هلالاذه الإشلالاارات عللالاى أنّ أبلالاا 
بلالاوعيٍ إيملالاانيٍّ وجملالااعيٍّ يجعلالال منلالاه صلالاوتاً تعبيريّلالااً للجماعلالاة  الفلالاتح، لا يكتفلالاي بروايتهلالاا بلالال يعبّلالار عنهلالاا شلالاعراً 

 (4/29، صفحة 1967)الطبري،  المنتصرة، لا مجرد شاعرٍ متغنٍ بالحرب.

 . الخلفية الثقافية والاجتماعية للشاعر:1

في بيئةٍ عربيةٍ مشبعة بروح الجهاد والتمدد الإسلامي في العراق والشام وفلاارع، وهلاي بيئلاة  مفرزنشه أبو  
تتقاطع فيها الثقافة القبلية الموروثلاة بلاروح الرسلاالة الجديلادة. وتشلاير بعلاض الروايلاات إللاى أنّلاه كلاان ملان قبيللاة 

الفارسلالاية، ملالاا جعلالال  صلالافوا الجيلالاوش الإسلالالامية المشلالااركة فلالاي الفتلالاوح خلالادم فلالايتملالايم أو ملالان مواليهلالاا، وقلالاد 
تجربتلالالاه الشلالالاعرية تنبثلالالاق ملالالالان صلالالاميم الواقلالالاع العسلالالالاكري والسياسلالالاي، لا ملالالان الخيلالالالاال الشلالالاعري المحلالالاض. هلالالالاذا 
الاندماج بين التجربة الشخصية والمشروع الجماعي هو ما جعل شعره مزيجاً من الصدق التاريخي والرمز 

)الطبلالاري،  فلالاي صلالاناعة الحلالادث. الثقلالاافي، إذ لا يتحلالادث ملالان موقلالاع الشلالااهد فحسلالاب، بلالال ملالان موقلالاع المشلالاارك
 (3/266، صفحة 1967

وهو شاعر مشهور شهد اليرموك والقادسية وغيرهما من المشاهد، وقال فلاي ذللاك اشلاعاراً يعلاد بلالاءه وبلالاء  
ثيلارة، وهلالاو قوملاه، قلاال عنلالاه سلايف بلالان عملار فلالاي الفتلاوح "شلالاهد الأسلاود فلاتح القادسلالاية وملاا بعلالادها وللاه اشلالاعار ك

رسول سعد بن أبي وقاص بفتح جولاء إلى عمر بن الخطاب، وهو شاعر المسلمين في تلك الأيام، وكلاان 
   (68، صفحة 1995)ابن عساكر ، مع خالد بن الوليد في زمن أبي بكر الصديق في فتوحه" 

لالالاسٍ تلالالاوثيقيٍّ يلالالاوازن بلالالاين الحماسلالالاة والفخلالالار  وتكشلالالاف قصلالالاائده بحسلالالاب الروايلالالاات التلالالاي وصلالالالت إلينلالالاا  علالالان نعفع
 والتهريخ، فهو يوثق الحدث بوصفه معركلاةً بلاين حلاقٍّ مطللاق وباطلالٍ مطللاق، ويجعلال ملان النصلار حلادثاً دينيلااً 

سياسلالاياً. وملالان هنلالاا، يتحلالاول الشلالاعر فلالاي يلالاده إللالاى خطلالااب تعبئلالاةٍ رمزيلالاة يشلالارعن الفلالاتح بوصلالافه تحقيقلالااً لوعلالادٍ و 
إلهلالاي، لا كسلالاباً دنيويلالااً. وهلالاذا اللالاوعي يعكلالاس تحلالاوّل وظيفلالاة الشلالااعر ملالان ناقلالالٍ للمجلالاد القبللالاي إللالاى نلالااطقٍ باسلالام 

بنلالااء الهويلالاة الإسلالالامية الالامن الجيلالال الشلالاعري اللالاذي سلالااهم فلالاي  مفلالارزالأملالاة والدوللالاة، الأملالار اللالاذي يضلالاع أبلالاا 
 (4/9، صفحة 1967)الطبري،  الأولى من خلال اللغة.

كملالاا نجلالاد فلالاي شلالاعر الفتلالاوح بخاصلالاة العديلالاد ملالان "الألفلالاالأ الأعجميلالاة كهسلالاماء الأمكنلالاة وأعلالالام الرجلالاال ورتلالابهم  
لالار  مفلالارزكاللالاذي ورد فلالاي شلالاعر القعقلالااع بلالان عملالارو التميملالاي، وفلالاي شلالاعر ابلالاي  ، وبه  الأسلالاود بلالان قطبلالاة: زُميلالال 
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فوجلالالالاود هلالالالاذه الألفلالالالاالأ "يعطينلالالالاا دللالالالايلًا عللالالالاى قلالالالادرة الشلالالالاعر  (9)القيسلالالالاي د.، د.ت، صلالالالافحة  سلالالالاير، وسلالالالاهوك"
فبناء هذه  (109، صفحة 1985)د. مصطفى ، الإسلامي على تطويع الألفالأ الأعجمية للوزن الشعري" 

الألفالأ "لا ينسجم مع الذوق العربي، لكن وردها في الشعر العربي يثير في نفس المؤمن مشاعر إسلالامية 
بلالاالزهو والانتصلالاار، وشلالاعوراً بالمشلالااركة الإسلالالامية فلالاي اللغلالاة لشلالاعوب هلالاذه الأرح التلالاي حررهلالاا الفلالالااتحون" 

وهلالاذه الألفلالالاالأ التلالاي وردت فلالالاي اشلالاعار الفتلالالاوح تلالاذكر بلالالاهفواج الشلالاهداء اللالالاذين  (9، صلالالافحة 2005)الفهلالاادي، 
 سفحوا الدم الطهور في سبيل ا ومن أجل حرية الأرح والإنسان. 

ويُظهر شعراء الفتوح الإسلامية وعبر صراعاتهم الداخلية "الشكون، والبكاء، والحنلاين" غيلار أنّهلام يحلااولون  
بمظهر المتفلاوق عللاى الآخلار، وأن يضلاربوا الاربتهم القاالاية عللايهم فلاي في صراعاتهم الأخرن أن يظهروا 

ساحات المعركة، فضلًا عن اشعارهم التي تجمع ما بين الطبع، والعذوبة، والقوة، والجزالة، وتفيض جمالًا 
دفهم الشلاعر لذاتلاه "بلال جلااءت وللام يكلان هلا (71، صلافحة 2019)رشلايد و كلاريم، وتناسقاً بين اللف  ومعنلااه" 

اشعارهم مقطوعات قصيرة، كهنّها بلاغات حربية تحملال بكلملاات ملاوجزة انبلااء القتلاال واخبلاار الوقلاائع، فكلاان 
  (25، 24، صفحة 1976)خليف، شعر الفتوح شعراً بسيطاً في اغلبه" 

 لطوي:. دور الشاعر في التوثيق الس2

وعلاقتلاه بالسلالطة السياسلاية والعسلاكرية أنّ الشلااعر للام يعلاد يقلاف موقلاف المتفلارّج أو  مفلارزيُظهر شعر أبلاي  
المادح التقليدي، بل تحوّل إلى مؤرّخ شعريٍّ للسلطة، يوثق بطولاتها ويمنحها شرعية رمزية أمام الجماعلاة. 

دوللالالاة الفاتحلالالاة، إذ جسّلالالاد فكلالالارة )التمثيلالالال فقلالالاد مثّلالالال شلالالاعره أحلالالاد أهلالالامّ أدوات الخطلالالااب الرسلالالامي غيلالالار المكتلالالاوب لل
، صلالافحة 1983)القيسلالاي،  الشلالاعري للانتصلالاار( بملالاا يرسّلالاخ التفلالاوق الرملالازي للمسلالالمين عللالاى الأملالام المفتوحلالاة.

 كما "كثرت الألفالأ الدينية والأغلاراح الجديلادة ومنهلاا وحدانيلاة ا، وعقيلادة الخللاق والحيلااة، وعلان الملاوت (5
 (83، صفحة 1983)العاني، والبعث والحساب" 

وحده، بل سمةً عامة لشعراء الفتوح الأوائل مثل حسان بن  مفرزويبدو أنّ هذا الدور لم يكن خاصاً بهبي  
ثابت، وكعب بن مالك، وعبد ا بن رواحة، الذين مثّلوا النواة الأوللاى للشلاعر السلالطوي فلاي الإسلالام، حيلاث 

تكملالان فلالاي أنّ شلالاعره لا يصلالادر  مفلالارزتملالااهى اللالادين ملالاع السياسلالاة فلالاي خطلالاابٍ واحلالاد. إلا أنّ خصوصلالاية أبلالاي 
أو مكلاة، بلال ملان جبهلاة القتلاال المفتوحلاة فلاي العلاراق وفلاارع، ممّلاا أكسلاب خطابلاه طابعلااً  عن المدينلاة النبويلاة
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ميدانياً مغايراً للنماذج الحماسية المركزية. فهو يصف المعارك وصفاً واقعياً دليقاً، لكنّه يغلّفه بمعجمٍ دينيٍّ 
لهية، على نحوٍ يجعل النص رمزي يربط بين الدم والنور، وبين السيف والإيمان، وبين النصر والمشيئة الإ

، 1967)الطبلاري،  الشعري وثيقةً أيديولوجية تسعى إلى تثبيلات سلاردية النصلار بوصلافها قلادراً إلهيلااً محتوملااً.
فضلًا عن "الأسلوب نفسه يضفي على اللفظة رونقاً وجمالًا حين يحسن اختيلاار الموقلاع لهلاا  (4/9صفحة 

 (136، صفحة 1987)النحوي، ربطها بغيرها، وفي الجو الذي ينشئه حولها" وينجح في 

لقد كان حضور الشاعر في الفتوح امتداداً لمفهوم )الناطق باسم الجماعة(، وهو دور يعيلادنا إللاى وظيفلاة   
الإسلالالام جعلالال هلالاذه الجماعلالاة أوسلالاع ملالان الشلالااعر الجلالااهلي فلالاي تمثيلالال قبيلتلالاه، غيلالار أنّ التحلالاوّل اللالاذي أحدثلالاه 

، مفرزالقبيلة وأشمل من العرق، لتصبح الأمة الإسلامية برمّتها هي المخاطعب والمُمثَّل. ومن هنا، ف نّ أبا 
فلاي وعيلاه الجمعلاي، لا يتحلادث علالان النصلار بوصلافه فخلاراً فرديلااً، بلالال بوصلافه تحققلااً لوعلاد ا ونصلارةً لللالادين، 

داً إيمانياً يعللاو عللاى اللاذات الفرديلاة. وتجلادر الإشلاارة إللاى أنّ "الرملاز يمتلااز الأمر الذي يضفي على شعره بُع
)النعيملالالاي، بصلالالافة النسلالالابية والتغييلالالار، لأنّ الرملالالاز الواحلالالاد متعلالالادد فربّملالالاا تتناسلالالاق حينلالالااً وتتنلالالااقض حينلالالااً آخلالالار" 

 (8، صفحة 1983)القيسي، : مفرزقال أبو  (106، صفحة 2023

مااااااااا ُ لاقااااااااي  ساااااااااهُذ يُالهُاااااااا   ذُ و 
مااااااارواَ  تّايااااااااَ ف ااااااالا ت ن ااااااا  و ع   و ع 
 أ ل ااااااااه م فااااااااتُقهُهُ يُالبُشاااااااارُ   عناااااااااَ 
لّااااااااوا تّاااااااا  تُم   مُ اااااااااقاهُه ُّهااااااااا ح 
ااااااااب انا ا ُ هاااااااااراَ  ل الاااااااا  ق ااااااااد س   و 
انا ااااا  ذُ ق ااااادُ اُ ااااا  ف  يحاااااانُ اله  ر   و 

 

ااد  انُ مُاا  ي    لاا  الح   عااثُ الحُااروُ  ع 
قااااااوُ   نااااااي الر   و أ ربااااااا   ال  ماااااااذُ ّ 
ااااروُ   اااارباَ مُتااااذ  ت شااااقاُ  ال   ض   و 
 ذ موباااااااااَ ي عااااااااد  ت فريااااااااُ  الاااااااا  موُ  
 و أ روى ُّنااام  ماااوذُن  فاااي ضُاااروُ  
لااااااا   الااااااا  موُ   قُاااااااه ع  قُلناااااااا  وم   و 

 

تقدّم هذه الأبيات مشهداً حربياً يصوغ فيه الشاعر هوية الجماعة الفاتحة ويؤرّخ لوقائع القتال والسبي  
بصوتٍ يُمثّل السلطة ويعيد تشكيل الذاكرة الجماعية. يبدأ الشاعر باستدعاء )الهذيل( وما يلاليه من 

تاج سجلّ يُثبّت معن حورِّبوا، )بعث الحروب(، فيضع القارئ أمام مواجهة حقيقية تتجاوز الوصف إلى إن
من همّ الخصوم، وما الذي حلّ بهم. التعداد الأوّلي للا)عتّاب( و)عمرو( و)أرباب الزميل بني الرقوب( 
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ليس مجرد تسمية؛ إنه ترسيم دقيق لحدود الآخر ولائحة تُشبه سجلّ الغنائم والخصومات، ما يكشف 
 الفهرسة وتحديد الأطراا لتثبيت شرعية الحدث. وظيفة توثيقية قريبة من خطاب السلطة الذي يعتمد

ويتعزّز هذا الدور حين ينتقل الشاعر إلى استخدام الضمير الجمعي )نحن( في قوله )ألم نفتقهم(،  
)نساقيهم(، وهو امير يذيب فرديته ليجعل صوته امتداداً لصوت الجماعة المقاتلة. التحويل من )أنا( 

د هوية جمعية تتكلم بوصفها صاحبة حقّ تاريخي في الفعل العسكري. إلى )نحن( هو تقنية ثقافية تُشيّ 
العنف هنا لا يُقدّم بوصفه حادثاً معزولًا، بل أداةً منظّمة لإعادة ترتيب العالم: )طعنًا واربًا(، و)تفريغ 
ر العنف بوصفه )تفريغاً  الذنوب( تشير إلى تحوّل الضربة العسكرية إلى فعل تطهيري، حيث يُبرَّ

نظيفاً( من الخطيئة، ما يمنحه غطاءً دينياً وأخلالياً غير مصرح به لكنّه حاار بقوة في الخطاب و)ت
 الثقافي.

ثم يستعرح الشاعر مشاهد السبي: )ليلى(، )أرون بنت موذن(، )ريحان الهذيل(. إدراج أسماء النساء  
كاملًا على الجسد والهوية على هذا النحو هو جزء من بنية رمزية تُظهر النصر باعتباره استحواذا ً 

والفضاء الاجتماعي للمهزوم. ذكر الأسماء يخلق أثراً توثيقياً يُشبه تسجيل الممتلكات والغنائم، بينما يقدّم 
السبي )جهاراً( كسراً لسرية الحرب وتحويلًا للفعل الحربي إلى عرحٍ اجتماعي معلعن يثبت السلطة 

 ورصيد سياسي. ويجعل النصر قابلًا للتداول كخبر وسُمعة

ويختم الشاعر بقوله )وقلنا دونكم علق الذنوب(، وهي جملة تُؤطّر الانتصار كتصفية حساب ثقافي  
وأخلاقي، إذ تُعلن الجماعة الفاتحة أن على الآخرين أن يقبلوا حصاد فعلهم: النصر هنا ليس غلبة 

شكّل آلية لإخماد صوت عسكرية فقط، بل حكم أخلاقي يصدر عن المنتصر. هذا الإغلاق اللفظي ي
المهزوم، إذ لا يظهر في النص أي تمثيل لآلام الخسارة أو معاني الرثاء؛ فالمشهد كلّه مشيّد على الحذا 

 والإقصاء وتشغيل صوت واحد هو صوت الجماعة المنتصرة.

بهلالالاذا يتجلّلالالاى اللالالانص بوصلالالافه وثيقلالالاة ثقافيلالالاة وسلالالالطوية تُعيلالالاد صلالالاياغة مشلالالاهد الفتلالالاوح وتبلالالارز الشلالالااعر لا كلالالاراوٍ  
فحسلالاب بلالالال ككاتلالابٍ لللالالاذاكرة الرسلالالامية، يُسلالاجّل، يُسلالالامّي، يُرتلالالاب، ويملالانح أفعلالالاال الجماعلالالاة غطلالااءً رمزيلالالااً يجعلالالال 

للالاى تثبيتلالاه داخلالال اللالاوعي العنلالاف جلالازءاً ملالان نظلالاام الهيمنلالاة اللالاذي تسلالاعى السلالالطة وتتحلالادّث هنلالاا بلسلالاان الشلالااعر إ
 الجمعي.
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 . تداخل الهوية الفردية بصوت الجماعة:3

في سياق الفتوح هو ذوبان الهوية الفردية في الوعي الجمعي. فالشلااعر،  مفرزإنّ أبرز ما يميز شعر أبي 
اللالاذي كلالاان فلالاي الشلالاعر الجلالااهلي يفلالااخر بقبيلتلالاه أو بنفسلالاه، يغلالادو هنلالاا جلالازءاً ملالان هويلالاةٍ أوسلالاع تُعلالارّا نفسلالاها 

ليسلات ذاتلااً فرديلاةً تسلاعى إللاى مجلادها، بلال )أنلاا  مفلارزلإيمان والنصر والحق. إنّ )لأنا( الشلاعرية عنلاد أبلاي با
جمعية( تتكلم بضمير الأمة. وتبدو هذه السمة وااحة في استخدامه امير الجمع )نحلان، قاتلنلاا، نصلارنا 

، صلالالالافحة 1967)الطبلالالالاري،  ا( وفلالالالاي تغييلالالالاب اللالالالاذات الفرديلالالالاة لصلالالالاالح الصلالالالاورة الكليلالالالاة للجلالالالايش الإسلالالالالامي.
2/258) 

وملالان منظلالاور النقلالاد الثقلالاافي، يمثلالال هلالاذا التحلالاول إنتاجلالااً لنسلالاقٍ جديلالاد ملالان التمثيلالال: فالشلالااعر هنلالاا يقلالادّم نفسلالاه  
ناطقاً باسم الكيان السلطوي، لكنّه في الوقت ذاته يخضع لهذا الكيان ويذوب فيه، فيتحول صلاوته إللاى أداة 

يولوجيلالاة تُكلالارّع ر يلالاة الجماعلالاة المنتصلالارة وتهمّلالاش الفلالارد. وبلالاذلك يغلالادو شلالاعره نموذجلالااً لملالاا يسلالاميه ميشلالايل أيد
فوكو بلا )خطاب السلطة(، الذي لا يُفرح من أعلى فحسب، بل يُنتج من داخل البنية الثقافيلاة نفسلاها عبلار 

 اللغة والتمثيل. 

للغة حبّ البداوة، فهصبح ميزان الشلاعر الجيلاد  إنّ "حفظة الأدب الأولون كانوا علماء لغة، حملهم تقصيهم 
فالشلاعر "يحتلااج إللاى ثلاورة  (49، 48، 42، صلافحة 1980)الحاملاد، في نظرهم الجزالة، والبلاداوة، والغرابلاة" 

تختلالازن سلالاياقاً تاريخيلالااً واجتماعيلالااً أكثلالار ملالان أيلالاة أداة فنيلالاة أخلالارن" ولغلالاة الشلالاعر " (1971)النلالاويهي،  جديلالادة"
  (11، صفحة 1979)تليمة، 

قلالاد أرسلالاى، دون وعلالايٍ مباشلالار، إحلالادن اللبنلالاات الأوللالاى  مفلالارزوفلالاي الالاوء هلالاذا التحليلالال، يمكلالان القلالاول إنّ أبلالاا  
لخطاب الهيمنة الثقافية الإسلامية؛ فالنصر في شلاعره للايس حلادثاً عسلاكرياً علاابراً، بلال رملازء لاصلاطفاءٍ إلهلايٍّ 

ر. وهنا تنشه سوثقافيٍّ يجعل من الأمة المسلمة مركزاً للحق والحقيقة، ويُحيل الآخر إلى دائرة الباطل والخا
فالشلالااعر، وهلالاو يسلالاعى إللالاى تمجيلالاد الأملالاة، يشلالاارك فلالاي بنلالااء سلالارديةٍ ثقافيلالاةٍ تُقصلالاي الآخلالار وتؤسلالاس  المفارقلالاة:

: مفلالالالارزلتراتبيلالالاة رمزيلالالالاة بلالالالاين المركلالالاز والهلالالالاامش، بلالالالاين الملالالالاؤمن والكلالالاافر، بلالالالاين العربلالالالاي والعجملالالاي. وقلالالالاال أبلالالالاو 
 .(9-8، الصفحات 1983)القيسي، 

اااااااااتُه أ م نااااااااا   ع  خااااارُ   خلُُ اااااُ  الفُ اااااورُ   ل قُااااااااهُ ق  ااااااااا      ق ااااولُ الف   و 
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ااااااا اُ ه يتُه ل اااااااَذ  ذالُقُاااااااهُ    ااااااار     
ااااام  ماااااوعُقُهُ يُااااالا   ل اااااو رام   و 
ُ ه ُّل اااااااوى ق اااااااد ذ   ااااااار  ل لناااااااا ح   ف 
بّاااااي ساااااار  يُاااااُ ذنُ ر   ف ت حااااامُ الب هر 
ق اااااد ع ّ اااااوا الشُااااافا   لُاُهلُقوماااااا  و 
ل هُاااااااه   هاااااااار   اااااااةَ و   و  ااااااااروا قُ  

 

ل قُنّاااااااااا  حاااااااااَ  يُرُاااااااااهُ ت ااااااااادورُ و   ر 
حامااااااااااا ت  اااااااااات د رُ  اااااااااار ت ر   إُذ ن   
ساااااااارُ  ل اااااااه ت  ااااااال ه  ُ نالُااااااا   ّ هر   و 
لااااااا  ذا   الُأماااااااورُ  تني ع   و أ عاااااااد 
اااااااارورُ  ااااااااومُ مُهاااااااارا       و  ون  الق 
ل ااااااَذ  ُّهااااااا م  ااااااارُ   إُلاااااا   ار  و 

 

ه في حقيقة تكشف هذه الأبيات عن حالة مخصوصة يتقدّم فيها الشاعر بوصفه ذاتاً فردية تتكلم، لكنّ  
الخطاب لا يظهر إلا باعتباره لسانع الجماعة المقاتلة؛ فالهويّة الشخصية لا تنفصل عن هوية الفاتحين، 
بل تذوب فيها وتتقوّن من خلالها. يبدأ الشاعر بالردّ على دعون الخصوم: )دعيتم أنّنا لكم قطين(، وهو 

جماعته، ويُسمّي القول )فخراً يخلطه تعبير يُظهر محاولة الآخر لفرح هوية تبعية على الشاعر و 
الفجور( ليكشف عن صراع في تعريف الذات: من يملك حق تسمية من؟ ومن يضع حدود التفوق؟ بهذا 
يتحول الشاعر إلى مفاوح رمزي يمثل جماعة كاملة، يدفع عنها صفة )القطين( ويعيد صياغة مكانها 

 في السلم الاجتماعي والعسكري.

ي  تم ليس ذلكمُ كذاكم / ولكنّا رحىً بكم تدور(، فهو يمارع دوراً جمعيّاً مباشراً: الضمير وعندما يقول: )جرع
)نا( يدمج الشاعر داخل بنية جماعية صلبة تصبح فيها الذات جزءاً من آلة كبرن )رحى(. وظيفة هذا 

بنية إنتاج للعنف  المجاز ليست جمالية فحسب، بل ثقافية: إذ ينقل فكرة الهوية من كونها شعوراً فردياً إلى
والقوة والحركة. الذات الفردية تتلاشى داخل )الرحى( التي تتحكم بمصائر الخصوم وتفرح مسار الفعل 

 الحربيّ.

وعندما يعلن الشاعر: )ولو رامعت جموعُكمُ بلادي / إذن كرّت رحانا تستدير(، يتضح أنّ صوته الفردي  
أنا( مفصولة؛ القرار قرار )رحى( جهاز جماعي يحضر فقط بوصفه واجهة لقرار جماعي. ليس ثمة )

يدور ويقاوم ويعيد إنتاج ذاته في مواجهة أي تهديد. هنا يتجسّد تداخل الهوية: الفرد لا يملك وجوداً إلا 
 بوصفه جزءاً من آلية حرب، وعليه ف نّ خطابه لا يعبّر عن تجربة ذاتية بل عن تشريع جماعي للردع.
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لل نا حركم بِّلعون قديسٍ / ولم تسلم هنالك بهرعسيرُ(، إذ يخلط بين التجربة الفردية ويتابع الشاعر بقوله: )ف 
)فللنا( وبين تجربة الجيش أو القبيلة التي تتحرك كلّها امن إطار حرب قديمة وممتدة. يقدّم المدن 
 ككيانات مهزومة )قديس(، )بهرسير( وتصبح شهادة الشاعر شهادة جماعية لا يمكن فصلها عن فعل
الجماعة. الذات هنا ليست شاهداً بل جزء من الفعل نفسه؛ تروي لأنّها شاركت وتتحدث لأنها تمثّل. هذا 
الامتزاج بين التجربة الشخصية والحضور الجمعي هو أحد أخطر موااع النقد الثقافي؛ إذ يكشف كيف 

 يصبح الصوت الفردي واجهةً للسلطة ومبرّراً لسرد النصر.

بواوح في قوله: )فتحتُ البهرسير ب ذن ربي / وأعدتني على ذاك الأمورُ(، إذ  ويظهر هذا التداخل 
يستخدم الشاعر امير )فتحتُ( الذي يبدو فردياً، لكنّه في الحقيقة ليس كذلك؛ هذا )الفتح( لا يمكن أن 

ؤدّي وظيفة يكون عملًا فرديّاً. بل إنّ الصياغة تبرز دور الفرد بوصفه رمزاً للجماعة، أي إنّ )أنا( هنا ت
تمثيل الشركاء الفعليين في الحرب. يشهد الشاعر لنفسه لأنّه يشهد للجماعة كلّها؛ والفعل الفردي ليس 

 سون تجسيد لشبكة القوة التي يتكئ عليها.

ثم يصف الخصوم: )وقد عضّوا الشفاه ليهلكونا / ودون القوم مهراء جرور(، حيث يتجلى صوت  
لا يمكن أن يفهم إلا جماعيًا، فهي هزيمة تُنسب إلى الجماعة لا إلى  الجماعة مرة أخرن: )ليهلكونا(

شخص واحد، ويقابلها تهديد جمعي يمثله )مهراء جرور( كرمز للقوة الصلبة التي تحمي )القوم(. بذلك 
 يتحول الشاعر من صوت فرد يخاطب خصمه إلى ناطق رسمي باسم قبيلة/جيش/جماعة ممتدة.

اخل التام: )وطاروا قِّضّةً ولهم زئير / إلى دارٍ وليس بها نصير(. الشاعر يصف وفي الختام يتجلّى التد 
انهيار الخصوم بصوت لا يملك أي حياد فردي، بل يمثل جماعة تتكلم بضمير داخل صراع وجودي. لا 
أثر هنا لوجدان فردي، ولا لشعور داخلي، بل خطاب يتبنّى زاوية الر ية الجماعية في تحديد معنى 

 ة والنصر.الهزيم

بهذا تصبح الأبيات وثيقة تُظهر كيف يتحوّل الشاعر إلى )جهاز هوية( يعمل على محو الحدود بين  
الفرد والجماعة، ويعيد بناء الذات بوصفها جزءاً من خطاب القوة، لا كذات مستقلة. هذا التداخل هو لبّ 

لتجسيد سلطة الجماعة وإعادة إنتاج  النقد الثقافي: الكشف عن الكيفية التي تُستغل بها الذات الفردية
 خطاب الهيمنة عبر الشعر.
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 . الشعر كوثيقة ثقافية للوعي الإمبراطوري المبكر:4

ملاع اللحظلاة التاريخيلاة التلاي بلادأ فيهلاا اللاوعي الإسلالامي يتحلاوّل ملان وعلايٍ دعلاويٍّ  مفلارزلقد تزامن شعر أبي  
ارة والتفلالالاوق. وملالان ثلالامّ، فلالالا نّ شلالاعره يُعلالادّ أحلالالاد بسلالايط إللالاى وعلالايٍ إمبراطلالالاوريٍّ يُلالادرك ذاتلالاه بوصلالالافه مركلالازاً للحضلالا

)الطبلالاري،  النصلاوص التهسيسلاية التلالاي أسلاهمت فلالاي صلاياغة )خطلالااب التفلاوق الرملالازي( اللاذي رافلالاق الفتوحلاات.
 (4/150، صفحة 1967

، والفتح بوصلافه تحقيقلااً   فهو يُصوّر المعارك بوصفها امتحانًا إيمانياً، والنصر بوصفه دليل اصطفاءٍ إلهيٍّ
ر العلادو بصلاورةٍ تتلاراوح بلاين التحطلايم والتشلاييء، فلالا يُنظلار إليلاه كخصلامٍ  . وفي المقابلال، يُصلاوَّ لقدرٍ حضاريٍّ

، بلالال كرملالالازٍ للباطلالال والظلالالام. هلالالاذه الثنائيلالاة )النلالاور/ا لظلام، الإيملالالاان/الكفر، النصلالار/الهزيمة( تشلالالاكل إنسلالاانيٍّ
، وهي التي تجعل من شعره مادةً خصلابة لدراسلاة كيفيلاة تشلاكّل مفرزالعمود الفقري للنسق الشعري عند أبي 

، 1983)القيسلالالاي، فيملالالاا بعلالاد الحيلالارة:  مفلالارزالخطلالااب الثقلالاافي الإمبراطلالاوري فلالالاي الإسلالالام المبكلالار. قلالالاال أبلالاو 
 (9حة صف

 

 ألَا أبَلِغا عَنيّ الخَليفَةَ أنََّنا

 غَلَبنا عَلى ماءِ الفرُاتِ وَأرَضِهِ 

ت عَلَينا جِزيةَُ القَومِ بعَدَ ما  فدََرَّ

 

 

غَلَبنا عَلى نصِفِ السَوادِ 

 الأكَاسِرا

 عَشِيَّةَ جِزنا باِلسُيوفِ الأكَابرِا

 ضَرَبناهُمُ ضَرباً يعَطُُّ الشَوابِرا

 

الأسود بن قطبة بوصفها وثيقة تكشف تشكّل الوعي الإمبراطوري الإسلامي  مفرزتعمل هذه الأبيات لأبي 
المبكر؛ ذلك الوعي الذي بدأ يتبلور مع انتقال الفتوحات من مستون الانتصار العسكري إلى مستون بناء 

تصوّر جديد للذات وللعالم، يجعل سلطة عابرة للأقاليم. فالشاعر هنا لا يدوّن حدثاً معزولًا، بل يعبّر عن 
 من الفتح مشروعاً منظّماً ويمتلك وعيه بذاته كقوة تاريخية صاعدة.

يبدأ النص بفعل تبليغ موجه إلى الخليفة: )ألا أبلغا عني الخليفة(، وفيه يظهر موقع الشاعر امن  
سة للخطاب السياسي ؛ فهو يتولى إيصال صورة منظومة الدولة، لا بوصفه راوياً خارجياً، بل كحلقة مؤسِّّ

الانتصار إلى رأع السلطة، ممّا يجعل الشعر نفسه أداة من أدوات إدارة المجال الإمبراطوري. إنّ 
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الاتصال المباشر بين الشاعر والخلافة يعبّر عن وعي مبكر بهنّ القوة العسكرية تحتاج إلى "نصّ" 
 يشرعنها ويُدرجها في سجلّ الهيمنة.

على نصف السواد الأكاسرة( عن لحظة مفصلية في الوعي الإمبراطوري: سقوط  ويكشف قوله: )غلبنا 
مراكز الإمبراطورية الساسانية واستبدال سلطة بهخرن. هنا يصبح الفتح إعادة كتابة للخارطة الثقافية 

موارد والسياسية؛ فذكر )السواد( وهو أغنى مناطق العراق يهتي باعتباره رمزاً لاستحواذ القوة الجديدة على 
الإمبراطورية الساسانية، لا مجرد أرح مفتوحة. ويُبرز الشاعر هذا التحول بوصفه انتقالًا للسيادة لا غلبة 
 عسكرية فقط، وهو ما يتوافق مع التصورات الإمبراطورية التي تعيد توزيع السلطة ورسم المجال الجغرافي.

مجال الجيو سياسي؛ فالماء والأرح هما وفي تصوير السيطرة على )ماء الفرات وأراه( يتجلى وعي ال 
ركائز الإمبراطوريات الزراعية الكبرن. فالاستحواذ عليهما هنا يحمل بُعداً رمزياً يتجاوز المكان إلى إعلان 
امتلاك مفاتيح القوة الاقتصادية للحضارة المقهورة. إنّ عبور الفرات )بالسيوا الأكابر( يربط بين الحركة 

 ، إذ تتحول السيوا إلى أدوات "شرعنة" لترسيم الحدود الجديدة للسلطان الإسلامي.الحربية وبناء المجد

أما قوله: )فدرّت علينا جزية القوم( فهو ذروة الوعي الإمبراطوري في هذا النص؛ فالجزية ليست مورداً  
ذا التحول من مالياً فحسب، بل تمثّل اعترافاً خااعاً بسلطة المنتصر. ومن منظور النقد الثقافي، يعدّ ه

القتال إلى الجباية انتقالًا من زمن الحرب إلى زمن الإدارة الإمبراطورية. فالجزية هنا تُعدّ علامة على أنّ 
 الفتح لم يعد مجرد اقتحام عسكري، بل أصبح مؤسسة تمتلك آلية اقتصادية منتظمة تشرا عليها الدولة.

س جزء من بنية هذا الوعي؛ فهو العنف  ويهتي الختام بلا )ارباً يعطّ الشوابرا( ليُظهر أن  العنف المؤسِّّ
الذي يصنع النظام الجديد ويُسقط النظام القديم. لكنّه ليس عنفاً منفلتاً، بل عنف دولة في طور التشكل، 
تُبرّره العقيدة وتثبّته الشرعية السياسية من خلال خطاب الشاعر. بهذا تصبح الأبيات وثيقة تُظهر: تحول 

نية سياسية واقتصادية لا مجرد حدث عسكري. اندماج الشاعر في الجهاز السلطوي بوصفه الفتح إلى ب
ناقلًا رسمياً للسلطة. تشكل الهوية الإمبراطورية عبر السيطرة على الأرح والموارد والناع. مهسسة 

وّن ولادة العنف ليصبح عنصراً تهسيسياً في بناء السلطة الجديدة. إنّ النص لا يصف الفتح فقط؛ إنّه يد
 الوعي الإمبراطوري الإسلامي في لحظته الأولى. 

 المبحث التامي: سر  ة الن ر وتقريذ الهَمنة
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 مدخل عام إلى المبحث

يُعدّ شعر الفتوح الإسلامية في القرن الأول الهجري أحد أبرز الحقول النصيّة التي شكّلت وعياً جمعياً  
ل الفتح من فعل عسكري إلى خطاب يُعلي من شهن الجماعة بمفهوم السيادة، ورسّخت أنماطاً ثقافية تحوّ 

المقاتلة، ويُعيد تشكيل صورة الذات في إطار ر ية إمبراطورية صاعدة. ومن بين الأصوات الشعرية التي 
الأسود بن قطبة، الذي تظهر في شعره ملامح  مفرزأسهمت في بلورة هذا الوعي يهتي شاعر الفتوح أبو 

، وصور دليقة لتمثيل الآخر المهزوم، ولأثر الاستعارة الحربية في تكريس الهيمنة. جليّة لسرديات النصر
كما تعدُّ هذه الأشعار "وثيقة تاريخية تؤرخ لهذه الحقبة المهمة في تاريخ الدعوة الإسلامية، ومرجعاً للجهاد 

ة وإيمان" التي خااها الفاتحون في هذه المعارك، لما عكسته من صورة داخلية لنفوسهم من حماس
 (7، صفحة 2009)صايمة، 

كان "الشاعر يستعمل كل الإمكانيات التي تتيحها له اللغة؛ ليصور حياته الحضرية الجديدة والعالم   
وهناك  (4، صفحة 2005)الفهادي، الإسلامي الذي يعيش فيه، ويتخير اللف  الذي يناسب هذه الحياة" 

من يرن أنّ " الشعراء الفحول قد اسهموا بنصيب وافر في خلق شعور قومي بين القبائل العرب الكبرن، 
 (13، صفحة 1979)القط، لتهصيل كثير من القيم الأخلالية والاجتماعية اللازمة" 

يل لأحداث القتال، بل هو خطاب ثقافي يعمل على إعادة إنتاج ليس مجرّد تسج مفرزإنّ شعر أبي  
العالم من جديد عبر أدوات رمزية: تمثيلات الذات المنتصرة، بناء صور للآخر، وتحويل القوة المادية إلى 
معنى ثقافي. ومن هنا جاءت أهمية هذا المبحث الذي يُعنى بتحليل سردية النصر وتكريس الهيمنة في 

 عبر ثلاثة فروع: ،مفرزشعر أبي 

 تمثيلات الذات المنتصرة

 صور الآخر )المنهزم، السبي، الأعداء(

 الاستعارة الحربية وبنية التشفي الشعري 

 تمثيلات الذات المنتصرة -أولاً 



 

 
102 

نموذجاً بالغ الأهمية في فهم كيفية تشكّل الذات الفاتحة بوصفها ذاتاً  مفرزتقدّم النصوص الشعرية لأبي  
تتجاوز حدود الفرد، وتستمد مشروعيتها من فعل الانتصار ذاته. فالذات هنا ليست صوتاً فردياً يدوّن 

 مية.وقائع القتال، بل ناطقاً باسم جماعة تتبنّى مشروع الهيمنة الذي بدأ يتشكّل في بدايات الدولة الإسلا

 ويقوم هذا التمثيل على ثلاثة مبادئ رئيسية:

 التحوّل من الأنا الفردية إلى اللا "نحن" الجمعية

 تثبيت الفعل القتالي باعتباره وسيلة لإنتاج الشرعية

 صياغة الذات بصفتها ذاتاً متفوّقة تمتلك حق إعادة تشكيل العالم

 . نحن الجمعية وبناء الهوية المنتصرة1

 ملامح خطاب جمعي يتجاوز حدود "الشاعر"، لتبرز "نحن" ذات طبيعة مفرزبي تظهر في شعر أ 
دينية تشكّل أساع الشرعية المقاتلة. وهذه اللا "نحن" لا تعمل بوصفها صفة نحوية فقط، بل  عسكرية

بوصفها هوية كبرن تعيد تشكيل العلاقة بين الجماعة المقاتلة والعالم المفتوح. كما "أخذ الإيمان بمجامع 
)القااي، قلوبهم، فجمع بينهم بما سن من نظم روحية واجتماعية، دفعت في افئدتهم قوة معنوية عظيمة" 

 (28، صفحة 2005

وتتجلى هذه الهوية في الأفعال الموجهة نحو السيطرة والفتح، مثل: غلبنا، فتحنا، جُزنا، اربنا، رددنا،  
أفعال تكوّن ما يمكن أن نسميه بلا سردية الفعل الجمعي؛ أي تصوير الذات باعتبارها  إلخ. وهي… أخذنا 

)د. هدسون و عباد، وحدة تاريخية لا فردية. كما أنّ "اللغة تستخدم رمزاً للانتماء إلى الجماعة بعينها" 
 (327، صفحة 1987

 (11، صفحة 1983)القيسي، : مفرزقال أبو 

 نَزَلنا بإِِحساءِ العذُيَبِ وَلمَ تكَُن

 وِيَ أرَضاً أوَ ننُاهِبَ غارَةً لِنحَ
 

ةٌ إِلّا اغِتِيالَ المَنازِلِ   لَنا هِمَّ

 خُ لَها ما بَينَ بصُرى وَبابِلِ يصَي

عن حضور وااح لصوت الجماعة بوصفه مركز البناء الخطابي في  مفرزيكشف هذان البيتان لأبي  
سردية النصر. فالفعل )نزلنا( يفتتح المشهد بضمير الجمع الذي يمحو الفرد لصالح )الذات الجمعية( 
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م لا بوصفها جماعة بشرية فحسب، بل كقوة تتحرك امن مشروع توسعي منظم.  المقاتلة، وهي ذات تُقدَّ
زول )إحساء العذيلاب( لا يُراد به وصف المكان، بل ترسيخ الجغرافيا المفتوحة التي إنّ اختيار مواع الن

 تُعاد صياغتها وفق حركة الفاتحين.

وتهتي عبارة )ولم تكن لنا همة إلا اغتيال المنازل( لتُظهر وعياً إمبراطوريّاً مُبكراً؛ فالفعل الحربي ليس ردّ  
فضاء قابل للفتح وإعادة الترتيب. وتوظيف كلمة )اغتيال( يمنح فعل، بل إرادة هجومية تُحوّل العالم إلى 

هذا الوعي بُعداً ثقافياً حاداً، إذ تتحول المنازل رمز الاستقرار إلى مواوع للإزاحة والانهيار أمام إرادة 
الجماعة. هنا تُبنى هوية المنتصر عبر احتكار الفعل وتحديد معنى الحركة: نحن نغتال، نحن نقتحم، 

 عيد تشكيل المكان.نحن ن

في البيت الثاني تتعزز هذه الهوية: )لنحوي أرااً أو نناهِّب غارةً(؛ فالفعل )نحوي( يشير إلى ر ية  
العالم بوصفه شيئاً قابلًا للجمع والضمّ، بينما )نناهِّب غارةً( يكشف أنّ الغارة ليست حادثة عابرة بل جزء 

نا ينتج خطاباً يقوم على تحويل الفعل العسكري إلى من نظام ثقافي لتوسيع النفوذ. الصوت الجمعي ه
 حقّ طبيعي للجماعة المنتصرة.

ر الغارة كقوة   ويصل الخطاب ذروته في الجملة التصويرية: )يصيخ لها ما بين بُصرن وبابل(؛ إذ تُصوَّ
ة إلى مركز تهزّ المجال الواسع بين مدينتين تمثلان عمقاً حضارياً كبيراً. بهذا تتحول الجماعة المحارب

 جديد للهيبة، ويغدو العالم القديم بُصرن وبابل شاهداً على انتقال السلطة.

 وهكذا يتجلى أنّ البيتين يعملان على بناء هوية جمعية منتصرة عبر: 

محو حضور الفرد وتثبيت الجماعة كفاعل تاريخي. وتصوير العالم كفضاء قابل للفتح وإعادة التشكيل.  
يجعل الغزو جزءاً من طبيعة الجماعة لا ظرفاً طارئاً. ويظهر أنّ الشاعر يبني وإنتاج خطاب ييمنة 

الذات المنتصرة عبر عمليات رمزية متتابعة: أولها تجسيد القوة عبر صورة الحركة/فالفتح ليس حدثاً ثابتاً، 
انيها صياغة بل سلسلة من المعارك التي تتقدم فيها الجماعة عبر المكان وتعيد ترسيم حدود السيادة. وث

لغة انتصارية صريحة تجعل فعل القتال نفسه دليلًا على الشرعية وسبباً لاعتلاء الجماعة سلّم السلطة. 
 وثالثها إعادة تهويل الواقع بحيث يصبح العالم مساحة قابلة لإعادة التوزيع من جديد.

 . الشرعية بالفعل والدم2
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ن الخطابات النظرية أو المعتقدات المجردة فقط، بل ، لا تستمد الجماعة شرعيتها ممفرزفي خطاب أبي  
من الميدان؛ من القتال ذاته. وهذا مبدأ بالغ الدلالة في النقد الثقافي لأنه يشكّل الأساع المبكر لتكوين 
الوعي الإمبراطوري القائم على الدم والقوة والانتصار. و"ليست الألفالأ في بساطتها أو جلالها هي 

)درو، ة أو العاطفة أو الحركة التي يسبغها الشاعر عليها هي التي تحدد ليمتها" المحك؛ ولكن الطاق
 (89، صفحة 1961

فالانتصار ليس نتيجة طبيعية للنصر فحسب، بل مادة تُصاغ من خلالها الشرعية السياسية، ويصبح  
الشعر هنا بمثابة سجلّ يُثبت هذه الشرعية امن ذاكرة الجماعة. كما أنّ "اللغة مشحونة بالتراث الثقافي 

  (22، صفحة 1972)رينيه، اوستن، و ارين، لكلّ مجموعة لغوية" 

والملاح  أنّ الرجز شارك الشعر لأول مرة في "التعبير عن بعض المواوعات، فاتخذ دوره في شعر  
الفتوح كوسيلة للتعبئة النفسية، واداة سهلة للتعبير عن مكنونات القلوب، فتغنوا من خلاله ببلائهم في 

يضاً لتحفيز المسلمين على القتال في المعركة، المعارك وفخروا بهنفسهم وبقوة إيمانهم، كما استخدمه أ
)القااي، شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام، ودفعهم إلى التضحية والفداء انتصاراً لدين الحق" 

، صفحة 1983)القيسي،  :الأسود بن قطبة مرتجزاً  مفرزقال أبو  (241 -237، الصفحات 1965
11) 

 

 

  ا ُ  ذ  إُن  اللَ   ق د أ ش ا ُ 
ُ في ق را ُ        ُ نوُ  اللَ 
 ف لت شرُر  ال    ُّنا حايا ُ 
 و لا ت روعي مُ لُماَ أ تا ُ 

 
في هذه الأبيات نموذجاً مكثّفاً لخطاب يشرعن الفعل الحربي بوصفه تجلّياً للإرادة الإلهية،  مفرزيُقدّم أبو 

س على الدم والانتصار. فالمخاطعب الأول في  وينقله من دائرة القوة المجردة إلى دائرة )الحقّ( المؤسَّ
حوّل السياسي. هذا النص هو النهر نفسه: )يا دِّجلا(، وكهنّ الأرح تُستدعى للشهادة على لحظة الت
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النداء ليس وصفاً جمالياً، بل هو فعل رمزي يجعل المكان طرفاً في الشرعية الجديدة؛ فالنهر الذي شهد 
جريان الحضارات يصبح شاهداً على التحوّل الذي يصنعه الفاتحون، وعليه أن يعترا بما جرن في 

 أراه.

(، يتحوّل الفعل العسكري إلى عمل وحين قال الشاعر: )إنَّ ا قد أشجاكِّ / هذي جنود ا   في قراكِّ
مصاغ ب رادة عليا؛ فدخول الجند إلى القرن ليس اجتياحاً سياسياً، بل هو تدخل إلهي يجري عبر أيديهم. 

في الخطاب الشعري: الدم ليس مجرد أثر للعنف، « شرعية الدم»هذا التلازم بين القوة والسماء هو جوهر 
ين يمثلون الحق، وأن النتيجة على الأرح هي الدليل المرئي لحضور الإرادة بل علامة على أنّ الفاتح

الإلهية. بذلك يصبح الحدث ذاته حجة، والانتصار برهاناً، والشعر خطاباً يترجم هذا البرهان إلى معنى 
 ثقافي مُقنع للجماعة.

ه، فيكشف أن الش  رعية ليست أمراً يُعلن ويهتي الطلب من دجلة أن )تشكر( فضل ا الذي منحها جنودع
فحسب، بل تُستكمل بطقوع رمزية يُراد بها إدخال المكان والسكان في دائرة الامتثال. فالشاعر لا يكتفي 
داً: الامتنان والاعتراا. وهنا تعمل اللغة كهداة  بتثبيت الفتح، بل يطالب المخاطعب بهن يتخذ موقفاً مُحدَّ

ل الامتنان إلى واجب، وت جعل قبول النظام الجديد جزءاً من منطق الأشياء. وفي هذا سلطة، إذ تحوِّ
المستون، يصبح الشعر نفسه امتداداً للفعل العسكري؛ فالكلمات تبني ما لم تُكمله السيوا، وتضفي على 

 الفتح بنية أخلالية تتجاوز لحظته.

(، فهي تضفي طبقة جديدة على هذا الب  ناء، إذ تتحول الشرعية أمّا خاتمة النص: )ولا تروعي مسلماً أتاكِّ
إلى امانة دائمة لحضور الفاتحين. فليس المطلوب من المكان أن يعترا بالمستقبل فحسب، بل أن 
يلتزم بالخضوع، وأن يتجنب أي فعل قد يثير خوا المسلم القادم إليه. وهذا التوجيه يحمل في جوهره 

نظام الجديد الذي أرسته القوة. وهنا يتجلّى معنى الردع المبطّن: الامتناع عن مقاومة الوافدين جزء من ال
أحد أهم آليات الشرعية الدموية في الثقافة الحربية: العنف يُمارع أولًا لفرح السيطرة، ثم يُعاد صياغته 

 خطابياً ليضمن استمرار هذه السيطرة.

حجّة وفي إنّ هذه الأبيات، في مجموعها، لا تحكي واقعة فتح فحسب، بل تؤسس لر ية ترن في الدم  
الفعل العسكري صكّاً للشرعية. ومن خلال هذا النسق الخطابي، يتحول الشاعر إلى متحدث باسم السلطة 
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المنتصرة، لا يصفها فقط بل يرسّخ حضورها ويعيد إنتاج معناها الرمزي. وهكذا يصبح الشعر وثيقة من 
وة معنى مقدّساً ومقبولًا في الوعي وثائق الهيمنة الثقافية، يبرّر الفتح ويشرعن نتائجه، ويجعل من الق

 الجمعي.

 . الذات بوصفها مركزاً لإعادة تشكيل العالم3

، لا تكتفي الذات المنتصرة بالسعي إلى الغلبلاة، بلال تسلاعى إللاى إعلاادة رسلام الخارطلاة. مفرزفي سردية أبي  
وسّلاع اللاذات وأدلّلاة عللاى فالمدن المفتوحة لا تُذكر مجرد مواقع جغرافيلاة، بلال تُقلادّم باعتبارهلاا علاملاات عللاى ت

 انتقال زمام القوة إليها.

كلالاذلك فلالا نّ الأنهلالاار، الأراالالاي الزراعيلالاة، والجزيلالاة، تظهلالار كلهلالاا كرملالاوز للالالا مركزيلالاة اللالاذات العربيلالاة الإسلالالامية  
التلالالاي بلالالادأت فلالالاي كتابلالالاة عالمهلالالاا الجديلالالاد. ولابلالالاد ملالالان الإشلالالاارة إللالالاى أنّ "الشلالالاعراء يفضلالالالون علالالادم الإفصلالالااح علالالان 

)الجبوري، ئدهم، ليتركوا المجال امام النقاد للكشف عن معانيها والسبب وراء ذلك" المعاني الواردة في قصا
كما قد نجد الشاعر يجلانح أحيانلاا إللاى الخياليلاة فلاي تصلاوير شلاجاعته "التلاي تقتلارب ملان  (1، صفحة 2025

الأسلالاطورة فلالاي معلالارح تصلالاوير اللالاذات المتفلالاردة، والتلالاي لهلالاا أغلالاراح نفسلالاية متعلالاددة، أهمهلالاا شلالادّ ازر الشلالااعر 
، 2006)ياسلالاين، لنفسلالاه بهلالاا، ثلالام بلالاث الخلالاوا فلالاي قللالاوب الأعلالاداء، ثلالام تشلالاجيع المسلالالمين وتجديلالاد علالازيمتهم" 

 (133صفحة 

 (12، صفحة 1983)القيسي، أيضاً:  مفرزوقال أبو  

ااااثُ  ااااروا اااار  ح  ناااي يُ    ل ع مااارُ ّ 
اااارّاتُهُهُ إُفتُ اااااحاَ  ااااد لاق اااام م     ل ق 
هااااااالاَ   أ لا  اااااااا لُلرُ اااااااالُ ف اااااااُ ن    

 

اااااااااوم  الت نُااااااااايُّ   ااااااااا  َذاُ اااااااااهُ    م   و 
ُ ااااايُّ  لااااا  الم  فُئناااااا يُالنُ ااااااُ  ع   و 
اااااابُيُّ   يُرُااااااه أ ن ت فع لااااااوا فُعااااااذ  ال  

 

يتّضح في هذه الأبيات أنّ صوت الشاعر لا يقدّم أحداث الفتوح بوصفها وقائع خارجية، بل يعيد ترتيبها  
من داخل ذاتٍ ترن نفسها مركزاً لإعادة تشكيل العالم من حولها. فالبناء كله يقوم على ذات منتصرة 

تابة مواقعها في السلم تتصرّا كمرجع أخلاقي وتاريخي، تُقاع إليها الجماعات وتُعاد من خلالها ك
 الرمزي.
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يثُ صاروا(، وهي صيغة لا تستعمل هنا للتعجب، بل تؤطّر   يبدأ الشاعر بقوله: )لعععمرُ بعني بُجيرٍ حع
الذات المتكلمة بوصفها صاحبة الحق في تحديد ما آل إليه الآخرون. فالحكم على )بني بجير( ليس 

نفسه الذي يقف في موقع من يرن الصورة كاملة. وبهذا  صادرًا عن التاريخ أو الجماعة، بل عن المتكلم
يتحوّل الشاعر إلى سلطة معرفية تقرّر ما يعنيه السقوط وما يعنيه الانتصار، كهن العالم لا يتّضح إلّا 

 حين تنطق الذات المنتصرة.

دث، وعندما يصف حالهم في )يوم الثني( وما أصاب )مسرّاتهم( من انكشاا، فهو لا يعرح تفاصيل ح 
بل يعيد تهويله وفق ر يته الخاصة؛ فالعالم هنا لا يملك دلالته إلا من خلال زاوية النظر التي تنشئها 
الذات. إنّه لا يصف تحوّلًا طال الآخرين، بل يضع هذا التحوّل امن سرديته هو، فيغدو انكسارهم جزءاً 

 اً لقوة الداخل لا الخارج.من اتساع دائرة حضوره الرمزي. وبذلك يصبح العالم المرويّ انعكاس

فهي أقون لحظة يتقدّم فيها الصوت الذاتي بوصفه خالقاً « على المطيّ »أمّا صورة السبي وليادة النساء  
لمعنى الفعل. فالسبي في ذاته حدثء حربي، لكن الشاعر يعيد تشكيله رمزياً ليصبح شهادة على قدرته هو 

د الشرا والهيبة. الذات هنا لا تكتفي بوصف ما حدث، لا قدرة الجماعة فحسب على إعادة صياغة حدو 
بل تُلبسه معنى جديداً: إنّها تتحكّم بمصائر الآخر، وتعيد ترتيب الجغرافيا البشرية، وتحوّل الجسد الأنثوي 

 إلى علامة على قدرتها في صياغة نظام جديد للعالم الاجتماعي.

جهلًا بكم أن تفعلوا فعل الصبي(، تتجلّى الذات وفي البيت الأخير حين يقول: )ألا يا للرجال ف ن  
بوصفها المعيار الذي تُقاع به الرجولة نفسها. فالخطه ليس في الفعل فحسب، بل في ابتعاد المهزومين 
عن النموذج الذي تتبنّاه الذات المتكلمة لمعنى الرجولة والفعل الصحيح. وهكذا تتحوّل الذات إلى مركز 

ضج والطفولة، القوة والضعف، الوعي والجهل. إنّها لا تتفاعل مع الواقع بل تعيد أخلاقي يوزّع أحكام الن
ع الآخرين لر يتها، يتّسع حضورها ليغدو هو المرجع  بناءه وفق منظومتها الرمزية؛ وبمقدار ما تُخضِّ

 الوحيد الذي يمنح الأشياء ليمتها.

ل تخلقه من جديد؛ ذات تجعل الهزيمة دليلًا بهذا التكوين، يصبح النص تعبيراً عن ذات لا تسرد العالم ب 
على فساد خصومها، والنصر دليلًا على تمامها هي. إنّه خطاب يتمحور حول )أنا( جماعية متضخّمة، 
لكنها تُدار بوعي فردي يحوّل التجربة العسكرية إلى برهان على حقّه في ليادة المعنى. وهكذا تغدو 
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لا يكتمل إلا حين تُعيد هي ترتيب حدوده، وتضع كل شيء في مكانه  الأبيات وثيقة لذاتٍ ترن أنّ العالم
 الذي تراه مناسباً امن خارطة الفتح والهيمنة.

 صور الآخر )المنهزم، السبي، الأعداء( -ثانياً 

حضوراً مكثفاً لتمثيل الآخر، وهو حضور لا ينفصل عن بنية الفتح، ولا عن  مفرزتُظهر نصوص أبي  
الحاجة إلى بناء ذات منتصرة عبر خلق "آخر مهزوم". ولذا ف نّ تمثيل الخصم في هذا الشعر ليس 

 محايداً، بل يحمل وظيفة ثقافية:

 ترسيخ التفوّق وإعادة ترتيب الهرم الرمزي للسلطة. 

 ر إلى ثلاثة أنماط:وتنقسم تمثيلات الآخ 

 الآخر المقهور في ساحة القتال 

 الآخر المسبيّ )النساء والأرستقراطيات( 

 الآخر المنهار نفسياً والمطارد 

 . الآخر المقهور في ساحة الحرب1

بوصفه قوة كانت مهيبة لكنّها سقطت، وهذا التمثيل يقوم على إبراز  مفرزيظهر الخصم في شعر أبي  
 عتبارها لحظة انتقال السلطة.لحظة الانكسار با

فالآخر هنا ليس عدواً عادياً، بل هو "صاحب الأرح القديمة" الأكاسرة، الهذيل، السواد الذي كان يمتلك  
 شرعية سياسية قبل الفتح.

غير أنّ الشاعر يُعيد صياغته ليصبح مهزوماً بفعل القوة العربية، وهنا تنشه سردية الانكسار التي تعيد  
 الم.ترتيب الع

 .(10، صفحة 1983)القيسي، : مفرزقال أبو  
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اااااااار   ناااااااي يُ   قناااااااا يُاااااااالتنّ  ّ     ر 
تااااارُ  ُّهاااااا إُرمااااااَ و عُ مااااااَ  ل اااااه م   ف 
َاااااا ُ  اااااااذُ و  امُب  ااااااِ  يُالُ م   إُلاااااا  م 
ااااااا  مُ ااااااااهُهُهُ ف قُنّاااااااا  و أُ لاااااااوا ع 

 

َاتااااااااَ ق باااااااذ  ت  ااااااادُ  ةُ الااااااادُ و ُ    ّ 
رُ يُالُ ااااهو ُ     ُ ااااع  الن  اااارُ المُاااا  م 
الاااادُمو ُ  اااااثُ  اااااروا     و  اااااروا ح 
اااايُّ الر  ااااو ُ   ُّهااااا أ ولاااا  مُاااا   الح 

 

تكشف هذه الأبيات عن بناءٍ شعريّ يُعيد تشكيل صورة الآخر بوصفه كياناً منهاراً ومقهوراً في ساحة 
اعتبارهم أصحاب السيادة المطلقة، فيما الحرب، إذ تمثّل لغة الشاعر أداةع ترميز ثقافي تُظهر الفاتحين ب

يُعاد تكوين صورة الخصم عبر مفردات الانكسار، والفرار، ونزع القدرة على الدفاع عن الذات أو حماية 
النساء. هذا التشكيل ليس وصفاً عابراً للمعركة، بل هو آلية خطابية لإنتاج )آخر مهزوم( يستحق ما حلّ 

ال التي ترتّبت على الهزيمة، وفي مقدمتها السبي ونقل الملكية البشرية به، ولإافاء الشرعية على الأفع
 من جماعة إلى أخرن.

م قرية )بني بجير( كمساحة تتلقّى الضربة الأولى )بياتاً قبل تصدية الديوك(، أي   في مطلع الأبيات تُقدَّ
دا إلى سردية واقعية، بل في لحظة يغيب فيها اليقظان وتتعطل القدرة على المقاومة. هذا التوقيت لا يه

يحمل دلالة رمزية: الآخر مباغعت، غافل، غير مؤهّل للمواجهة. وبذلك يتشكل منذ البداية كطرا فاقدٍ 
للمبادرة، مهيّهٍ نفسياً ليكون محل فعلٍ لا فاعلًا. وعندما يؤكد الشاعر )فلم نترك بها إرماً وعجماً(، ف نّ 

بشرية: لا أحد بقي. هذه المبالغة في المحو ليست فقط لتضخيم قوة اللغة هنا تمحو الآخر من الجغرافيا ال
المنتصر، بل لخلق صورة )الآخر المُزال( الذي لا يمتلك امتداداً بعد الفتح، فيصير وجوده قابلًا للإحلال 

 والاستبدال، وهو تصورء مركزي في خطاب الفتوح المبكر.

طيور )كالدموك( طيورٍ مهيضة أو ائيلة تُحلّق لا وتتواصل عملية تفكيك صورة الآخر عبر تشبيهه بال
في قوة بل في هلع. الصورة هنا تعمل على نزع الصلابة من خصم الحرب وتحويله إلى كتلة حركة عبثية 
يحرّكها الخوا. فالفرار ليس حدثاً عسكرياً فحسب، بل هو تحوّل رمزي: الآخر يخسر إنسانيته المتماسكة 

دة. وهكذا تُدفعع الجماعة المهزومة إلى منطقة سردية تُسلب فيها الفاعلية تماماً، ويتحوّل إلى كائن بلا إرا
 سواء في قرار المواجهة أو في القدرة على حماية ممتلكاتها وأراها ونسائها.
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يّ الركوك(. هنا   ويبلغ هذا التفكيك ذروته في البيت الأخير: )وأُجلوا عن نسائهم فكنّا / بها أولى من الحع
ورة الآخر المنهزم طابعاً وجودياً. فالعجز لا يقتصر على خسارة المعركة، بل يمتدّ إلى أعمق تتخذ ص

رموز القوة الاجتماعية: القدرة على حماية النساء. التصريح بهن الفاتحين )أولى( بهنّ ليس مجرد ادعاء 
مياً أو مالكاً، والفاتح هو سيادة، بل هو إعادة توزيع للشرعية: الطرا المهزوم لم يعد صالحاً لأن يكون حا

الامتداد الطبيعي لما سُلب. وبذلك يتحول السبي من فعل حربي إلى إعلانٍ رمزي عن انتقال الشرا 
والسلطة والنسل إلى يد المنتصر. لقد صار جسد المرأة ساحة مكتوباً عليها انهيار الجماعة الأولى 

 وصعود الثانية.

لآخر المقهور بوصفها بنية متكاملة: مهزوم قبل أن يبدأ القتال، في هذا البناء الخطابي تظهر صورة ا 
مخلوع من قدرته على الدفاع، فاقد للتماسك الاجتماعي، ومسلوب السيادة على رموزه العائلية. وهكذا لا 
تبقى الهزيمة حدثاً عابراً، بل تتحول إلى هوية تُنسب للآخر في كامل تفاصيل وجوده. ومن خلال هذا 

لمنهجي لصورته، يكتمل مشروع الهيمنة الثقافية في شعر أبي مفزّر، إذ لا يكتفي الصوت التشويه ا
المنتصر ب علان الغلبة، بل يصوغ صورة الخصم بحيث تبدو الهزيمة قدراً طبيعياً له، وامتلاك المنتصر 

 لنتائجها أمراً مشروعاً ومستحقاً.

 . الآخر المنهار والمطارد2 

ص، تظهر صورة الخصم الذي يفقد السيطرة على نفسه وعلى جماعته، في مرحلة أخرن من الن  
 فيركض، ينهار، يتشتت. وهذه الصورة تمثل ما يسمّيه النقد الثقافي بلا تفكيك هيبة الآخر.

فالآخر لم يعد فقط مهزوماً، بل مُصاباً بالرعب، مطارداً، يفقد صوته، ويغادر أراه بلا أمل. وهنا   
لشتات إلى بنية رمزية تؤكد استقرار السلطة في يد العرب. إنّ "الإسلام أثر في يتحول تمثيل الهرب وا

الحياة الأدبية تهثيراً كبيراً سواء في الفالأ اللغة أو اسلوبها أو فنون الأدب المختلفة، وفي غرح كل فن 
 (72، صفحة 1992)الخفاجي وآخرون، منها" 

 .(11-10، الصفحات 1983)القيسي، : مفرزوقال أبو  
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ياااة  رُساااال ةَ   نّاااي العُر   أ لا أ ّلُغاااا ع 
ااومُ يُال اا   ااة  الق  ل انااا ُ  ي  ر ت ع   و   
 ف ااااان حُ  أ ف ِماااااا يُاااااالفُراتُ و أ رضُااااا ُ 
اا  ُ  ل ااةُ  اااثُ م هاا  اللُ مُااي  ع  ح  و 
 الُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارى 

 

ااام م فاناااا  اااد ق     فُااااو   الأ عااااُ هُ ف ق 
اانهُه وُ اااا  الم عاُ ااهُ  ف ق قنااا يُااُ  ع 
قااااُ مُ ااا ُّ الم  ل اااه م عااادُل يُح  مَعااااَ و     
ر    إُل انااااااااا ب رب هااااااااا يُالُ ماااااااااُ هُ  و 

 

تتكشّف في هذه الأبيات صورةء مكثّفة للآخر بوصفه كياناً منهاراً ومطروداً من جغرافيته التاريخية، إذ  
كحدثٍ عسكري فحسب، بل كعملية إعادة هندسة للعالم تُنتِّج فضاءً جديداً تُستبععد يقدّم الشاعر الفتح لا 

منه الجماعات المغلوبة ويُعاد توزيع موارده وحدوده ورموزه وفق منطق المنتصر. وهنا يُعاد تشكيل 
"الآخر" عبر ثلاث طبقات مترابطة: إقصاء اقتصادي، وتجريد سياسي، وطرد جغرافي، بحيث يصير 

 نفسه معلقاً بين هروبٍ واندحارٍ دائمين. وجوده

نّي العُرعيبع رِّسالعةً(، وهو افتتاح يعلن أنّ الذات المتحدثة تمتلك سلطة   يبدأ الشاعر بقوله: )أعلا أعبلِّغا عع
الخطاب العام، وأنها المخوّلة ب يصال "الخبر" إلى العرب جميعاً. ومنذ هذه اللحظة، يصبح الآخر 

وغير قادر على التعبير عن نفسه. إنهم مادة للقول لا أصوات لها. وبذلك تُمحى  الأعاجم طرفاً غائباً 
 استقلاليتهم الرمزية قبل أن تُمحى جغرافيتهم.

مِّ(؛ فالفيء هنا ليس   معت فينا فُيوءع الأععاجِّ ثم يهتي البيت الثاني ليكشف انهيارهم الاقتصادي: )فعقعد قعسع
الآخر قُسمت، أي لم تعد له. وهذا التقسيم لا يُعرح كفعلٍ عابر، مجرد غنيمة، بل هو إعلان بهن ثروات 

رَّت( فهي  زية التي )دع بل كقدرٍ مكتمل يُعلن الشاعر نتائجه أمام "العريب" ليكرّع شرعية السيطرة. أما الجِّ
صورة صريحة للآخر الذي لم يعد قادراً على المقاومة، بل صار مورداً ثابتاً يُقتطع من قوته ليغذّي 

لمنتصر. بهذا يتحول الآخر إلى كيان اقتصادي تابع، وهو شكل من أشكال الانهيار البنيوي الذي ا
 يتجاوز ساحة القتال نحو هويته السياسية.

ميعاً(. هنا لا يتحدث الشاعر   هِّ / جع ويتعمق هذا الانهيار في البيت الثالث: )فعنعحنُ أعفعهنا بِّالفُراتِّ وعأعراِّ
ء كامل على نهرٍ وأرحٍ هما جزء من الهوية التاريخية للأعاجم. الفرات رمز عن معركة، بل عن استيلا
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ل بِّحعزِّ  لعم نععدِّ سيادي؛ ومن ينتزع النهر ينتزع حق الآخر في الاستقرار والخصب والمعنى. وحين يؤكد )وع
مِّ(، فهو يقدّم الفتح بوصفه إعادة ترتيب لأولوية العالم: نحن على المقدمة، والآخر  قادِّ مدفوعء إلى المع

 المؤخرة، أو بالأدق مطرودء من المشهد.

دَّ إِّلعينا غعربعها   رع جلعةِّ السُرن / وع يثُ نعهى اللُجمِّيَّ ععن دِّ ويهتي البيت الرابع ليمنح الصورة ذروتها: )وعحع
رن( على مِّ(. يظهر الآخر هنا وقد أصبح محروماً من التنقل على نهرٍ كان ملكه؛ مُنع من )السُّ  بِّالطُماطِّ
دجلة، أي من الحركة، من السفر، من إمكانية الاتصال بالعالم. إن نزع الحق في الحركة يعني نزع 
داً من المكان نفسه. أمّا )رعدَّ إلينا غربها  السيادة، وقطع الصلة بين الآخر وبين فضائه، ليصبح مطارع

وعودته منهزماً، مدفوعاً من بالطماطم( فهي صورة ثقافية مركّبة تشير إلى انكسار الآخر عند افة النهر 
 الغرب إلى الشرق كقطيعٍ مضطرب، مستسلماً لجريان القوة الجديدة.

رة: ثرواته مقسومة، حريته   قة ومحاصع بهذا البناء تتشكل صورة الآخر المنهار والمطرود كهوية مطوَّ
رة، أراه ونهره وقدرته على الحركة مستلبة، وصوته غائبء تماماً. إن ه ليس خصماً متكافئاً، المالية مصادع

بل كيانء تمّ تفكيك عناصر وجوده وإبعاده عن جغرافيته الطبيعية ليصبح وجوده نفسه محكوماً بالانسحاب 
والاامحلال. ومن خلال هذا التصوير يرسّخ الشاعر فكرة أن العالم الجديد الذي تشكّله الفتوح يقوم على 

ون موقع الهروب الدائم، والمطاردة المستمرة، والسقوط مركزٍ واحد هو المنتصر، فيما الآخر لا يحتل س
 النهائي خارج التاريخ.

 الخاتمة: 

الأسود بن قطبة يتجاوز كونه خطاباً حربياً ليغدو وثيقة ثقافية تُعيد تشكيل الوعي  مفرز.شعر أبي 1
 الإمبراطوري العربي الإسلامي في بدايات الفتوح.

فيمثل سلطة ناشئة توثق حضورها وتعيد تنظيم العالم وفق  .صوت الشاعر يندمج مع صوت الجماعة،2
 ر ية المنتصر.

.سردية النصر في شعره تُنتج ييمنة رمزية تقوم على تمجيد الذات، وبناء صورة الآخر المهزوم، 3
 واستخدام الاستعارة الحربية لتبرير السلطة.
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قة الفاتحين بالآخر ويؤسس ذاكرة .الشعر يتحول إلى أداة لبناء معنى سياسي/ديني يعيد صياغة علا4
 الفتوح الأولى.

د التحول السلطوي الذي تُحدثه الحرب في بنية الوعي والجماعة.5 د الحرب بذاتها، بل يُمعجِّّ  .لا يُمعجِّّ

 التو َات:

 .ارورة إعادة دراسة شعر الفتوح بوصفه حقلًا ثقافياً لا عسكرياً فقط.1

 الشعر العربي المبكر..توسيع البحث في تمثيلات السلطة في 2

 بتجارب شعراء آخرين لتتبع تطور الوعي الإمبراطوري. مفرز.مقارنة تجربة أبي 3

 .توظيف المناهج الثقافية والسردية في تحليل شعر الفتوح.4

 وتحقيقها تحقيقاً علمياً لتوفير مادة أوثق للدرع النقدي. مفرز.جمع نصوص أبي 5

 المراجع
شعر الفتوح الإسلامي لبلاد الشام في عهد الخليفتين أبي بكر وعمر/ جمع (. 2009إبتسام مصطفى صايمة. ) .1

)الإصدار رسالة ماجستير / اشراف الدكتور يوسف شحدة الكحلوت(. غزة: كلية الآداب / الجامعة  ودراسة

 الإسلامية.

(. )عمرو بن 3)الإصدار الجزء  اريخ دمشقت(. 1995ابو القاسم علي بن الحسن بن هبة الله ابن عساكر . ) .2

 غرامة العمروي، المحرر( دار الفكر للنشر والتوزيع.

 )المجلد الثانية(. مصر: دار المعارف. تاريخ الرسل والملوك(. 1967ابو جعفر محمد بن جرير الطبري. ) .3

مجلة جامعة لجهم. (. صور الصراع في شعر علي بن ا2019آزاد عبدول رشيد، و كريم نوال نعمان كريم. ) .4

 .71، صفحة كركوك/ للدراسات الإنسانية

(. الرمز في شعر الفتوح الإسلامية: عصر صدر الإسلام إطاراً. 2025، 3 25اسيل حسن احمد الجبوري. ) .5

 .1، صفحة 3العدد  33مجلة جاممعة بابل للعلوم الإنسانية، المجلد 

 .9(، صفحة 3)العدد مجلة الموردالأسود بن قطبة. (. ابو مفزر 1983، 7 1الدكتور نوري حمودي القيسي. ) .6

 القاهرة: الدار القومية. شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام.(. 1965النعمان عبدالمتعال القاضي. ) .7

 (. مكتبة الثقافة الدينية.1)المجلد  شعر الفتوح الإسلامية في صدر الإسلام(. 2005النعمان عبدالمتعال القاضي. ) .8

 )محمد إبراهيم الشوش، المترجمون( بيروت. الشعر كيف نفهمة ونتذوقه.(. 1961درو. )اليزابث  .9
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 .83، صفحة سلسلة عالم المعرفة(. الإسلام والشعر. 1983د. سامي مكي العاني. ) .10

 (. بيروت: دار العودة.2)المجلد  مقدمة في نظرية الأدب(. 1979د. عبدالمنعم تليمة. ) .11

 جدة، السعودية: دار المنارة. قدمة في دراسة الأدب الإسلامي.م(. 1985د. مصطفى عليان . ) .12

 بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة. علم اللغة الاجتماعي.(. 1987د. هدسون، و د.محمود عبدالغني عباد. ) .13
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