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 هقال هراجعت هوضوع
 خواتين القصيدة الأندلسيت في عصر الطوائف: قراءة فنيت في البنيت والدلالت

 شيواء عبد الباقي .م.م
 جاهعت الانبار -كليت التربيت للبناث

 
 الذلالت الجمالُت، البىاء الفني، ؽصش الطىاةف، اللصُذة الأهذلعُت: لكلمات المفحاحيةا
 
 

 الملخص:

ت في اللصُذة الؾشبُت ودوسه في ئخكام  ًدىاول الىص أخذ الؾىاصش البىاةُت الجىهشٍ

برص أهمُت هزا الؾىصش في جخىٍج المؾنى وجكثُف الأثش الجمالي في رهً المخللي. و  البىاء الفني. وٍُ

لمحذثين بمىاطؿ البذاًت والنهاًت في جلىٍم حىدة الىص ٌشير ئلى اهخمام الىلاد اللذماء وا

ت ومىدتها  ؾشض الشؾش الأهذلس ي بىصفه ججشبت فىُت مخميزة طىّسث البيُت الشؾشٍ الشؾشي. وَ

خىكف ؽىذ ؽصش الطىاةف باؽخباسه مشخلت احعمذ بالاهلعام العُاس ي  خصىصُت واضحت. وٍ

المشخلت جدىلاث هفعُت وحمالُت ؽبر لغت والاصدهاس الثلافي والأدبي. و ٌؾكغ الشؾش في هزه 

 مكثفت وإًلاؼ مإثش.

 :المقدمة

ؾَذّ الخاجمت أخذ المكىهاث البىاةُت الأظاظُت في اللصُذة الؾشبُت، ئر جمثل لحغت 
ُ
ح

الخخىٍج الفني والذلالي للىص الشؾشي، وجكشف ؽً كذسة الشاؽش ؽلى ئخكام البىاء، وجىحُه 

وكذ أولى الىلاد اللذامى والمحذثىن ؽىاًت خاصت لمىاطؿ الابخذاء الأثش الجمالي في رهً المخللي. 

والاخخخام، لما لهما مً أثش في جلىٍم حىدة الىص، وكُاط جماظكه الفني. وفي هزا العُاق، جبرص 

مىدها  ا مخميزًا، اظخطاؼ أن ًطىّس بيُت الخاجمت، وٍ اللصُذة الأهذلعُت بىصفها همىرحًا شؾشًٍ

ا خاصًا،  ًُ مخأثشًا بالخدىلاث العُاظُت والاحخماؽُت والثلافُت التي ؽشفتها الأهذلغ، ولا طابؾًا فى

 ظُما في ؽصش الطىاةف.

ت، ئر  ؾذّ ؽصش الطىاةف مً أكثر الؾصىس الأهذلعُت ثشاءً وجىىؽًا ؽلى معخىي الخجشبت الشؾشٍ وَُ

ا كابله اصدهاس ثلافي وأدبي ملحىظ، اوؾكغ بىطىح في بيُت  ًُ اللصُذة شهذ اهلعامًا ظُاظ

ا جابؾًا، بل جدىلذ ئلى فظاء حؾبيري  ًُ ومظامُنها. ولم جكً الخاجمت في هزا الؾصش ؽىصشًا شكل
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مكثف، ًجمؿ بين البؾذ المىظُلي، والتركُب اللغىي، والذلالت الىفعُت، بما ًجؾلها خلاصت 

ت ومشكض ثللها.  الخجشبت الشؾشٍ

، بىصفها ؽىصشًا كاشفًا ؽً وعي الشاؽش ومً هىا جأحي أهمُت دساظت خىاجُم اللصُذة الأهذلعُت

الفني، وكذسجه ؽلى الخدكم في معاس الىص مً بذاًخه ئلى نهاًخه. فاخخُاس الألفاظ، وجىعُف 

الإًلاؼ، وبىاء الصىسة، وجكثُف الذلالت في الخاجمت، كلها ؽىاصش حعهم في حشكُل الأثش النهاتي 

ت والجمالُت.لللصُذة، وجدذد مذي هجاخها في جدلُم غاًاتها الخ  ؾبيرً

ىذسج هزا الملال في ئطاس كشاءة فىُت جدلُلُت حعخلهم ما كذّمه ًاظش سشُذ البُاحي في كخابه  وٍ

اللصُذة الأهذلعُت في ؽصش الطىاةف: دساظت فىُت، ئر ٌععى ئلى ئبشاص اللُمت الفىُت لخىاجُم 

لُت، مؿ سبطها بالعُاق اللصاةذ الأهذلعُت، والكشف ؽً معخىٍاتها الصىجُت والتركُبُت والذلا

خي والثلافي الزي أهخجها، بما ٌعهم في حؾمُم فهمىا لطبُؾت الإبذاؼ الشؾشي الأهذلس ي في  الخاسٍ

 جلك المشخلت.

 الأسلوب 

ًدعم الأظلىب المؾخمذ في هزا الملال بالجمؿ بين اللغت الخدلُلُت الذكُلت والطشح الىلذي 

ؽشض الأفكاس. وكذ جم جىعُف مصطلحاث هلذًت  الهادب، مؿ الحشص ؽلى الىطىح والاجضان في

معخلشة في الذسط الأدبي، مؿ ججىب الغمىض أو الإطالت غير المبرسة، بما ًدلم الاوسجام بين 

الطابؿ الأكادًمي وظلاظت الؾشض. كما ٌؾخمذ الملال ؽلى الخدلُل الىص ي بىصفه أداة أظاظُت 

ت البلاغُت والىلذًت التراثُت والحذًثت.لفهم البيُت الفىُت للخاجمت، مؿ الاظخفادة مً ال  شؤٍ

 المنهج

ٌؾخمذ الملال ؽلى المىهج الىصفي الخدلُلي، مً خلال وصف الغىاهش الفىُت المشجبطت بخىاجُم 

 اللصُذة الأهذلعُت، ثم جدلُلها ؽلى معخىٍاث مخؾذدة:

 المعخىي الصىحي: مً خُث الإًلاؼ، والخكشاس، والجشط المىظُلي.

 ُبي: مً خُث بىاء الجملت، وجماظك التراكُب، والاهخلال الذلالي.المعخىي الترك

ت، والشمض، والإًداء.  المعخىي الذلالي: مً خُث الصىسة الشؾشٍ

ت بعُاكها الضمني، دون أن ًطغى رلك  خي في سبط الغاهشة الشؾشٍ كما ٌعخأوغ الملال بالمىهج الخاسٍ

 ؽلى الخدلُل الفني للىصىص.

 

 



 

   5056/آذار/ 52: العدد التصنيف الورقي
 qamIueq cimeInemci mimeIacA iqarI– una    (3)الجزء-(1)العدد -(7)المجلد

7393 

 

 

 الححليل الموضوعي

ت فىُت جشي  ًىطلم الكخاب في مؾالجخه لخىاجُم اللصُذة الأهذلعُت في ؽصش الطىاةف مً سؤٍ

، لا ًلل أهمُت ؽً المطلؿ أو حعم اللصُذة، بل جمثل في كثير مً 
ً

ا فاؽلا الخاجمت ؽىصشًا بيُىًٍ

ل الأخُان رسوة الخؾبير الشؾشي وهلطت الخلاء المعخىٍاث الجمالُت والذلالُت. وكذ كشف الخدلُ

ا  ًُ ؽبر فصىله المخخلفت ؽً أن الشاؽش الأهذلس ي لم ًخؾامل مؿ الخاجمت بىصفها فظاءً شكل

عهم في ئؽادة جىحُه مؾنى اللصُذة وجشظُخه في وعي 
ُ
مغللًا، وإهما بىصفها بيُت دلالُت مفخىخت ح

 المخللي.

: المسحوى الصوجي
ا

 أولً

ضث الذساظت ؽلى ًبرص المعخىي الصىحي بىصفه المذخل الأول لفهم فاؽلُت ا
ّ
لخاجمت، ئر سك

ت المخغيرة، والخكشاس بىىؽُه اللفغي والتركُبي، ودوسهما في جكثُف الأثش الإًلاعي  المىظُلى الشؾشٍ

ا، بل أداة دلالُت  ًُ ا أظلىب
ً
خضح مً الأمثلت الىاسدة أن الخكشاس لم ًكً جشف في خىاجُم اللصاةذ. وٍ

عهم في حؾمُم المؾنى، وجأكُذ الحالت الشؾ
ُ
ت، ولا ظُما في الخىاجُم راث الطابؿ الاهفؾالي ح ىسٍ

كالشثاء والحىين والمذًذ. كما أن اؽخماد الخىاصي الصىحي وسدّ العجض ؽلى الصذس مىذ الخاجمت 

ا في الزاكشة العمؾُت.
ً
ا ًجؾلها أكثر سظىخ ًُ  اوسجامًا مىظُل

ا: المسحوى التركيبي  ثانيا

داث المصىّسة ؽً مُل شؾشاء ؽصش الطىاةف ئلى أما ؽلى المعخىي التركُبي، فلذ كشفذ الصف

اظخخذام جشاكُب لغىٍت مدكمت في الخىاجُم، جدعم باللصش والكثافت، مؿ اؽخماد واضح ؽلى 

الجمل الفؾلُت لما جدمله مً خشكت ودًىامُت. وجُغهش الخاجمت في هزا العُاق كذسة الشاؽش ؽلى 

ت، أم طبط ئًلاؼ الجملت، وجىحُه البىاء الىدىي لخذمت ا شٍ لغاًت الذلالُت، ظىاء أكاهذ جلشٍ

لاخػ أن التركُب في الخاجمت غالبًا ما ًأحي هدُجت  ئوشاةُت، أم كاةمت ؽلى الخىاصي والملابلت. وٍُ

ت للىص. ت أو شؾىسٍ  جشاكم دلالي ظابم، فُغذو أشبه بخلاصت فكشٍ

ا: المسحوى الدلًلي
ا
 ثالث

 
ّ
ى الخاجمت بىصفها هلطت جكثُف للصىس ًمثل المعخىي الذلالي حىهش الخدلُل، خُث جخجل

ت في  ت والشمىص البلاغُت. وكذ أعهشث الذساظت خظىسًا لافخًا للصىسة الدشبيهُت والاظخؾاسٍ الشؾشٍ

خىاجُم اللصاةذ، بما ٌؾكغ وعي الشاؽش الأهذلس ي بلُمت الصىسة في ئًصال المؾنى وإثاسة 

اوصجه ئلى الخؾبير ؽً الللم الىحىدي، الخُال. ولم جلخصش الذلالت ؽلى البؾذ الجمالي، بل جج

 والاهكعاس العُاس ي، والحىين المكاوي، وهي ظماث اسجبطذ بىاكؿ ؽصش الطىاةف المظطشب.
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ا، لكنها  غلم الىص عاهشًٍ
ُ
كما جدعم الخاجمت في كثير مً الىمارج بىعُفت ئًداةُت مضدوحت؛ فهي ح

ل أمام المخللي، مً خلال الإًداء، أو ا لمفاسكت، أو الشمض، وهى ما ًمىذ اللصُذة جفخذ أفم الخأوٍ

ا ًخجاوص خذودها الىصُت. ًُ  امخذادًا دلال

ا: الوظيفة الحداولية للخاثمة  رابعا

ًخضح مً خلال الىصىص أن الخاجمت جإدي وعُفت جىاصلُت مهمت، ئر حععى ئلى الخأثير في 

لاخػ أن المخللي وإكىاؽه، ظىاء ؽبر ئثاسة الخؾاطف، أو جثبُذ فكشة، أو جمجُذ  كُمت مؾُىت. وٍُ

غ  عدثمش الأدواث البلاغُت لخكشَ
ُ
هزا البؾذ الخذاولي ًخجلى بىطىح في خىاجُم المذًذ، خُث ح

ف الإًداء لخكثُف الؾاطفت.
ّ
 صىسة الممذوح، وفي خىاجُم الغضل التي جُىع

جكشف الذساظت، مً خلال معخىٍاتها المخؾذدة، أن خىاجُم اللصُذة الأهذلعُت في ؽصش 

عهم في ئخكام بىاء الطى 
ُ
ل بيُت فىُت ودلالُت مخكاملت، ح

ّ
اةف لِعذ ؽىصشًا جابؾًا، بل حشك

اللصُذة، وحؾكغ وعي الشاؽش بجمالُاث الإغلاق الىص ي. كما جُغهش أن الشاؽش الأهذلس ي 

ا، مخأثشًا بخصىصُت  ًُ اظخطاؼ جىعُف الصىث والتركُب والذلالت في الخاجمت جىعُفًا ئبذاؽ

خ ُت والثلافُت، مما مىذ اللصُذة الأهذلعُت فشادتها الفىُت وجميزها ؽً غيرها مً المشخلت الخاسٍ

ت.  الخجاسب الشؾشٍ

 :الخاثمة

خلصذ هزه الذساظت ئلى أن خىاجُم اللصُذة الأهذلعُت في ؽصش الطىاةف جمثل 

عخكمل به البىاء  ٌُ  في حشكُل الخطاب الشؾشي، ولِعذ مجشد مىطؿ شكلي 
ً

ا فاؽلا ؽىصشًا بيُىًٍ

الؾشوض ي للىص. فلذ كشفذ اللشاءة الفىُت لمعخىٍاث الخاجمت الصىجُت والتركُبُت والذلالُت 

ؽً وعي حمالي واضح لذي الشاؽش الأهذلس ي بأهمُت لحغت الإغلاق الشؾشي، بىصفها رسوة 

 الخؾبير ومشكض جكثُف المؾنى والاهفؾال.

ء الضمني للىص، لخغذو أداة ئكىاؼ وأعهش الخدلُل أن الخاجمت جإدي وعاةف مخؾذدة جخجاوص الإنها

وجأثير وجىحُه دلالي، حعهم في جشظُخ الفكشة أو الؾاطفت في وعي المخللي، معخفُذة مً المىظُلى 

الذاخلُت، والخكشاس، وبىاء الجملت المكثف، والصىسة البلاغُت راث البؾذ الإًداتي. كما جبين أن 

خي الشاؽش في ؽصش الطىاةف اظخطاؼ جىعُف هزه الأدوا ث جىعُفًا ًخلاءم مؿ العُاق الخاسٍ

والىفس ي الزي ؽاشه، فجاءث الخاجمت اوؾكاظًا لللم المشخلت وجىجشها، أو حؾبيرًا ؽً الحىين 

 والاغتراب، أو جأكُذًا للُم الفخش والمذًذ.
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وجإكذ هخاةج الذساظت أن الخاجمت في اللصُذة الأهذلعُت جمثل هلطت الخلاء بين البيُت الفىُت 

لُت مخؾذدة، وجمىذ الىص امخذادًا ًخجاوص خذوده والذلا لت الخذاولُت، ئر جىفخذ ؽلى آفاق جأوٍ

 أؽمم لبيُت اللصُذة الأهذلعُت، وجكشف ؽً 
ً
الشكلُت. ومً ثمّ، فان دساظت الخىاجُم جدُذ فهما

 حاهب مهم مً بشاؽت الشؾشاء في ئخكام الصُاغت وجىحُه الأثش الجمالي.

في ئغىاء الذسط الىلذي الأهذلس ي، مً خلال حعلُط الظىء ؽلى  وبزلك، حعهم هزه الذساظت

ا في الذساظاث العابلت، وجفخذ المجال أمام دساظاث لاخلت جدىاول  ًُ ا وعب
ً
ؽىصش فني علّ مهمش

خىاجُم اللصُذة في ؽصىس أخشي، أو جلاسن بين الخجشبت الأهذلعُت وهغيراتها في الشؾش الؾشبي 

ت الؾشبُت وحمالُاتها.اللذًم والحذًث، بما ٌؾضص فه  مىا لخطىس البيُت الشؾشٍ

 المصادر 

 . 5112البُاحي، ًاظش سشُذ. اللصُذة الأهذلعُت في ؽصش الطىاةف: دساظت فىُت. داس ؽذهان، ؽمّان،  .1

شة. جدلُم: ئخعان ؽباط، داس الثلافت، 5 ني: الزخيرة في مداظً أهل الجضٍ  .1991. ابً بعام ،الشىترً
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Summary: 

This study examines one of the fundamental structural elements of Arabic 

poetry and its role in consolidating the artistic coherence of the poetic text. It 

highlights the importance of this element in culminating meaning and intensifying 

the aesthetic impact on the reader. The study also refers to the interest of both 

classical and modern critics in the positions of beginnings and endings as criteria for 

evaluating the quality of poetic texts. Andalusian poetry is presented as a distinctive 

artistic experience that developed poetic structure and endowed it with a unique 

character. The paper further focuses on the Age of the Taifa Kingdoms as a period 

marked by political fragmentation alongside notable cultural and literary prosperity. 

Poetry of this era reflects psychological and aesthetic transformations through 

condensed language and a powerful rhythmic structure. 
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