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 0انًهخص

 ،ا العاـ منطمقاً ينطمؽ مف خلالو الشعراءمبمفيوميوالذىنية ية حسّ يمثػؿّ موضوع الصورة ال       
 ،وأحاسيسيـ وعواطفيـ ،رؤاىـ الفكرية تبديورسـ لوحاتيـ الفنية التي  ،ثراء تجاربيـ الشعريةلا

تشكيؿ تمؾ الصور المتنوعة،   عمىمتخذيف مف الواقع المعيش ممزوجاً بالخياؿ أساساً ورافداً يعينيـ 
ىذا  وقد جاء ،والتشكيؿ الفنيّ  ،الشاعر ومرآتو العاكسة لأساليبو الشعرية في الطرح الفكريّ  ةفيي أدا
 ،المغترب حكيـ نديـ الداوودي العراقيعند الشاعر  ة والذىنيةحسّييتناوؿ أنماط الصور اللالبحث 

دلالات عميقة  يبأسموب فنػّي جميؿ ذ ربو الشعرية التي ملأىا رؤى وأفكاراً ومشاعرَ اتج يُظيرو 
الذي قمّما نجده عند غيره مف الشعراء الذيف يكتبوف  الثرّ  مستعيناً بمرجعياتو الثقافية ومعجمو المغويّ 

 ومجتمعلمشكلات واقعية رؤيتو النصوصو الشعرية بدلالات تنـ عف  ىما أغن ذاـ، وىبغير لغة الأ
عنده، وبياف والذىنية والسياسية مما ألقى بظلالو عمى تحديد ملامح الصورة الحسية  الفكريةبأبعاده 

لوحات مس أو يُتذوؽ، فرؤيتو الشعرية شكّمت ما مف خلاؿ ما يُرى أو يُسمع أو يُشـ أو يُ متوظيفو لي
فسيفسائية مزدانة بالألؽ الروحي التي تأخذ المتمقي بعيداً الى عوالـ الذات الشاعرة لتشاركو تجربتو 

أمّا خطة البحث، فتسير عمى وفؽ المنيج الوصفيّ التحميميّ مقسمة عمى مقدمة ومبحثيف،  الفنية.
وقية والممسية، وفي المبحث أحدىما: تناوؿ الصور الحسّية بأنواعيا: البصرية والشمية والسمعية والذ

الثاني تحدثنا عف الصور الذىنية التي تضمنت الصورة الرمزية والصورة التجريدية، إنتياءً بخاتمة 
 بأىـ النتائج التي توصّؿ الييا البحث.

حكيم نديم الشاعر   الكممات المفتاحية: الصورة الحسية، الصورة الذهنية، التجريدية، الشعرية،
 .الداوودي
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Abstract: 

      The theme of the sensory and mental image in their general sense is a 

starting point for poets to enrich their poetic experiences and draw their 

artistic paintings that reflect their intellectual visions, feelings and 

emotions, taking into account the reality of living and imagination. This 

research deals with the patterns of sensory and mental images of the Iraqi 

expatriate poet Hakim Nadim Al- Daoudi, and reflects his poetic 

experiences, which were filled with visions, ideas and feelings in a 

beautiful artistic style with profound connotation based on his cultural 

references and linguistic vocabulary, which we rarely find in other poets 

who write in a non- native language. This is what enriched his poetic texts 

in terms of his realistic vision of the problems of his society with his 

intellectual and political dimensions, which cast a shadow on the 

identification of the features of his sensory and mental image, and the fact 

that he employs them through what he sees, hears, smells, touches, and 

tastes, his poetic vision formed a spirtual, spiritual paintings that takes the 

recipient away to the poetic self- worlds to share his artistic experience. 

The research plan is based on the descriptive analytical approch divided in 

to two chapters, one of which deals with sensory images of the visual , 

physical, auditory, tactile and tactile types. In the second chapters we 

discussed the mental images that included the avator and the abstract 

images, concluded with the main findings of the research.  
Keywords: sensory image, mental image, abstract, poetic, spiritual 
painting. 
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 :المقدمة

والصلاة والسلاـ عمى خاتـ الأنبياء والمرسميف، ومف تبعيـ بإحساف  الحمد لله ربّ العالميف،      
 الديف، وبعدُ:الى يوـ 

تأتي أىمية الصورة الشعرية في كونيا وسيمة مف الوسائؿ الفنية لنقؿ تجربة الشاعر وأحاسيسو     
رؤاىـ الفكرية  تظيررسـ لوحاتيـ الفنية التي إلى  اينطمؽ الشعراء مف خلاليالى المتمقي، إذ 

تشكيؿ تمؾ  عمىيعينيـ  وأحاسيسيـ وعواطفيـ متخذيف مف الواقع المعيش ممزوجاً بالخياؿ رافداً 
الشاعر ومرآتو العاكسة لأساليبو الشعرية في الطرح الفكري والتشكيؿ  ةالصور المتنوعة، فيي أدا

 الفني.

وقد وظؼّ الشاعر حكيـ نديـ الداوودي نمطيف مف الصور الشعرية بكثرة، ىما: الصور الحسية     
الصور الشعرية نبثؽ العنواف واستقر عمى )ىنا ا والذىنية في نقؿ رؤاه وأفكاره الى المتمقي، ومف

)الحسية والذىنية( في شعر حكيـ نديـ الداوودي(. وقد اقتضت طبيعة البحث أف يكوف في مبحثيف 
مسبوقيف بتمييد وتعقبيما خاتمة بأبرز النتائج التي توصؿ إلييا، تناوؿ التمييد مفيوـ الصورة 

د درس الصورة الحسية بأنواعيا البصرية والسمعية الحسية والصورة الذىنية، أما المبحث الأوؿ فق
والشميّة والذوقية والممسية، في حيف تناوؿ المبحث الثاني الصورة الذىنية في محوريف، أحدىما 

 بعنواف الصورة الرمزية والثاني بعنواف الصورة التجريدية.

، وقد أفاد البحث مف فقد احتضنو المنيج الوصفي التحميمي لمنيج المتبع في الدراسة؛أما ا    
غية التي ثبتناىا مصادر متنوعة كانت دواويف الشاعر في مقدمتيا، فضلًا عف الكتب النقدية والبلا

ولعؿ مف أبرز الصعوبات التي واجيت الباحثيف ىي كثرة الصور وتنوعيا  في نياية البحث.
وصعوبة التميز بينيا، ولكف بفضؿ الله تعالى تـ تذليؿ ذلؾ، متمنيف أف تكوف ىذه الدراسة إضافة 

 جديدة إلى الدراسات التي تناولت شعر حكيـ نديـ الداوودي بالدراسة، والله ولي التوفيؽ.

 :تمهيدال

بالصػػور الحسػيّة تمػػؾ الصػور التػػي نػدركيا عػػف طريػؽ الحػػواس، فػالحواس ىػػي المصػػدر  نعنػي      
الػػذي تسػػتمد منػػو أبعادىػػا، وتبػػدو فػػي الػػنص مػػف خػػلاؿ ذكػػر الحػػواس الخمػػس وىػػي السػػمع والبصػػر 

يا لتسعفو في تصوير تجاربو و نقميا الػى القػارىء، لػذلؾ عمي عتمدوالتذوؽ والشـ والممس، والشاعر ي
ختيػار الألفػاظ ذات المغػزى أي الشػكؿ العػاطفي المػؤثر بوسػاطة التركيػب الأسػػموبي ا عميػو أف" يجيػد

فبإمكانو تكويف دلالات عمؿ لنفسو وبطرؽ عديدة ربما تكوف الأكثر شيوعاً مف بينيا ذلؾ الذي تقوـ 
تمػدة ، وىذا لا يعنػي أف الصػور المع (ٔ) بو الصفات الدلالية لمكممات بتوكيد وتعزيز المعنى المبيػّف"
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عمى الحواس في رسـ أبعادىا و ألوانيا صور بسيطة غاياتيا مجػرّد اييضػاح وايبانػة، أو لا تحمػؿ 
فالشػػاعر حينمػػا يسػػتخدـ  فػػي طيػػػاّتيا دلالات كثيفػػة أو تعجػػز عػػف إيػػراد معػػاني ذات كثافػػة دلاليػػة "

سػػػات، بػػػؿ الكممػػػات الحسّػػػية بشػػػتى أنواعيػػػا لا يقصػػػد أف يمثػػػؿ بيػػػا صػػػورة لحشػػػد معػػػيّف مػػػف المحسو 
الحقيقة أنو يقصد بيا تمثيؿ تصػور ذىنػي معيػػّف لػو دلالتػو وقيمتػو الشػعورية... و يثيػر فينػا الدىشػة 

لقػػػػد أولػػػػى النقػػػػاد . (ٕ)بمعرفػػػػة جديػػػػدة عػػػػف طريػػػػؽ ايرتبػػػػاط غيػػػػر المتوقػػػػع الػػػػذي يخطػػػػؼ الأبصػػػػار"
نجتر مػا عرضػوه مػف أف بنا  ف العرب قديماً و حديثاً عناية فائقة بالصور الحسّية لا حاجةو والبلاغي

ىتماـ بالحواس لتشػكيؿ الصػور الشػعرية التػي تقػوـ تكاء و الاآراء لأنيا جميعاً تؤكد عمى ضرورة الا
عمػػى استشػػعار مػػواطف الجمػػاؿ، عمػػى أف لا ننسػػى أف توظيػػؼ الحػػواس ونجػػاح تشػػكيميا التصػػويري 

يػػراد دلالات بعيػػدة عػػف امكاناتػػو المغويػػة التػػي تسػػعفو فػػي ايعتمػػد عمػػى القػػدرة الفنيػػة لمشػػاعر ومػػدى 
 السطحية. 

الصػػػور الشػػػعرية النابعػػػة مػػػف الػػػذىف وتكػػػوف عناصػػػرىا  تمػػػؾ نقصػػػد بيػػػاف ؛أمػػػا الصػػػور الذىنيػػػة     
مقتبسػػة مػػف الموضػػوعات العقميػػة المجػػرّدة، فيػػي جػػزء لا يتجػػزأ مػػف خيػػاؿ الشػػاعر لأف الخيػػاؿ ىػػو 

ة عمػى تكػويف صػوره الذىنيػة للأشػياء الوسيمة والأداة الأساس الذي يتكىء عميو الأديب ويمنحو القدر 
أو الأفكار أو الأحداث التي ليس بمقدور الحس التعبيػر عنيػا، حيػث يكػوف لمشػاعر الحريػة المطمقػة 

ختيػار مػا تسػعفو مػػف كممػات لغرضػو الشػعري دوف قيػػد أو حػد، وبػذلؾ يتجػو إلػػى خمػؽ صػورة فنيػػة لا
ف كانػت منتزعػػة مػف ال جديػدة، تكػػوف" الصػػورة الفنيػة تركيبػػة وجدانيػػة  واقػػع، لأف  دائمػا غيػػر واقعيػػة، وان

 .(ٖ)تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف إنتمائيا إلى عالـ الواقع"

وبما أف النمطيف مف الصور المشار إلييما قد شكلا ظاىرة أسموبية في شعر حكيـ نديـ الداووي،    
 ة والآخر بعنواف الصور الذىنية.سندرسيما ضمف مبحثيف مستقميف، أحدىما بعنواف الصور الحسي

 :الصور الحسّية/ المبحث الأول

تخذىا وسيمة استقرائنا لشعر الداوودي وجدنا كمػاًّ كبيراً مف الصور الحسػيّة الموحية التي اعند       
لى المتمقي، وىي صور نابعة مف خيالو الخلّاؽ، وقد كاف لكػؿ واحػد إوأحاسيسو ورؤاه  ،لنقؿ تجاربو
 الحسػيّة مساحة مختمفة عف أقرانيا، تكشؼ عف العلاقات الرابطة بيف تشكيلات قصائده.مف صوره 

 :ولًا/ الصورة البصريةأ

" أدؽ د  ىػػػي تمػػػؾ الصػػػور التػػػي نػػػدرؾ أبعادىػػػا وتشػػػكيلاتيا مػػػف خػػػلاؿ حاسػػػة البصػػػر التػػػي تعػػػ      
شراً بموضوع التجربة، الحواس حساسية وتأثيراً بالواقع المحيط، فعف طريؽ العيف يكوف ايحتكاؾ مبا

حاسّة البصر مف أكثر الحواس التي يػدرؾ بيػا الشػاعر  ، لأف  (ٗ)بؿ إنيا أسبؽ الى إدراؾ ىذا الواقع"
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جمػاؿ الحيػػاة والوجػود ومػػا يكتنفيػػا مػف موجػػودات، فيتخػذىا وسػػيمة فاعمػػة لتصػوير المشػػاىد المختمفػػة 
 اربو الى المتمقي والتأثير فيو.والحركات المتنوعة والأشكاؿ والألواف محاولة منو لنقؿ تج

ستثمر الداوودي حاسة البصر في رسـ مشاىد بصرية لتعينو عمى وصػؼ أحاسيسػو ومشػاعره ا     
المتذبذبػػة بػػيف الحػػزف والأمػػؿ، والشػػقاء والسػػعادة، فكثيػػراً مػػا يعمػػد الػػى إيػػراد الفعػػؿ )رأى( فػػي تشػػكيؿ 
الصورة، ولكنػو يحتػرز عػف توظيفػو توظيفػاً سػطحياً، بػؿ يجعمػو جسػراً ومعْبػراً يغػوص مػف خلالػو فػي 

 ـ أعماؽ ذاتو ويكشؼ بو عف مكنونات نفسو،  ستنباط يثير رغبة القارىء والمتمقي ويحفزىما لا ومف ث
 دلالات جديدة، يقوؿ:

 ىذه طاقيػةّ إخفائي
 لا تسعفنػي عمى ايختفاء

 أرى الغشّ كالقشّ 
 يتمشػّى

 فػي مماشي المدينة
 أرى الرّيؼ والشػّطّ 
 متخميف بالأكاذيب

 الرخاـأرى الضّواري تنبش فػي 
 تنحت وىماً 

 النوافذُ تناـ مثمنا
 تحت لسع الظلاـ

 أرى الماوراء فػي السرير والحمـ
 أرى فرحتؾ تحت سياط الريح

 بينما غمغمة الماء
  (٘)تحتطب نظرتؾ المأىولة بالعناد...

القصػػيدة عبػػارة عػػف مجموعػػة مػػف المشػػاىد والمقطػػات شػػكّمتيا صػػور بصػػرية متتاليػػة مػػف خػػلاؿ      
الشػػاعر فػػي بعضػػيا بالرؤيػػة البصػػرية الواقعيػػة )أرى الغػػشّ/ أرى  عافسػػتا)أرى(، حيػػث  فعػػؿ الرؤيػػة

الريػػؼ/ أرى الضػػػوّاري(، وفػػي بعضػػيا الآخػػر بالرؤيػػة الذىنيػػة )أرى المػػاوراء/ أرى فرحتػػؾ( مسػػتعيناً 
يػػة وظػػػفّيا لتكػػوف وسػػيمتو فػػي نقػػؿ مشػػاىداتو البصػػرية الحسػػػيّة ورؤاه الفكريػػة المعنو  ،بتقنيػػات بلاغيػػة

 الى المتمقي.



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   هـ                                                                                                0441 -و 2102نسُة   -/ كاَوٌ الأول  222يجهة الأستار                                                                                                       انعذد

ٕٛٓ 
 

 

لػػى عػػالـ الشػػاعر المبتػػئس مػػف إسػػتيلالية )ىػػذه طاقيػػػةّ إخفػػائي( مثػػػمّّت مػػدخلًا المقدمػػة الا إف        
أفعاؿ الناس المبتذلة وما صاروا اليو مف الغش والكذب والخداع التي تجذّرت في نفوسيـ، فيو يريػد 

، لكنػػيّا تفشػؿ فػي إنجػاح فعػؿ التخفػي، ستعانة بيذه الطاقية السػحرية يخفػاء تمػؾ الصػفات السػيئةالا
يفتقػر الػى الصػدؽ والمػودّة ومػا يتبعيػا  ،لذلؾ يصبح العالـ الػواقعي بحضػره ومػدره عنػده عالمػاً مزيّفػاً 

 مف الخصاؿ اينسانية الحميدة.

ستعاف الشاعر في تكويف صوره البصرية بتقنية التكرار لفعؿ الرؤيػة السػطحية المباشػرة )أرى ا      
أرى الريػػػػؼ/ أرى الضػػػػػوّاري(، و فعػػػػؿ الرؤيػػػػة المبطػػػػػنّة غيػػػػر المباشػػػػرة )أرى المػػػػاوراء/ أرى الغػػػػش/ 

دلالاتيا الباعثة عمى الزيؼ والخداع مػف خػلاؿ رصػد مفػردات الغػش/  تفرحتؾ( خمس مرّات، فتجم
الأكاذيػػب/ الضػػػوّاري، متكئػػاً عمػػى عنصػػر "التشػػبيو فػػي الصػػورة الأولػػى، والحػػاؿ فػػي الصػػورة الثانيػػة، 
والجممػػة الفعميػػة الممتػػدة نحػػو تشػػكيلات صػػورية تشػػتغؿ فػػي ظػػلاؿ الصػػورة الأـ فػػي الصػػورة الثالثػػة، 
وفي الصورة الرابعة ربط المرئي )السرير( بالمتخيّؿ )الحمـ( حيف يكوف المفعوؿ )الماوراء( ذا طبيعػة 

جممػػة ظرفيػػة فضػػائية منفتحػػة عمػػى أفػػؽ لا نيػػائي، أمّػػا فػػي الصػػورة الخامسػػة فػػإف العبػػور يكػػوف الػػى 
مكانية تخرج عف مكانيتيػا كػي تنػدمج فػي فضػاء المجػاز، وتعػود عمػى فضػاء الػذات السػاردة الراويػة 

، حيػث تضػافرت حاسػػةّ ايبصػار  (ٙ)نفسو عمى الرغـ مػف الحضػور المفظػي النحػوي لفخػر فرحتػؾ"
تػو الشػعرية مع الخياؿ لرسـ صور ذات دلالات كثيفػة عكسػت رؤيػة الػداوودي وقدرتػو المغويػة ومكانا

ّـ نجح في تشكيؿ ىيئتيػا و أبعادىػا المجسػػمّة وتقريبيػا الػى  في الجمع بيف الأشياء المتباعدة، ومف ث
 ذىف القارىء.

اسػػتمدىا مػػف طبيعػػة مجتمعػػو العراقػػي، ومػػا يرصػػد الشػػاعر صػػورة بصػػرية متكئػػة عمػػى رمػػوز و       
 يقوؿ:إذ ، يعانيو الشعب مف ظمـ واستبداد

 النجوـ السابحة بيف
 مدار الزمف حجبتيا

 الأشباح الأبدية
 نسجت حوليا خيوطيا السوداء

 فوؽ وتحت وىاد الجبؿ
 والأشجار العارية مف الأوراؽ

 بحضف الخريؼ
 شيدت فاجعة

 شنؽ طائر الميؿ بلا إثبات
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 كـ طيوراً عمى البحيرات الخضراء
 يا ويمتاه أسقطتيا

 بندقية الطيش
 فوؽ سطح الدار

 (ٚ) ءوعمى بقايا أعمدة الأضوا
يسػػػتميـ الشػػػاعر صػػػورتو البصػػػرية مػػػف تضػػػافر مجموعػػػة مػػػف المفػػػردات الحسػػػية الدالػّػػة عمػػػى        

الطبيعػػة )النجػػوـ، مػػدار، الجبػػؿ، الأشػػجار، طػػائر، البحيػػرات، الػػدار، أعمػػدة( فكميػػا عناصػػر مدركػػة 
بصرياً، ولكنػوّ لا يريد بيا وصػؼ الطبيعػة ذاتيػا، بػؿ يتجػاوز ذلػؾ الػى مػا ىػو أعمػؽ فػي المضػموف 

لػى ذىنػو منػذ إوالدلالة مرتكزاً في بنائيا عمى مخيَمتػو الشػعرية. إف القػارىء حينمػا يقػرأ الػنص يتبػادر 
يأخػػذ  ستبصػػار بعػػد اليبػػوط القرائػػيّ التعمػػؽ والا عنػػدسػػتيلالية مشػػيداً رومانسػػياً، ولكػػف ايطلالػػة الا

الحػرب والتخمػؼ عػاش لػى رمػوز يتعرّفيػا مػف إ وذلػؾ بتغيّػر مجػرى الحػدث البنػائيّ  ،النص بُعداً آخر
يصػاليا الػى المتمقػي، أي يقتػرب مػف ا، لػذلؾ يمجػأ الػى اييحػاء لتشػكيؿ الصػورة و الذي مرّ بػو العػراؽ

الترميػػز الػػى الطػػرح غيػػر المباشػػر ليخمػػؽ صػػورة مشػػيدية تعبّػػر عػػف مشػػاىدات الشػػاعر، وىػػي صػػورة 
 ذىف المتمقي. مأخوذة مف الواقع وتتوسؿ بالخياؿ لتشكيؿ المعنى وتوضيحيا وتثبيتيا في

سػتند الييػا الشػاعر فػي تكػويف صػورتو البصػرية تكمػف فػي )النجػوـ السػابحة( االرموز التػي  إف        
بديػة( و )خيوطيػا )الاشػباح الأ والحيػاة النكػدة التػي يعانييػا، أمػا الانسػاف العراقػي معاناة لمدلالة عمى

بحػؽ المػواطنيف الػذيف طػالتيـ تمػؾ الأيػادي السػوداء الجػرائـ التػى ارتكبػت ترمػز الػى  فإنيا ،السوداء(
في كؿ مكاف )عمى البحيرات الخضراء/ فوؽ سطح الدار/ عمى بقايا أعمدة الأضواء( فيي الأمػاكف 

 تخذتيا السمطة ميداناً لتحقيؽ رغباتيا المتعطشة لدماء الأبرياء. االتي 

ويريػػد أف يذكػػػرّىـ بتمػػػؾ  ،ؿ عراقػػيالػػداوودي يػػوقظ مػػف خػػلاؿ صػػورتو البصػػػرية حفيظػػة كػػ إف        
" عػػف إزدرائػو الػػدائـ  الأيّػاـ الخػوالي التػػي عشّشػت نسػيج خيوطيػػا فػي مخيّمػتيـ، فكانػػت تعبيػراً صػادقاً 

لمحيطػػو اليػػدّاـ لمػػنفس المكبّػػؿ لأحػػلاـ الشػػباب والقػػػامع لتطمعػػاتيـ الفكريػػة، فمػػف خلاليػػا تمكػػف مػػػف 
 .(ٛ)مميئة بالرموز"ختزاؿ واقعو المرير وتجسيده في صورة بصرية ا

 :ثانياً/ الصورة السمعية

وىػػػي تمػػػؾ الصػػػورة التػػػي تعتمػػػد أساسػػػاً عمػػػى حاسّػػػة السػػػمع ومػػػا تمتقطيػػػا الأذف مػػػف نغمػػػات و      
موسػػػيقى و أصػػػوات، وىػػػي تتمتػػػع بإمكانيػػػة حفػػػظ التواصػػػؿ مػػػع الآخػػػريف سػػػواء عػػػف طريػػػؽ الكػػػلاـ 

أفػاد وقػد  ،المنطوؽ أو المكتوب أو الأصوات بغػض النظػر عمّػا إذا كانػت أصػواتاً ىادئػة أـ صػاخبة
مف الطاقة التعبيرية والمسحة الجمالية التي تمنحيا حاسّػة السػمع لمػنص حيػث تخرجػو مػف  الداوودي
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جيػػػار والمكاشػػػفة وكأنيػػػا مكبّػػػرة صػػػوتية تجبػػػر الآخػػػر عمػػػى نطػػػاؽ السػػػكوف والسػػػكوت الػػػى نطػػػاؽ الا
صغاء، فوظػّؼ الصورة السمعية الصاخبة لمتعبيػر عمّػا يخػتمج نفسػيتو مػف مشػاعر الحػزف ضرورة الا
 نكسار، يقوؿ:الاوالأسى و 

 بكت طفمة فػي طريؽ
 معسكر العتاة

 لدميتيا النائمة بلا روح
 وأنتَ بكيتَ لمحبيب المراوغ

 حتى منتصؼ الميؿ
 (ٜ)ولمعمر المديد بالكفاح

يمثؿ ىذا النص الحزف البػال  والأسػى القاسػي الػذي أصػاب الطفمػة البريئػة مػف جيػة، وأصػاب       
موقفيف متشابييف مثػمّتيما حالة الضياع والفقػداف، حيػث صّػور  الشاعر مف جية الحبيبة، فجمع بيف

قتيػػاد الأطفػػاؿ والنسػػاء اأثنػػاء  فػػي ومػػا صػػاحبيا مػػف ويػػلات وآىػػات وصػػراخ ،ضػػمناً مأسػػاة الأنفػػاؿ
ثػػػاراً لا انعكػػػاس تمػػػؾ الفاجعػػػة فػػػي نفسػػػية الشػػػاعر التػػػي تركػػػت او  والسػػػجوف، زنزانػػػاتالوالرجػػػاؿ الػػػى 

 تندمؿ.

نتابػػػت الطفمػػػة عمػػػى فقػػػد السػػػمعية ىنػػػا صػػػورة صػػػاخبة أفرزتيػػػا حالػػػة البكػػػاء التػػػي الصػػػورة ا إف        
عالميػػا الخػػاص، فالطفمػػة تبكػػي لمجػػرّد فقػػد دميػػة، فكيػػؼ  تدميتيػػا المتواريػػة فػػي التػػراب والتػػي مثمػػ

قتمعػػوا كجػػذور النخػػؿ مػػػف أرض آبػػائيـ وأجػػدادىـ صػػوب سػػػاحات ابالنسػػاء والرجػػاؿ والشػػيوخ الػػػذيف 
نبحػػػت اسػػػتمرار حتػػػى احالػػػة الػػػذىوؿ والنػػػواح والعويػػػؿ لمنسػػػاء اللّاتػػػي تبكػػػيف ب ايعػػػداـ، وىػػػي تعكػػػس

وغبػػر الوجػػوه،  أصػػواتيف وىػػفّ تواصػػمف البكػػاء عمػػى مػػا سػػيمحؽ بيػػفّ بعػػدما صػػرف منفوشػػات الشػػعر
تنتابػػو حالػػة مػػف السُػػكر المبكػػي، لكنػػػوّ سُكػػػْرٌ  -كونػػو ينتمػػي الػػى منػػاطؽ الانفػػاؿ –ونجػػد أف الشػػاعر 

يقوؿ وما يسمع وما يرى ليوؿ المشيد، فيو يتوجو بأسموب المخاطػػَب الى نفسػو باثػػاًّ مدرَؾ يعي ما 
شكواه وتذمػػرّه مػف واقعػو، وقػد رسػـ صػورة سػمعية منبثقػة مػف وجدانػو قائمػة عمػى المقابمػة بػيف حالتػو 

ي صػورة حتراؽ والضياع، وبيف حاؿ الطفمة و أقرانيا الذاىبة نحو المجيوؿ، وىػالمتػّسمة بالبكاء والا
كتػوت ارتكز في تشكيميا عمى أحاسيسو وعواطفو الجيّاشػة التػي ابعيدة كؿ البعد عف التخييؿ، حيث 

 يقوؿ: إذ بنار الفراؽ والغربة التي لا زالت تتأوه وتتحسّر منتظرة العودة لموطف الأـ، 

 فػي وطنػي المحاصر !
 بشبح الأصناـ فػي كؿ مكاف،       

 باب خمسةً كمػمّا طرقتُ ال          
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 تمنيتُ           
 أف لا أسمع ثانية          
 مواويؿ الأحزاف          
 وأرى وجو أمػّي مشرقاً           

 مف دياجير الظلاـ            
 وبسمة تشبو               

 (ٓٔ)جنػةّ الله فػي الأرض                   
الػداوودي قصػيدتو، يأخػذنا الػى عػالـ الواقػع، الػى تشػكيؿ فتػتح بػو استيلاؿ الشػعري الػذي الا إف       

فالمشػػيد الشػػعري يتضػػمف   ،نمػػط صػػوري عػػاـ فػػي المخيػػػمّة يبعػػث الخػػوؼ فػػي قمػػوب قرائػػو وسػػامعيو
الشػاعر صػورة سػمعية تضػمنت  ، لقػد رسػـسػتقرار وشػيوع الفػزعاحالة مػف غيػاب الأمػف والأمػاف واللاّ 

 لفاظ ) طرقت، أسمع، مواويػؿ( عمػى الػنص وخمػؽ فضػاءً دلالات كثيرة ومتشعبة مف خلاؿ تخييـ الأ
الضػػػػمير سػػػػتمده مػػػػف واقعػػػػو المعػػػػيش،  فػػػػالنص يحيػػػػؿ عمػػػػى الظمػػػػـ والقيػػػػر ومػػػػوت ا قاتمػػػػاً  اً مأسػػػػاوي
نعتاؽ مػف ، ويحمؿ في جنباتو مأساة شعب بأكممو عمى يد سمطة مستبدة، فالشاعر يريد الاالانساني

عػػادة البػػراءة اينسػػانية و  ،   ذلػػؾ الواقػػع الميئػػوس حيائيػػا مػػف جديػػد، لػػذلؾ نجػػده يقػػؼ فػػي موضػػع اوان
نعتاقػو مػف سػماع الآىػات والأنػػاّت ومواويػؿ امتمنياً  ،اينساف المثابر الذي أنيكتو الصعاب والمشاؽ

الحزينػػػة الميمومػػػة الخائفػػػة متمنيػػػاً إعػػػادة البسػػػمة والفػػػرح لأمػػػو الأحػػػزاف التػػػي أصػػػبحت زاده اليػػػومي، 
نتظارىػػػػا اشػػػػتياؽ، تمػػػػؾ الأـ التػػػػي أضػػػػناىا غيػػػػاب فمػػػػذات أكبادىػػػػا و ارة عػػػػودة أبنائيػػػػا بكػػػػؿ والمنتظػػػػ

حتضػػانيـ مػػف اسػػتقباليـ و او  ،المتحسػػر فػػي ظممػػة الميػػالي الحالكػػة بكػػؿ شػػوؽ وحنػػاف لحػػيف رجػػوعيـ
 نفتح ثغرىا باسمة، وتظؿ دلالة مواويؿيشرؽ وجييا ألقاً و يجديد، فترى فييـ بعثاً جديداً لمحياة حيث 

 منساء العراقيات. لالأحزاف صفة ملازمة 

يمػػزج الػػداوودي عػػالـ اينسػػاف بعػػالـ الطيػػور ليخمػػؽ صػػورة سػػمعية مسػػتمدّة مػػف تلاقػػح ألحػػاف       
 البلابؿ المزغردة وقت الصباح مع إحدى متلازمات صوت اينساف الذي أرىقو التعب، يقوؿ:

 البلابؿ
 تشحذ حناجرىا      

 يصطياد          
 أفضية الفجر                  

 والنعاس               
 الساجي                    
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 عمى رموش النياـ                      
 وأنا
 جوّاؿ أفاؽ    

 أجتاب           
 مشيئة الحمـ              
 فمست أسمع

 لياث       
     (ٔٔ)صباحؾ           

وفؽ إيراد أصوات البلابؿ،  فمف عمى واضح وصريح بنحو  وردت الصورة السمعية في النصّ       
خلاؿ المشيد الشعري تتجمػى دلالات خبيئػة تكشػؼ عػف قػدرة الػداوودي وطاقتػو غيػر الطبيعيػة عمػى 

حيث تحوّلت ىذه الحالة عنده الى عادة  ،دوف السير ليتجاوز بذلؾ الحدود الذىنيةمف تحمػؿّ الأرؽ 
 سػتعانو بأصػواتيا جػاء تمبيػة لػدواعٍ لجوء الشػاعر الػى عػالـ الطيػور والا إف  ، تكاد لا تفارقو في غربتو

نفسية فرضت عميو ضرورة المقارنة بيف حالتػو غيػر المسػتقرة الزاىقػة، وبػيف الحالػة النفسػية المسػتقرة 
الػػػذيف يستيقضػػػوف كػػػؿّ صػػػباح عمػػػى أنغػػػاـ البلابػػػؿ التػػػي تطمػػػؽ  -مػػػف أىػػػؿ بيتػػػو -لفخػػػريف النيػػػاـ 
صػػيا التػػي تعشػػش فييػػا، ونجػػد مػػف خػػلاؿ المقارنػػة أف الػػداوودي يخػػرج مػػف نطػػاؽ زغرداتيػػا مػػف أقفا

قابمػو لفظػة النيػاـ فػي قولػو: ) أنػا جػوّاؿ أجتػابُ(، كػذلؾ خروجػو مػف تالجمود والسكوف الحركي الذي 
نعتػػػاؽ المكػػػاني النطػػػاؽ الػػػذىني الػػػذي يقابمػػػو لفظػػػة الحمػػػـ حػػػيف يقػػػوؿ: )مشػػػيئة الحمػػػـ( الػػػى دائػػػرة الا

ذلؾ يتكىء عمى الحركية الدائمة والتفكير المسػتداـ، وىػو مايبعػث عمػى تشػكيؿ مشػيديف والذىني، وب
متناقضيف في الييئة والمضموف، حيث المشيد الثاني المرتبط بحالتو النفسية، يكشػؼ عػف قػوة إرادة 

ف لا تضػػػػمحلّاف ولا تقػػػلّاف عػػػػف مقػػػػدرة البلابػػػػؿ الحبيسػػػة المتقوقعػػػػة فػػػػي حيّػػػػز يالشػػػاعر وصػػػػبره المتػػػػ
إذ تنسػػج شػػباؾ ألحانيػػا مػػف أجػػؿ إفػػراز  ،الػػرغـ مػػف ذلػػؾ مصػػرّة عمػػى المداومػػةعمػػى ؽ، لكنػػػيّا الضػػي

 نغمات عذبة تصب في إسعاد الآخريف فتبعث الألفة في نفوسيـ.

تصػػػاؿ الا ونجػػػد التفػػػات الشػػػاعر فػػػي المشػػػيد الثػػػاني مػػػف ضػػػمير الأنػػػا المخاطِػػػب الػػػى ضػػػمير      
لػػػى دلالات أخػػػرى، ولكػػػف حػػػيف إيػػػاـ القػػػارىء وتوجييػػػو )الكػػػاؼ( فػػػي قولػػػو )صػػػباحؾ(، حيػػػث أراد إي

لػى ذاتػو ليػذىب إالتمعف والتعمؽ فػي بنيػة الػنص تنكشػؼ مقصػدية الػداوودي مػف قػوة ايشػارة الآنيػػةّ 
عياء، وىكذا يكشؼ الداوودي عف موىبة المراوغة عنيا شؾّ القارىء في أنيا ذات ينتابيا التعب والا

 الشعرية التي يتمتع بيا.   
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 :ثالثاً/ الصورة الشمـيّة

ومػػا يػػدؿ  ،سػػتقبالو بحاسػػػةّ الشػػػـّ مػػف روائػػح وعطػػوراوىػػي الصػػورة التػػي تعتمػػد عمػػى مػػا يمكػػف       
الورود الطيب والعنبر والمسؾ والعبيػر ومػا شػابييا، حيػث تشػيع فػي الػنص  :مثؿ ،عمييا مف كممات

فػػػي الوقػػػت ذاتػػػو الحالػػػة  بػػػديأجػػػواء جماليػػػة تبعػػػث الراحػػػة النفسػػػية والروحيػػػة والشػػػعورية لمقػػػارىء، وت
 نحػػػوستنشػػػاؽ الػػػروائح باالنفسػػػية لمشػػػاعر، فالصػػػورة الشمػػػػيّة" تثيػػػر فينػػػا ايحسػػػاس نفسػػػو الػػػذي يثيػػػره 

، (ٕٔ)ثارة خيالية أوسع، تؤدي في النياية الى تنضيد جمالي ودلالي"ازادت عمى ذلؾ بمباشر، وربما 
 وقد وردت في قصائد الداوودي ىذا النوع مف الصور بشكؿ لافت لمنظر مف أمثمتو قولو:

 أوّؿ ما التقت
 العيوف بشفاه الجماؿ

 إحتفظت خلايا
 جسميا المقدّسة،

 قارورة مف رائحة الجبؿ،
 بألؽ الروح

 وبقدّؾ الميّاس المعطر
 بيف المسؾ والعنبر

 وبقيت في الصدر عمّة
 بؿ حسرة في البوح
 غصػّت بيف الثغر،

 إنسابت بعد فراؽ الورد
 (ٖٔ).دموع العيف كالمطر.

عتمد الشاعر عمى حاسػةّ الشـ لتشكيؿ صػورة حسػػيّة تجعمنػا نشػعر برائحػة الجبػؿ وبعبػؽ قامػة ا     
شػػغفيا وألقيػػا وعفّتيػػا وطيارتيػػا و الحبيبػػة المعطػّػرة بالمسػػؾ والعنبػػر، وقػػد شػػبّييا بػػالورد فػػي جماليػػا 

دى ولعػو ورقّتيا ونعومتيا وطراوتيا، حيث أفاد الداوودي مف معطيات ىذه الصػورة ليعبّػر بيػا عػف مػ
وشغفو وتعمقو بالحبيبة التي تمثػػمّت جػبلًا فػي صػمودىا وقػوّة حضػورىا وكتمػاف محبتيػا، ثػـ مػا يمبػث 

 أف يتحسّر عمى فراقيا.

سػياماً فػػاعلًا فػػي تشػكيؿ ىػػذه الموحػػة الصػػورية اسػػيما اعبػؽ الجبػػؿ ورائحػػة المسػؾ والعنبػػر  إف        
ظَػػر، والفػػراؽ المتوقػػع الػػذي تػػلاه سػػكب الػػدموع، وعنػػد التػػي تنوعػػت طاقاتيػػا التعبيريػػة بػػيف المقػػاء المنت

التفكػػػرّ والتأمػػؿ فػػي مػػا بػػيف السػػطور ينكشػػؼ أف الشػػاعر يعػػاني عمػّػة الضػػعؼ والخجػػؿ وعػػدـ القػػدرة 
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عمى النطؽ بما يجمو في نفسو مف مشاعر وأحاسيس تجاه الحبيبػة الػذي أشػار اليػو فػي قولػو )بقيػت 
ؾ الحبيبػػػة التػػػي شػػػكّمت كيانػػػاً مقدسػػػاً طػػػاىراً غيػػػر قابػػػؿ فػػػي الصػػػدر عمػّػػة/ بػػػؿ حسػػػرة فػػػي البػػػوح(، تمػػػ

لمتػػدنيس، وبػػذلؾ أضػػفى عمييػػا ىالػػة مػػف القدسػػيّة الربّانيػػة، فيػػو يعػػيش أجػػواء صػػراع مريػػر مػػع نفسػػو 
الممتاعة، صراع مابيف البوح بالحػب والتكػتـ عنػو، فػالنفس بمػا تحمميػا مػف مشػاعر وأحاسػيس تدفعػو 

جتماعيػة حجػر عثػرة فػي حػيف يقػؼ خجمػو فضػلًا عػف الحػواجز الاستنطاؽ والبوح وايعػلاف، الى الا
وعائقاً تطبؽ  فمو حيف يريد الجير بيذا الحب، وىذا الموقؼ الشعوري ليس خاصاً بالشػاعر وحػده، 
بػػػؿ ىػػػو ظػػػاىرة تكػػػاد لا تخمػػػو منيػػػا أي مػػػف المجتمعػػػات الشػػػرقية، ونجػػػد أف الػػػذكريات والأحاسػػػيس 

دورىػا فػػي تشػكيؿ ىػذا المشػيد الشػػعري المفعػـ بالحيويػة والقػػائـ  تػؤديالممتيبػة والمسػتدعاة مػف جديػػد 
 ويثير الأسى لدى القارىء. ،عمى حاسػةّ الشـ لكنػوّ مشيد يبعث عمى حزف الشاعر

الألفػاظ التػي تفػوح منيػا رائحػة العطػر لتخمػؽ جػوّاً  توظيػؼيأتي جماؿ ىذه الصػورة الشمػػيّة مػف      
الزكػػػي،  فالشػػػاعر يُمػػػبِس الألفػػػاظ مشػػػاعره ويمحفيػػػا بأحاسيسػػػو  رومانسػػػياً ىادئػػػاً وتجعمنػػػا نشػػػـ شػػػذاىا

 الحارّة الممتيبة ليجتاز حاجز الصمت ويكاشؼ عمّا يختمج نفسيتو.

نعكػاس لمكنوناتػو الداخميػة متخػذاً مػف ظمػػوّ الػى مكاشػفة الػذات فيسػتعيف بمػا ىػو إيمجأ الداوودي     
 حُسُف نيػاّتيا، وصدؽ تسامحيا، يقوؿ: وسيمة لتشكيؿ لوحة شمػيّة قائمة عمى شذا النفس، و 

 ظمػّي 
 وارؼٌ         

 شامخ العطر
 زىره          

 وطفٌ               
 فيو

 كؿّ ما يسرّ العيوف
 فيو شفؽ الياسميف             
 سنبمة الوعد

 أرجواف الضحكة        
 (ٗٔ)ضحى التسامح                  

وقد أفرزتيا مفردات )العطر، زىر، الياسػميف( التػي  ،الصورة الشمػيّة منتشرة في ىذا النص إف        
نفسػيّة ظمػػّت صػداىا تػرف  تتعامؿ معيا حاسػةّ الشّـ، فتوظيؼ الشاعر ليػذه الصػور جػاء تمبيػة لػدواعٍ 
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فتضػػافرت مجموعػػة  ،فػػي ذاكرتػػو، حيػػث يشػػكّؿ الػػوطف المرتكػػز الأسػػاس الػػذي خمػػؽ مػػف أجمػػو الػػنص
 ف الصور الشمػػيّة التي تمحورت في فمؾ الأنا الشاعرة الحاضنة لتمؾ المشاىد الصورية.م

الػػداوودي ربػػط بػػيف مفردتػػي )ظػػؿّ، وطػػف( كػػي تتفػػاعلاف وتنصػػيراف مػػع بعضػػيما لأنيمػػا  إف        
ف نسيـ الوطف المعبّؽ بأريج العطر والياسميف، والػوطف يمثػّؿ المكػا يبديوجياف لعممة واحدة، فظمػوّ 

ستقرار فلا يعبؽ غير الروائح الطيػبّة وما تسرّ العيوف،  فجمع الأليؼ الذي يبعث الراحة النفسية والا
بػػيف المعنويػػات والحسػػػيّات المتلاقحػػة فػػي عالمػػو، العػػالـ الػػذي يػػأنس اليػػو بمػػا يحممػػو مػػف مسػػػرّات، 

حػات )سػنبمة الوعػد / نزياستعاف الشػاعر بػبعض الااوصدؽ الوعود، وحُسْفُ المعشَر، والتسامح، وقد 
ارجواف الضحكة / ضحى التسػامح( لمدلالػة عمػى مػا يكتنػؼ دواخمػو مػف حػب وىيػاـ وتعمػػّؽ بالمكػاف 

فػي تشػكيؿ وتوليػد لوحػة  وظيفتيػاالمعنويات والحسيػػاّت مجتمعػة  أدّت الأـ أو ماسمّاه الوطف، وبذلؾ
ستحسػاناً مػف  فنية شمػيّة مزدانة بالأحاسيس والمشاعر الصادقة أفرزتيا مخيػمّة الشػاعر لتمقػى قبػولًا وان

تأثيرىػػا عمػػى إثػارة المشػػاعر والأحاسػػيس، عبػػر  فػي لػدف القػػارىء، وىكػػذا" فػإف الصػػورة الشمػػػيّة تعتمػػد
خيػػػػاؿ يبػػػػرز فػػػػي الػػػػذىف بإسػػػػتدعاء حاسػػػػػةّ الشػػػػـ لمواقػػػػؼ قديمػػػػة، أو ذكريػػػػات ظاعنػػػػة، فتشخصػػػػيا 

ى أحضػػاف الػػوطف الأـ، يستسػػمـ لواقعػػو ، وعنػػدما يخفػػؽ الشػػاعر فػػي العػػودة الجسػػدية الػػ (٘ٔ)كاممػػة"
 يقوؿ: ففيستغني عف فكرة الرجوع ليجد ضالػتّو في الوطف البديؿ أو الغربة، 

 جِد صبابتؾ
 درْ مع مَف تحب

 فػي أقاصي الفرح     
 إنّؾ الآف فػي الوطف    

 تحت رائحتو
 ولؾ أىؿٌ ودارٌ 

 وأمؿٌ ووظيفة         
  (ٙٔ)..وىوايات وغدٌ أرؽ  مف الحرير

المكػاف البػديؿ حمػّت محػؿّ رائحػة الػوطف الأـ، فأنتجػت صػورة شمػػػيّة بوصػفيا رائحػة الغربػة  إف        
دالػػػةّ عمػػى ضػػرورة الخضػػوع لمواقػػع الػػذي أغػػدؽ عمػػى الشػػاعر كػػؿّ شػػيء، فالػػداوودي يوجّػػو خطابػػو 

نعػزاؿ ج مػف الاوتتجػاوب مػع واقعيػا المعػيش بغيػة الخػرو  ،مرتيف الى نفسو عمػيّا تسػتفيؽ مػف سػباتيا
والتقوقع الذىني فػي ماضػيو، وفػي الوقػت نفسػو يحػرص عمػى أىميػة الحفػاظ عمػى ذلػؾ الماضػي لمػا 
فيو مػف ذكريػات وطاقػات نفسػية حتػى لا تغػدو ىبػاءً منثػوراً، فبعػد الػذي فقػده الشػاعر فػي وطنػو الأـ 

تقبؿ، وموقدة لشػعمة يتنبّو مرّة أخرى الى ضرورة البحث عف حياة جديدة باعثة للأمؿ، وضامنة لممس
التفػػاؤؿ فػػي نفسػػو مػػف جديػػد بعػػد أف أخمػػد لييػػب جمرتيػػا، لػػذلؾ يخمػػؽ لنفسػػو مرتعػػاً آخػػر يعيػػد اليػػو 
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وأيّػػاـ طفولتػػو المميئػػة بالمحبّػػة، فيفػػتح جعبتػػو ليقػدّـ نصػػائحو لذاتػػو مػػف أجػػؿ إقناعيػػا يحيػػاء  ،صػبابتو
ّـ بػػذرة تمػػؾ المحبّػػة مػػع أقرانػػو وأىمػػو بعيػػداً عػػف اليمػػوـ، ومػػف ىنػػ ا" كانػػت الدلالػػة النفسػػية لحاسػػػةّ الشػػ

سػػػػتعداد تكمػػػػف فػػػػي أنػػػػو مػػػػف ثناياىػػػػا تنبثػػػػؽ تباشػػػػير السػػػػموؾ التكييفػػػػي التػػػػوافقي، سػػػػموؾ التوقػػػػع والا
 .(ٚٔ)والرويػةّ"

 :رابعاً/ الصورة الذوقية

وىػػػي الصػػػور التػػػي تعتمػػػد عمػػػى مػػػا يتذوقػػػو اينسػػػاف مػػػف طعػػػاـ أو شػػػراب بغػػػض النظػػػر عػػػف       
مكوناتو اليابسة والسائمة وطبيعتيما الذوقية سواء أكانت حمػوة أو مُػرّة أـ حامضػة أـ مالحػة، وىػي لا 

عػة تقؿ شأناً عف غيرىا مف صػور الحػواس، ولاسػيما حاسػػةّ الشػـ" لكنػػيّا تختمػؼ عنيػا مػف حيػث طبي
تصاؿ بالموضوع المحسوس، فعمى حيف ينفعؿ الشّـ عف بُعد، نجػد أف حاسّػة الػذوؽ لا تنفعػؿ إلّا الا

، وغيػػر المباشػػر  (ٛٔ)إذا وضػػع الجسػػـ عمػػى المسػػاف، فيػػي إذاً حاسػػػةّ قائمػػة عمػػى التمػػاس المباشػػر"
نزيػاح ئمػة عمػى الاختزاليػة المكثػػفّة والقاأيضاً، وىو ما نمحظػو عنػد الػداوودي عنػدما يمػارس لعبتػو الا

شػػتغؿ عمػػى رسػػميا مػػف أجػػؿ إيقػػاظ افػػي تشػػكيؿ مػػادة صػػوره الذوقيػػة، فنجػػده يفػػتح آفاقػػاً دلاليػػة رحبػػة 
نفتػاح عمػى عػوالـ أىمية تنشيط الفكػر الػذي يػرى فيػو معبػراً لمخػلاص والا عمىوعي القارىء وتنبييو 

 جديدة، يقوؿ:
 لستَ مثمي يسمقؾ الوفاء

 لحضور المأدبة
 فمدينا كتب

 تذوقتيا العيوف، فكرٌ لـ يتلاقح مع صنوٍ  ما
 أجمسُ 
 أحتسي

    (ٜٔ)عصير وحدتي
لى الحدث الجمعي المتراكـ الذي يولّد مشيداً حركياً قائماً عمى إمفردة )المأدبة( تشير  إف        

التفاعؿ والحيوية فيما بيف الحضور، ولكف الشاعر منح ىذه المفظة بعداً دلالياً آخر أخرجيا مف 
ئرة التذوؽ الحسي الى التذوؽ الذىني والفكري، وقد أردفيا بجممة )كتبٌ ما تذوقتيا العيوف( لتثبيت دا

أىمية المحتوى القرائي البصري العاكس لممحتوى الفكري المختمؼ في ذىف القارىء، فعنصر 
 ،عيتوماىو ذىني يريد بو الشاعر جذب إنتباه المتمقي وتو  التذوؽ ىنا ليس عنصراً حسػيّاً بقدر

ستنباط مضاميف واسعة المدى و المعنى لمحياة" ففي ىذه وتنشيط ذىنو لمتمقي والتفكػرّ والبحث لا
ثارة شوقو الى النياية التي سوؼ لف تأتي أبداً،  الصورة عممت آليات البحث عمى خدمة القارىء وان
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ىؿ حواس المتمقي فمغة الشاعر منتقاة بدقة وعناية لخدمة الصورة ودلالتيا الكونية عبر فتح مجا
 .(ٕٓ)عنوة"
ستميميا انعزالية تجربة توحي بخيوط ممكتو الفكرية وذائقتو الأدبية التي تجربة الداوودي الا إف        

طلاعاتو المتنوعة التي أصبحت زاده اليومي، فيو عطشاف يقضي ساعاتو وحيداً امف كثرة قراءاتو و 
أسوار الأفكار المتباينة ويتمقؼ كؿ ما يقع تحت إذ يحتسي عصير وحدتو دوف أرؽ أو تعب ليقتحـ 

الشاعر يتكيّؼ مع وحدتو المؤقتة  عينيو ليجعؿ منيا وسيمتو المعبّرة لكي تعينو فيما بعد، ونجد أف  
 لأنيا وحدة غير قاتمة، بؿ ىي وحدة مثمرة تعينو عمى توسيع مساحة أفكاره.

لى إشتياقو االتماس المباشر لمتعبير عف شدّة يفيد الشاعر مف مثيرات الصورة الذوقية ذات        
 الآخر وحاجة فؤاده لمتي تمثػؿّ عنده مباىج الحياة وجمالياتيا، يقوؿ:

 أنتِ أيػتّيا العذبة
 كعنقود كرمة كردستاف     

 منذ متى ىجرتؾ 
 بسمة أسراب السنونو

 (ٕٔ)والميؿ أرؽ يغتاؿ الأحلاـ...
أىميػػة تمػػؾ المثيػػرات الذوقيػػة التػػي تقربػػو الػػى الآخػػر الأنثػػى، تمػػؾ التػػي  عمػػىيتنبػػػوّ الػػداوودي       

، وقػد محياىػا وجماليػا وطػراوة عػذوبتيا تشعر بآلامو وأحاسيسو الممتاعػة، فػلا يسػتطيع الصػمود أمػاـ
  يتػرؾستقى الشاعر تمؾ الصورة الشػعرية مػف تمػذذه الػدائـ والمعتػاد لعناقيػد عنػب كوردسػتاف قبػؿ أف ا

ختيػػار مػػا يتناسػػب مػػع موقفػػو الػػى بػػلاد الغربػػة، فالػػداوودي يجػػوؿ ويصػػوؿ فػػي مخيّمتػػو لا اً بمػػده ميػػاجر 
ختارىا )العذبة / عنقود كرمة كردستاف( القدرة عمى أداء المعنػى االعاطفي، وقد رأى في العبارة التي 

المقصػػود، وىػػي صػػورة ذوقيػػة جمعػػت بػػيف مػػاىو معنػػوي )العذوبػػة(، ومػػا ىػػو حسػػي )عنقػػود كرمػػة( 
حبػػػاط النفسػػػي النػػػاتج عػػػف غيػػػاب حالػػػة الفػػػرح أسػػػيمت فػػػي تشػػػكيؿ لوحػػػة فنيػػػة دالػػػػةّ عمػػػى الاحيػػػث 

ستفياـ ويبحث عػف إجابػات والسعادة الراحمة مع أسراب طيور السنونو، فالشاعر تائو في مستنقع الا
اً نعكس سمباً عمى نفسيّتو التي باتت بلا معػيف. إذامقنعة تفسّر اسباب ذلؾ اليجر والغياب، وىو ما 

تجػاه عنصػر انزياح عف نطاؽ المغة المعياريػة المألوفػة بالرؤية الختامية لمشاعر تجرّنا الى عامؿ الا
رتيػػػػػاح الجسػػػػػدي اسػػػػػتقرار النفسػػػػػي واللااالتشػػػػػخيص )والميػػػػػؿ ارؽ يغتػػػػػاؿ الاحػػػػػلاـ( لينبينػػػػػا الػػػػػى اللا

 .   نفصاؿ التي طالت الآخر و تمخضت عنيا ىموـ الداووديف لحالة الغياب والايالمصاحب
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 :خامساً/ الصورة الممسيـةّ

كغيرىا لا يمكف  مف الشعراء بالحواس لتشكيؿ صورىـ الشعرية، وحاسّة المػمّس كثيرٌ  يستعيف      
ستغناء عنيا في رسـ الصورة التي تعجز عف أداء ميمػتّيا الحواس الأخرى )البصرية والسمعية الا

ستكناه مممسيا مف خشونة وليونة المباشر بالأشياء لاحتكاؾ والشمية والذوقية(، إذ تعتمد عمى الا
ونعومة وصلابة وبرودة وسخونة، وقد أوردىا الداوودي في قصائده عمى ىيأة الملامسة الجسدية 

 يقوؿ: إذ بينو وبيف محبوبتو في مشيد ماطر تحت زرقة السماء،

 جمعتنا لوعة الأياـ
 ووجو الحب
 وبسمة الحياة

 تحت زرقة السماء
 نشوةفتحت 

 العناؽ العذراء
 بممنا المطر الربيعي
 فخيػـّ الصمت الشفاه
 والعيوف ولوف الأشياء
 فتحوّؿ الصدر الدافىء

 فػي تمؾ المساء
 لحمامتيف وديعتيف
 (ٕٕ)بكؼّ طفؿ مشاكس

الصورة التي رسميا الشاعر ىي صورة غزلية ماجنة مستنبطة مف التماس المباشر بيف  إف       
حيث  ،طوؿ فراؽ، شوؽ الأياـ وبيجتيا تحت زخّات الجو الربيعي الماطرجسديف جمعتيما بعد 

التقاء العيوف وتلاقح الشفاه وتغزّؿ اليديف وتماوج النيديف، فيما في صدر دافىء يبعث عمى الحرارة 
)العناؽ /  :الداوودي في صورتو ما يتصؿ بحاسػةّ الممس في قولو ، وظؼو النعومة والميونة في آف

ر / الصدر الدافىء / بكؼّ طفؿ مشاكس( فكانت كمػيّا ركيزة البناء الصوري الطاغي بممنا المط
ا الشاعر في تصوير مشيده الشعري، وقد تظافرت ىذه المشاىد المترابطة مف أجؿ إلييستند االذي 

خمؽ بؤرة لمحشد الصوري لتشكػؿّ في مجمميا صورة حركية سينمائية ذات بُعد رومانسي  تمثػمّت 
إف إحتراز الشاعر عف البوح المباشر لمشيد النيديف وتشبيييما  ،في مخيػمّة القارىء أبعادىا

بحمامتيف وديعتيف تتماوجاف وتتغازلاف، وكذلؾ ترميز نفسو بطفؿ مشاكس، جاء تمبية وخضوعاً 
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 فاالنيداستحاؿ جتماعية، لذلؾ لرغبة الخجؿ القابعة في نفسو، وىي رغبة قيّػدتو بسلاسؿ التقاليد الا
بفعؿ الخياؿ الى حمامتيف مسالمتيف تعشعشاف في كفّيو وىو ما أوحت بو ىذه الصورة الشعرية 

 الممسية.

صورة الجَمرة لمدلالة عمى الصبر والعزيمة والولادة متناصّاً  توظيفوتتجمّى براعة الداوودي في و      
بذلؾ مع قصة النبي موسى عندما إمتحنو فرعوف في صغره لتخييره مابيف الجمرة والتمرة وما أصابو 

 مف المث  والعي، يقوؿ:
 أمسكت مف الجَػمػَدِ 

 كموسى جمرة ايختبار
 عندما دعيت ربّي،

 بكفّي المحترقة
 يفقرأت كتاب اليق

 بيف الأرض والسماء
 (ٖٕ)إنو الموت، أـ ولادة عيد جديد...

حتكاكية التي ابتدعيا الشاعر ستيلاؿ القرائي لمنص يحيؿ الى قوة الصورة الممسيّة الاالا إف        
)أمسكت جمرة ايختبار( ليتناصّ بيا مع قصة إختبار النبي موسى)عميو السلاـ( مف قِبَؿِ فرعوف، 

أحرقت يديّ موسى في صغره وأسفرت عف تمث  لسانو وعيّو وعدـ بيانو في الكلاـ فالجمرة التي 
، ما لبثت أف أنقذتو مف القتؿ المحتـ، (ٕٗ)﴾ يَفْقَهُوا قَوْلِي ﴿ وَاحْمُلْ عُقْدَةً مِنْ لِسَانِيلقولو تعالى:

ذا كانت يد بُرءتا، فإف  موسى قد اىذه الجمرة نفسيا التي تحرؽ مف جديد يديّ الشاعر مجازاً، وان
يديّ الشاعر لازالتا مكتويتيف بنار الحرب، لكف في المقابؿ نجد أف تمؾ الجمرة تخفؽ في حرؽ 

غتناـ الفرصة ليجعؿ مف القصّة ومدلولاتيا وسيمة ينير مف خلاليا السانو وىو مادفع الداوودي الى 
ة نجد أف تضحية موسى )عميو آفة الحرب الجالبة لمظمـ والقتؿ والتشرّد، وبالعودة الى مدلولات القص

السلاـ( بنفسو كانت مف أجؿ إنقاذ أمة بني إسرائيؿ فيما بعد، وقد تشابو الحاؿ عند الداوودي الذي 
 نموذجاً حيّاً معبّراً عف آلاـ شعبٍ بأكمموأيسمؾ سبيؿ موسى )عميو السلاـ(، فيو يجعؿ مف ذاتو 

المثيرات الممسيّة التي أفاد منيا الداوودي، دوف أف يياب التضحية مف أجميـ. فالحرارة ىي مف  مف
إذ وظّفيا لمدلالة عمى غياب الأمف والأماف والعدالة والحرية والسلاـ وشيوع البطش والظمـ والبغض 

نسانية التي حلاليا بالمحبة والوئاـ والعودة والمقاء والبراءة الااستعباد، فيترقػّب زواؿ تمؾ الآفات و والا
 ديد. تنـ عف الولادة مف ج
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 :الصور الذهنية /المبحث الثاني

وتكوف  ،الصورة الشعرية النابعة مف الذىفلقد أشار التمييد إلى أف الصورة الذىنية ىي       
إلى خمؽ صورة فنية  الشاعر عناصرىا مقتبسة مف الموضوعات العقمية المجرّدة، حيث يتجو

ف كانت منتزعة مف  جديدة، تكوف" الصورة الفنية تركيبة وجدانية  الواقع، لأف  دائما غير واقعية، وان
وبما أف الصورة ، .(ٕ٘)تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف إنتمائيا إلى عالـ الواقع"

إنعكاس مطمؽ لمحالة النفسية والوجدانية لمذات الشاعرة، لذلؾ يفترض بالشاعر" أف  الذىنية الشعرية
يػحاءات ف السياؽ المألوؼ الى سياؽ لغوي مميء بالايخمؽ جممة ارتباطات جديدة، ويخرج ع

، وىذا الخمؽ يكوف مف خلاؿ تبادؿ الأدوار بيف المحسوس والمجرّد أو بيف المجرّدات  (ٕٙ)" الجديدة
إذ يضع المفردة الشعرية المختارة  ،نفسيا مف أجؿ تدشيف الخطوط العريضة التي يرسميا الشاعر

نتاج صور ذات مدلولات جديدة في السياؽ الشعري المعروض لاذات القابمية التوليدية لممعنى 
الفنية بعيداً عف التقريرية والمباشرة، لذلؾ  بداعية،تصب في خدمة النص وتمنحو المِسحة الا

 سنتناوليا مف خلاؿ الصورة الرمزية والصورة التجريدية.

 :الصورة الرمزية -أولاً 

يوظػفّيا  ،الصورة الرمزية مف الظواىر الأسموبية الميمة في الشعر العربي الحديث عد  تُ       
الشاعر ليجرّنا الى مدلولات لايريد ايلتفاؼ عمييا مباشرة، إمّا لجذب إنتباه القارىء وتنشيط فكره، 

 اً صورة إيحائية يكوف حامؿ المعنى فييا حسّي يأو للإشارة الى أمور يخشى ايفصاح عنيا، في
لى شيء مجرّد، أي تقديـ حقيقة مجرّدة أو شعور أو فكرة غير مدركة في صورة أو ىيئة إيرمز 

محسوسة،  فالصورة الرمزية ىي" كياف حسّي يثير في الذىف شيئاً آخر غير محسوس، أي إنو يبدأ 
لة مف الواقع، ولكنو يجب أف يتجاوز الى ما وراءه مف معافٍ مجرّدة... فإذا تجاوزت حدود الدلا

عتمدت عمى اييحاء الرحب، وليس عمى تقرير الأفكار أو بسطيا وأصبحت االحسّية الضيّقة، و 
 .(ٕٚ)بناءاً مركباً تتآزر جزئياتو وتتنامى، غدت تمؾ الصورة وأمثاليا رموزاً"

ومرجعياتيـ الثقافية  ،الشعراء لمصور الرمزية في قصائدىـ دليؿ عمى أفقيـ الواسع توظيؼ إف        
تنوعة وتفكيرىـ العميؽ ونضج تجربتيـ الشعرية، فالرؤى تتجسّد أو تتوسؿ في التعبير عف نفسيا الم

شارات وكنايات وصور، أي بأسموب التعبير غير المباشر، لأف   يرتبط  الرمز الشعريّ  عبر رموز وان
بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر والتي تمنح الاشياء مغزى خاصاً، وسنحاوؿ الوقوؼ عمى 

ىذا النمط مف الصور الشعرية، إذ عبّر مف خلاؿ رمز )الثوب(  توظيفو مدى توفيؽ الداوودي في
 وؿ: عف دلالات تكشؼ عف خمجات نفسو وضرورة فعؿ التغيير المواكب لمحرية والانعتاؽ، يق
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 ماجنةٌ 
 عصافير ثوبؾ

 غاضبة 
 أزىارىا
 المتيدّلة

 تعمو وتسفؿ
 مع الريح

 شرفةً 
 (ٕٛ)لمنظر الماجف

حممو مف دلالات ييشكّؿ الثوب المرتكز الذي بنى عميو الشاعر صورتو الرمزية، فالثوب بما       
بػعُداً آخر، فيو لى جانب الطير والعفّة إسطحية متمثمة بالستر والحَجب، يأخذ عند الداوودي 

معادؿ موضوعي لحاجة إنسانية متبدّلة و متغيرة وغير ثابتة ، لذلؾ يقترف محتواه بمفيوـ التغيير، 
نعتاؽ المذيف يفتقر الييما المجتمع الشرقي قتراف يشكّؿ وسيمة رابطة مابيف الحرية والاوىذا الا

ثيمي رمزي مستخمص مف النص ونظرتو تجاه المرأة. إف الثوب تمرأى أماـ أبصارنا في قالب تم
والفاظو المتداعية التي أنتجت صوراً جزئية مترابطة خدمة لمصورة الكمية المتنامية بفعؿ حركة 
الأفعاؿ )ماجنة، غاضبة، متيدلة( فضلًا عف تبادؿ المدركات الحسّية )عصافير، أزىار، شرفة( 

تمج نفسية الشاعر مف التي عاضدت في خمؽ ىذه الصورة الحركية وشاركت في إظيار ما يخ
، فيو يجسّد المعنوي في والتقميديّ  والدعوة الى الحرية والخلاص مف التقوقع الفكريّ  ،ضرورة التغيير
 شكؿ مادّي. 

الشاعر يجمع بيف مشيدَي زقزقة العصافير الماجنة، وبيف الأزىار الغاضبة المتيدّلة عمى  إف        
المجتمع الشرقي وتقاليده المتزمتة بحؽ المرأة ومناىضة لى إالثوب الذي يريد مف خلالو ايشارة 

نطلاؽ بيف نعتاؽ و الاإنعتاقيا مف ثوبيا القديـ، فالعصافير في نظر الداوودي حاممة لشارة الا
نفتاح عمى الحياة وبعث الجماؿ المقترف بالحاجة الأفضية دوف قيود، في حيف تمثّؿ الأزىار الا

خفاقيا في التشرّب النفسية اينسانية لمراحة، ولك ف ىذه الأزىار غاضبة بسبب عدـ تحقيؽ رغباتيا وان
مف رحيقيا، فالمشيد يكشؼ عف العقبات التي تواجو ىذا اينفتاح، وىي عقبات نابعة مف صميـ 

ذا ما توجينا برؤيتنا النقدية الى زاوية أخرى مف  ،المجتمع الذي يقؼ حجر عثرة في وجو المرأة وان
ف الداوودي لـ يقـ بالتغزؿ المباشر بالمرأة وعرض مفاتنيا عمناً، أو، نجد ستنباط مضمونالنص لا

تخذ مف ثوبيا المطّرّز بصور العصافير الماجنة وأزىارىا الغاضبة المتشابكة بديلًا عف العرض ابؿ 
لى تجسيد جماليا بصورة مختمفة عمّا ألفناه عند شعراء المجوف، إضطر االماجف لحركية الفتاة، ف
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رؤية المجتمع الغربي الى المرأة مقارنة بالرؤية  يُظيرؿ ىذا النص يريد الداوودي أف ومف خلا
 الشرقية الذكورية تجاىيا.  

لييا إرمزية تثير معطيات نفسية يريد الشاعر اييماء  اً الرؤية الشعرية لمداوودي صور  ؽوتخم     
حيث يتخذ مف القرنفمة ولونيا وسيمتو لمدلالة عمى  يحاءً ابرازىا ابطريقة غير مباشرة لذلؾ يمجأ الى 

 المعاني النفسية المقترنة بالحياة والعيش الرغيد، يقوؿ: 

 ياطعـ الوجود،؟
 إمنحينػي قرنفمة حمراء، 

 (ٜٕ)مف بستاف ربيع عمرؾ المديد ...
ا مادّةً حيث يستميـ مف طراوتيا ورونقي ،يستثمر الشاعر جممة )قرنفمة حمراء( صورة رمزية      

 حلاليا محؿ الحزف والكآبة المصاحبيف لو، ولأف  انتعاش النفسي المغيّب و يسترجع بوساطتيا حالة الا
الى آخر،  النصوص بؿ تختمؼ دلالاتو مف نص   الموف الأحمر لا يبعث عمى دلالة واحدة في كؿ  

ختياره لمقرنفمة الحمراء اء لذلؾ جاء توظيفو عند الداوودي لمدلالة عمى الحياة والنماء والجدّة، فجا
عتماداً عمى ما تفرزه تمؾ القرنفمة ا ،نبعاث مف جديدتمبية لطموحاتو نحو الخلاص والانعتاؽ والا

 الطػرّيّة مف رائحة طيبة عمى الدواـ.

عند الداوودي حامؿ لكؿ معاني الحياة مف المذّائذ المادّية والمعنوية، فيو  الوجود الأزليّ  إف         
مانح دائـ العطاء والنماء، ولو القدرة عمى تبديؿ الأدوار مابيف السمب واييجاب، لذلؾ يشكّؿ وجود 

في نظره منبعاً لتحقيؽ الرغبات المكبوتة في النفس، إذ يتوجّو اليو بنداءاتو أملًا في أف يتجاوب مع 
نقاذه مف واقعو المحزف و  راحة النفسية، ستبدالو بما يفضي عميو مف الاطموحاتو بغية تخميصو وان

لييا في النص إفالغاية النفسيّة التي بصددىا الداوودي تآزرت مضمونيا بتآزر العناصر المشار 
يحائياً، فالطعـ والقرنفمة والبستاف جميعيا سمات حسّية تضافرت لخمؽ صورة نمطيّة رمزية اتآزراً 
النفسية المتعانقة مع ذكرياتو، تجربة الشاعر الوجدانية والروحية حيث يعيش رىيف عزلتو  تُظيردالّة 

ستطاع الداوودي أف" ينفذ الى الذىف عف طريؽ الحس، فيصدمو أولًا بصورة اوبيذا التعبير الشعري 
المعطى الحسّي المقصودة، ثـ يفاجأ بعد ذلؾ بما يخفيو ىذا المعطى الحسّي مف دلالات نفسية 

 .(ٖٓ)لعقؿ والشعور"يماءة السريعة، التي يتمقفيا اوذلؾ بوساطة الا ،وفكرية

 :الصورة التجريدية -ثانياً 

يكتنفو الغموض  اً كونيا عالم ،عالماً خاصاً بالشاعر تُظيرتمثػؿّ الصورة التجريدية و        
دراؾ يا توىـ القارىء وتجرّه الى متاىات التفكير والان  إبياـ، وىذه الصور عصيّة عمى الفيـ، إذ والا
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نحرافاً شديداً عف قوانيف استنباط الدلالة المقصودة، فالشاعر ينحرؼ الى إوالتمعّف والتركيز لموصوؿ 
تجاه عالـ التجريد المعنوي، ويقدـ صوراً غامضة المعنى، غريبة عف الفيـ االحس العاـ المألوؼ ب

ىدؼ الصورة  المباشر حيث تبتعد الألفاظ والعبارات عف حسّيتيا لتكوّف معنىً ذىنياً مجرّداً، لأف  
يدية لا يكمف في" إبراز مُعػبَ ػر عنو يتسـ بالوضوح والصفاء وايكتماؿ، عندئذ يتحوّؿ التعبير التجر 

، وبذلؾ يخمؽ الشاعر صورة فنػيّة مختمفة ومتباينة عمػاّ ىو  (ٖٔ)المغوي ذاتو إلى بؤرة ايىتماـ"
تشتد حدّة الصورة لتعبير، و لمخمؽ وامألوؼ في عالـ الحس، متخذّاً مف نسيج المغة الشعري وسيمتو 

 يقوؿ الداوودي:إذ التجريدية عندما يضاؼ الشيء المحسوس إلى المجرد، 

 الأرض والميلاد وأنا
 نتماوج فرحاً وحزناً 

 يجرحنا شوؾ النسيـ
 شأبوب صراخٍ داخمي 

 (ٕٖ)ىزّة وجع
يكمف في جممة ) يجرحنا شوؾ النسيـ(، فالشاعر  في النصّ  المتخيّؿ الشعري الصوريّ  إف       

عطائيا وظيفة مغايرة عمػاّ نألفو عف ىذه ايستدعي النسيـ لكنػوّ يغيػرّ مف دلالتو المعنوية ويقوـ ب
يجابي الى سياؽ ضافتو الى الشوؾ يخرج المفظة مف سياقيا الدلالي الااستدعاء النسيـ و االمفظة، ف

ث الراحة النفسية والجسدية للإنساف يتحوّؿ الى نبتة صحراوية شائكة دلالي سمبي، فالنسيـ الذي يبع
حساس والشعور، وىو ما يفقده قيمتو الدلالية والجمالية، لذلؾ نجد العبارة باعثة للألـ، جارحة للا

بأكمميا تمغي الحدود بيف الحسّي )الجرح( والمجرّد )النسيـ( لتخمؽ حالة مف التفاعؿ الدلالي السمبي 
، وىي حالة مقترنة بتوليد مشيد ذىني مجرّد غريب لموقؼ نفسي متمازج مابيف الفرح والحزف بينيما

 .ةلعناصر التركيب الثلاث

مرتكزات مختمفة في الييئة  ةندماج الداخمي المبطّف بيف ثلاثيخمؽ الداوودي حالة مف الا     
ض والميلاد، حيث تضافرت والمضموف، وىذه المرتكزات الثلاثة عبارة عف الأنا الشاعرة و الأر 

كمّيا ينتاج صورة شعرية مجرّدة، فمغة التساوي التي أضفاىا الشاعر تتسـ بالتشعّب الدلالي، كوف 
عتماداً اعلاقة غير متطابقة في المضموف، بؿ علاقة متماثمة  ةالعلاقة بيف ىذه العناصر الثلاث

حتضاف، يقؼ في مقابؿ والوطف والا ستقرارعمى مدلوؿ كؿ منيا، فالأرض الداؿ عمى السكينة والا
الميلاد الرمزي سواء أكاف لممسيح أو الرسوؿ محمد )ص(، فيذا الميلاد يبعث عمى الحياة والطُيُر 

عادة الييكمة الذاتية للإنساف، لكفّ الشاعر أوردىما اوالخلاص والتضحية والألـ و  و العفّة والصفاء 
معاناتو النفسية ومتطمباتو الجسدية المسيّجة بأمؿ تباعاً في موازاة ذاتو، ليبرز مف خلاليما 
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نفعالو النفسي المصاحب للألـ والحسرة بدلالة قولو )شأبوب استثمر قوّة انعتاؽ، حيث الخلاص والا
 حالة الى ما تعترييا مف نقص في الراحة والسكينة.     صراخ داخمي( للا

عطيات المرجعية لمذات الشاعرة في تركيبة الم تنبني الصورة الذىنية التجريدية بوساطة رصّ       
واحدة، حيث تعمؿ ىذه المعطيات عمى تشكيؿ صورة شعرية متمازجة بيف المحسوس والمجرّد، 

براز خمجات النفس، فعبػرّ عمػاّ ىو محسوس الداوودي وظّؼ التجريد في قصائده لاونجد 
 يقوؿ:  إذ المجرّد،بالمجرّدات المعنوية مف خلاؿ مزج الواقع المحسوس بالخياؿ 

 ألبس عفّتػي وأسعى
 تقطعنػي المسافات

 تحتطب لياثي
 وخمؿَ تجوالي     

 (ٖٖ)لـ يتخؿّ عنّي كتاب
لى مرجع معنوي تعمؿ الأوجو البلاغية إيستند  تشكيؿ الصورة الشعرية في ىذا النصّ  إف         

ستعارة التجسيمية القائمة عمى تجسيد عمى تسييجو بالغموض الفني، وتتمثػؿّ ىذه الأوجو في الا
المجرّد وذلؾ بإخراجو مف مدار التجريد الى مدار المحسوس عف طريؽ تجاوز المغة العادية في 

ستطاع أف يحيؿ مدلوؿ العفّة الباعث عمى بساطة الروح و سماحة اقولو )ألبسُ عفّتي(، حيث 
بو و يقيو شرّ الموبقات، فضلًا عف ذلؾ لى لباس أو ثوب يكسوه و يتستر إالنفس والمودّة والوئاـ 

لى آلة حادة تجزّ جسده إوظّؼ لنا بنية تجسيمية أخرى بقولو )تقطعني المسافات(، فأحاؿ المسافات 
ستقرار استعارات تعج بالحركة والحيوية واللااعيائو، وىي اوشدّة تعبو و    وتستنفد قوّتو لكثرة تجوالو

 النفسي.     

ليست عاجزة عف تحقيؽ رغباتيا وميوليا، بؿ ىي ذات متمكنة تمبّي مآربيا  الذات الشاعرة إف    
بكؿ الوسائؿ اينسانية المسموح بيا، إذ نراىا تجيد وتحاوؿ النأي بنفسيا عف الممؿ وتبحث عمّف 

وتناشد ضمناً الغائب الحاضر في مخيّمتو لكي يأنسو في حمّو و ترحالو، لكنو لمّا لـ يجد   يواسييا
ضطر الى تغيير مسمؾ طمبو وأخذ يستنجد بذاتو معولًّا عمى نفسو، وىو في كمتي ا، ستجابةا

الصورتيف يكشؼ عف حالة التأزـ النفسي والعاطفي والشعور بالعزلة والوحدة والغربة، إذ يبحث عف 
خميؿ يأنس اليو، فلا يجد غير الكتاب أنيساً فيشخصو بمنحو الحياة ليستقيـ لو أف يقوؿ: لـ يتخؿَ 

نػّي.ع  

ستبداؿ وتركيب عمى الصورتيف اأف يجري عمميتي  ستطاع الشاعرا وتأسيساً عمى ذلؾ،     
     عتيادي وألّؼ بيف قطبي الصورة )ألبس عفّتي(التجريديتيف، فغيّر العلاقة بيف كؿ داؿ ومدلولو الا
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و)تقطعني المسافات( فتحوّؿ بذلؾ مدلوؿ كؿ مف قطبي الصورتيف الى مدلوؿ جديد غير مألوؼ 
ولّد معنى أثار الدىشة لدى المتمقي، وىذا يكشؼ عف الموىبة الشعرية والقدرة الفائقة عمى التصوير 

يقُنِو ستحداث صور ومدلولات جديدة لتوالخياؿ الخصب عند الداوودي عمى ربط المعاني البعيدة لا
الصورة" ىي الوسيط الأساسي الذي يستكشؼ بو الشاعر تجربتو، ويتفيميا كي يمنحيا  مف أفَ 

المعنى والنظاـ ... فالشاعر الأصيؿ يتوسؿ بالصور ليعبّر بيا عف حالات لا يمكف أف يتفيميا، 
يا، أو حذفيا ستغناء عنويجسدىا، بدوف الصورة. وبيذا الفيـ لا تصبح الصورة شيئاً ثانوياً يمكف الا

نما تصبح وسيمة حتمية، لا دراكو، أو ادراؾ نوع متميّز مف الحقائؽ، تعجز المغة العادية عف وان
ستذكار استحضار و االكتابة الشعرية عند الداوودي ىي  إف   :. إذاً نستطيع أف نقوؿ(ٖٗ)توصيمو"

قارىء بقوة مرجعياتو لمجُرُح النفسي العظيـ والعميؽ الذي خمفتو الغربة في ذاتو، حيث يصدـ ال
 الثقافية وقاموسو المساني الكثيؼ عبر خمؽ وتشكيؿ مشاىده الشعرية.

 :الخاتمة

نوجزىا في توصؿ البحث الى عدد مف النتائج  ،بعد ىذه الرحمة بيف دفّات قصائد الداوودي   
 : الآتي

رتباطاً وثيقاً بمخيّمة الشاعر الخلّاقة لما أنتجتيا مف مشاىد ارتبطت االصورة البصرية  إف   -ٔ
ذات العلاقة بالرؤية الذىنية لو مستعيناً بتقنيات بلاغية وظػفّيا لتكوف وسيمتو في نقؿ ولقطات 

 مشاىداتو البصرية الحسػيّة و رؤاه الفكرية المعنوية الى المتمقي.

تفاعؿ يلو ليو ويجذبو إيشد المتمقي لفنياَ وجمالياً مكونات صوره الحسيّة توظيفاً  وظّؼ الشاعر -ٕ
، وقد أخذت صوره الحسية مساحة أكبر مف الصور الذىنية لكثرتيا، نصير في الذات الشاعرةيو 

 لذلؾ جاء المبحث الأوؿ أكثر مف المبحث الثاني. 

نزياحات لمدلالة عمى ما يكتنؼ دواخمو مف حب وىياـ وتعمػّؽ ستعاف الشاعر ببعض الاا -ٖ
المعنويات والحسيػاّت مجتمعة دورىا في تشكيؿ وتوليد صوره الشعرية  أدتبالمكاف الأـ، وبذلؾ 

 المزدانة بالأحاسيس والمشاعر الصادقة.

يوط نعزالية توحي بخايتجمى مف خلاؿ النصوص الشعرية أف تجربة الداوودي، ىي تجربة  -ٗ
طلاعاتو المتنوعة التي أصبحت زاده استميميا مف كثرة قراءاتو و اممكتو الفكرية وذائقتو الأدبية التي 

 اليومي.
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يجابية، عكست تجربتو ا تنوعت صور الداوودي الحسيّة بيف صور حزينة سمبية و صور سعيدة -٘
 ما تحمؿ مف ىموـ وسعادة.  ؿاينسانية بك

تخذىا ايا مف أثر فعّاؿ في البناء الشعري الداوودي، وسيمة ناجعة كانت الصور الحسيّة بما ل -ٙ
 ولجأ الييا بغية الكشؼ عف ذاتيتو وما يختمج فييا مف أحاسيس ورؤى وأفكار.

جاءت الصور الذىنية عند الشاعر حكيـ الداوودي عف طريؽ الصورة الرمزية والصورة  -ٚ
والغموض في المعنى ليبتعد قدر الامكاف  التجريدية، وذلؾ ليشع في نصوصو نوعا مف المراوغة

يحاء، والله ولي التوفيؽ.  عف السطحية والتقريرية، وليعطي المتمقي أكثر مف معنى وان
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 :الهوامش والمصادر
                                                 

 دراسة أسموبية(. –حث مستؿ مف أطروحة دكتوراه بعنواف )شعر حكيـ نديـ الداوودي ب .ٔ
 -جاكوب كرج، تر: رياض عبدالواحد، دارالشؤوف الثقافية العامة، عراؽمقدمة في الشعر،  .ٕ

 ٖٚ: ٕٗٓٓبغداد، 
، دار الفكر ٖالشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، عزالديف اسماعيؿ، ط .ٖ

 .ٖٖٔ – ٕٖٔبيروت، د.ت:  -العربي، لبناف 
 ٕٚٔ: الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية .ٗ
الصورة الفنية في شعر الطائييف بيف اينفعاؿ والحس، وحيد صبحي كبػاّبة، منشورات اتحاد  .٘

 ٕٜ: ٜٜٜٔدمشؽ،  –الكتاب العرب، سورية 
السويد،  –ديواف: زمف الجوى، حكيـ نديـ الداوودي،دار نشر فورفاتاريو بوكماشيف، ستوكيولـ  .ٙ

ٕٓٔٙ :ٕ٘ 
في قصائد زمف الجوى لحكيـ الداوودي، محمد صابر قراءة  -التركيز الشعري وآفاؽ التشكيؿ .ٚ

 ٕٙٔٓ/ٖ/ٕٛ، الاثنيف ٜٖٚٛعبيد، جريدة الاتحاد، العدد:
 -ديواف: خطوات لمنفى الروح، عبدالحكيـ محمود نديـ، مؤسسة دراسات كردستانية، اوبسالا .ٛ

 ٕٗ، ٕٓٓٓالسويد، 
 ٓٗمقدمة في الشعر:  .ٜ

 ٜٕديواف: خطوات لمنفى الروح:  .ٓٔ
 –اجي ملائكة السلاـ، عبدالحكيـ نديـ، مؤسسة دراسات كردستانية، اوبسالا ديواف: رفات تن .ٔٔ

 ٜٔ: ٖٕٓٓالسويد، 
. ديواف: حيف في الغربة، حكيـ نديـ الداوودي، مطبعة كارو، اتحاد أدباء الكورد، كركوؾ،  .ٕٔ

ٕٖٓٔ :ٔ٘ٛ 
. الصورة الشمػية والعمؽ الشعوري في الشعر الفاطمي المصري، احمد عمي عبدالعاطي،  .ٖٔ

 ماليزيا –جامعة المدينة العالمية/ شاه عمـ  –بحث مقدـ الى كمية المغات 
 ٖٔ – ٕٔ. ديواف: خطوات لمنفى الروح:  .ٗٔ
 ٕ٘ٔ.ديواف: حيف في الغربة:  .٘ٔ
.الصورة الشمػية والعمؽ الشعوري في الشعر الفاطمي المصري احمد عمي عبدالعاطي، بحث  .ٙٔ

 ماليزيا –/ شاه عمـ جامعة المدينة العالمية –مقدـ الى كمية المغات 
 ٗٗ.ديواف: زمف الجوى:  .ٚٔ
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 ٜٕٔ. الصورة الفنية في شعر الطائييْف بيف الانفعاؿ والحس:  .ٛٔ
 ٖ٘ٔ. الصورة الفنية في شعر الطائييْف بيف الانفعاؿ والحس:  .ٜٔ
 ٕٗٔ. ديواف: زمف الجوى:  .ٕٓ
. الصورة البصرية في قصائد شعراء كركوؾ، اليؼ سناف عبدالعزيز         .ٕٔ

www.alturkmani.com 
 ٖ٘. ديواف: رفات تناجي ملائكة السلاـ:  .ٕٕ
  ٔ٘. ديواف: خطوات لمنفى الروح:  .ٖٕ
 ٕ٘. ديواف: رفات تناجي ملائكة السلاـ:  .ٕٗ
 ٕٛ – ٕٚ. سورة طو، الآية:  .ٕ٘
 .ٕٚٔ. الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية:  .ٕٙ
المغة الشعرية اينفتاح عمى الموف والتشكيؿ، فيد محسف فرحاف، مجمة الموقؼ . ينظر:  .ٕٚ

   .ٛٛ: ٜٜٜٔنيساف، السنة الرابعة  -آذار ٕٓالعراؽ، العدد -الثقافي، بغداد 
: ٜٚٚٔ. الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح احمد، دار المعارؼ، مصر،  .ٕٛ

ٖٓٙ – ٖٓٛ. 
 .ٜٓٔ. ديواف، زمف الجوى:  .ٜٕ
 .ٛديواف: رفات تناجي ملائكة السلاـ: .  .ٖٓ
. أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، خالد عمي حسف  .ٖٔ

 .ٕٚٛ: ٕٔٔٓ، ٕ-ٔ، ع ٕٚالغزالي، مجمة جامعة دمشؽ، مج 
القاىرة،  -. أساليب الشعرية المعاصرة ، صلاح فضؿ، الييئة العامة لقصور الثقافة، مصر .ٕٖ

ٜٜٔٙ :ٗٔٗ. 
 .ٕٚ. ديواف، زمف الجوى:  .ٖٖ
 .ٜٗ. ديواف، زمف الجّوى:  .ٖٗ
، المركز الثقافي ٖ. الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، ط .ٖ٘

 .ٕٖٛ: ٕٜٜٔبيروت،  -العربي، لبناف 
 

http://www.alturkmani.com/
http://www.alturkmani.com/

	Sensory and Mental images in the poetry of Hakim Nadim AL-Daoudi
	Recommended Citation

	/var/tmp/StampPDF/B6HBzIVCK4/tmp.1752047643.pdf.9zkhs

