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 .ممخص البحث_ 

العراقية المعاصرة، ودراستيا  ( في تتبع التجارب الكرافيكيةنسق التواصل في الكرافيك العراقييعنى البحث الموسوـ )     
 دراسة تستقصي النسؽ التواصمي لممنجز الكرافيكي. 

نسق التواصل في  صيمشكمة البحث التي تتمحور برصد وتق ()الفصل الأول احتوىأربعة فصوؿ: البحث  تضمّفوقد 
سق التواصل في الكرافيك ن عمىؼ التعرّ  فيو ، وىدؼ البحث الذي يتـوليإ، وأىمية البحث والحاجة الكرافيك العراقي

 .وتعريفيا تحديد المصطمحات مىع ، فضلً (ٕٕٓٓ_ٜٔٛٔ) ، وحدود البحثالعراقي
ول: تناول المبحث الأ مباحث:  ةفقد تضمف الإطار النظري ثلث)الاطار النظري والدراسات السابقة((  )الفصل الثانيما أ

 مفهوم النسق، والنسق التواصمي.
 .النسق التواصمي في فن الكرافيك تمثلاتالمبحث الثاني: 
 .فن الكرافيك العراقي تقنياته وأساليبه المبحث الثالث:

  .عرض الدراسات السابقة ومناقشتيافرزىا الإطار النظري، و أالتي وتـ استعراض أىـ المؤشرات 
 ( عملً ٘البالغ عددىا )تو وعين (،ٓ٘البالغ عدده ) فقد احتوى عمى مجتمع البحث إجراءات البحث(() )الفصل الثالثما أ

 . عينة، وتحميؿ نماذج عينة البحثال، وطريقة تحميؿ فنياً 
النتائج التي توصؿ  أىـعمى النتائج ومناقشتيا والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات، ومف  فصل الرابع()الفيما احتوى 

العراقي المعاصر عمى القيـ الوظائفية المحموؿ عمييا لكي يحقؽ  النسؽ التواصمي في المجز الكرافيكي ؤكدي حث:لييا البإ
  اعمى مستوى مف التأثير والفاعمية التواصمية.

 المنجز الكرافيكي العراقي المعاصر اسموبا وتقنيةتعددت مصادر  :لى مجموعة مف الاستنتاجات منياإوخمص البحث 
 .الكرافيكي لثقافية التي يمتمكيا الفنافلتنوع وغنى المرجعيات والحاضنة المعرفية والنقدية وا

 فيما انتيى البحث بثبت المصادر.
 _ الكممات المفتاحية: النسق، التواصل، الكرافيك.

 الفصل الاول: الاطار المنهجي لمبحث._ 
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 _ مشكمة البحث: أولًا  
يعد الفف نشاط إنساني قائـ عمى طبيعة العلقات بيف مكوناتو )عناصره( الأساسية، ولذا يتشكّؿ الفف )الرسـ( مف      

 خلؿ؛ أسموب ما، وتقنية معينة مضافاً ليا رؤية إبداعية. 
مغاراتو والكيوؼ  الإنساف في ملمح فف الكرافيؾ )الطبعة الفنية( قد مارسيا واذا ما تتبعنا تاريخ الفف منذ القدـ نجد إف
عمى جدراف الكيوؼ عما يحيط بو في الوجود، ولعؿ الجانب التقني  والطبعات التي آوتو قد نفذ بعض المصورات الفنية

وطريقة معالجة رسـ الأشكاؿ وتموينيا أوؿ ما تعامؿ معو الإنساف القديـ تقنياً مف خلؿ ألواف دماء الحيوانات وشحوميا 
لمستخمصة مف الأحجار والتربة، ومستخدماً بعض قطع شظايا الأحجار وبعض الآلات الحادة فضلً عمى بعض الألواف ا

كالعظاـ لحؾ وخربشة وتحزيز الأشكاؿ المرسومة، واستخداـ شعر الذيوؿ وريش الطيور في طريقة التمويف. وفي المراحؿ 
القماش الى الألواف المحضرة و  الورؽ مف تحضير ، بدأً الطبعات الفنية )الكرافيكية(الكلسيكية تـ التعرؼ عمى كيفية إنجاز 

فكانت غاية في الصعوبة لاعتماد الرساـ عمى تكويف خمطات معينة لإنتاج الألواف وتأخر إنجاز العمؿ الفني بشكؿ كامؿ، 
ومنيا الزيتية ولربما المائية تبمورت  والاحبار وبتمرحؿ الفف وسياقو خطابو الجمالي نجد اف فف الرسـ بعد اكتشافات الألواف

بعض الأفكار حوؿ الجانب التقني كأداء فني لطريقة الرسـ، وتجريبيا عمى السطح التصويري. ومف جانب آخر نجد اف 
 بشكؿ جمي مع فناني الرسـ الحديث ( استثمرت بعض معطيات التقنية )كعمـ/ كاشتغاؿ( وىذا اتضحفف الكرافيؾتجارب )

 أثير ذلؾ عمى كؿ الفنوف. وما بعده، وت
ولعؿ أثر الاحتكاؾ والتجارب التي استثمرىا الفف الكرافيؾ العراقي المعاصر، ومحاولات التجريب والتنوع في التقنيات الفنية 

قد أفاد بشكؿ كبير مف كؿ المكاسب التقنية والأساليب الفنية الوافدة مف  ، واف فف الكرافيؾالمنجز الكرافيكيالمستخدمة في 
التفاعؿ الثقافي والإيجابي لاستثمار كؿ معطيات الفف المعاصر وتقنياتو و  التواصؿ العالـ الغربي. مما أدى الى ازدياد فعؿ

مف خبرة وخياؿ الفناف مف خلؿ  التقنيوالمعطى  التعاطي مع النسؽ التواصمي واداءاتو الفنية والجمالية. وبذلؾ زاد مفيوـ
ما نسق التواصل في فف الكرافيؾ. وبيذا تتجمى مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي:  ووظائفيا الانساؽ التواصميةاستثماره جؿ 

 ؟الكرافيك العراقيفي 
 :ليهإ_ أهمية البحث والحاجة ثانياً 
 .النسؽ التواصمي والوظائؼ المرتبطة بويطمح ىذا البحث تسميط الضوء عمى مفيوـ  -ٔ
 فنية عراقية ميمة. رباباعتبارىا تج الكرافيكية العراقية رباتجاليتناوؿ البحث  -ٕ
 الفنوف الجميمة. حاجة البحث بأنو يفيد البحث طمبة الفف في معاىد وكميات -ٖ

 .العراقي الكرافيؾنسؽ التواصؿ في  تعرّؼ :ييدؼ البحث إلى _ هدف البحث:ثالثاً 
بالتقنيات والصبغات المونية  المنفذ العراقي الكرافيؾنسؽ التواصؿ في _ الحدود الموضوعية: دراسة أ _ حدود البحث:رابعاً 

  (ٕٕٓٓ_ ٜٔٛٔ) _ الحدود الزمانية:ج العراؽ.داخؿ وخارج _ الحدود المكانية: بوالمواد والخامات المختمفة. 
 :_تحديد المصطمحات وتعريفهاخامساً 

  :Systeme)_ النسق )1
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ما كاف عمى طريقة : يقوؿ: النسؽ مف كؿ شيء عرب( حيثر مصطمح )النسؽ( في معجمو )لساف الو عرؼ ابف منظ :لغةً  
  (ٔ).سؽ الشيء ينسقو نسقاً ونسقو نظمون ...وقد نسقتو تنسيقاً  الأشياءعاـ في  ،نظاـ واحد

وقد عرفو  .ىو مجموعة قوانيف والقواعد العامة التي تحكـ الانتاج الفردي لمنوع وتمكنو مف الدلالة النسؽ: ب_ اصطلاحاً 
  (ٕ).المساف كونو نسقاً مف العلماتف حيث يرى أ (سوسير)
 :(Communicating) ي: التواصل_ التواصمٕ

، والوصؿ ضد اليجراف... ووصؿ الشيء الى شيء وصولًا وتوصؿ اليو: وصؿ: وصمت الشيء وصلً وصمةٌ "أ_ لغةٌ: 
 (ٖ).. والوصمة ما إتصؿ بالشيء"تيى اليو وبمغو وواصؿ حبمو كوصموان

: نقؿ الأفكار والتجارب المعارؼ والمشاعر بيف الذوات والأفراد والجماعات وقد يكوف التواصؿ بأنوعرؼ  :ب_ اصطلاحاً 
 .(ٗ).ىذا التواصؿ ذاتياً شخصياً أو تواصلً غيري

بأنو ذلؾ التفاعؿ المصاغ بواسطة الرموز وىو يخضع ضرورة لممعايير الجاري بيا والتي تحدد  (ىابرماس)ويعرفو 
مختمفة مف أنماط السموؾ المتبادؿ عمى اساس أف تكوف مفيومة ومعترؼ بيا بالضرورة مف طرؽ ذاتيف فاعميف  انتظارات

 .(٘).عمى الأوؿ
التواصمية عبر وسائط  اوقدرتي الوظائفية ىو ما يعنى بمنظومة العلقات البنائية وفاعميتياإجرائياً:  النسق التواصمي: ج_

يصاؿ خطاب المنجز الكرافيكي العراقي المعاصر الى المحتوى  في مشاركةتساىـ  ،وأساليب وتقنيات متنوعة البصري وا 
 حقؿ التمقي.

 : الاطار النظري والدراسات السابقة.الفصل الثاني_ 
 لأول: )مفهوم النسق، والنسق التواصمي(المبحث ا

 (Systemمفهوم النسق )أولًا: 
شغؿ مفيوـ النسؽ في الخطاب النقدي مساحةً شاسعةً في تناوؿ الاسس المعرفية والمنيجية التي اخذتو بالفحص      

نّما في تحديدىا لممفاىيـ التي تتبناىا لتحقيؽ والتنقيب وليذا  نجد أفّ البنيوية تسعى الى التكامؿ ليس فقط في منيجيا، وا 
ؿ لإمكانية معالجة أية ظاىرة أو موضوع، فإفّ استخداـ لفظ كنظاـ أو نسؽ منيج عممي ذي أفؽ فكري جديد يفسح المجا

 ينطوي عمى ما تحويو ىذه الكممة مف امكانيات منطقية ورياضية، تسيـ في ترسيخ المنحى الأبستمولوجي لممنيج البنيوي.
ات والنشاطات أو العناصر المكونة النسؽ الى أفّ الحقائؽ والمفردإذ يشير عمى الاتساؽ والانتظاـ والترتيب.  يدؿوالنسؽ 

لكياف ما أو موضوع ما يتصؿ بعضيا ببعض بتوافؽ وترتيب منتظـ يدلؿ عمى الاتساؽ والتكامؿ بنيوياً ووظيفياً. والنسؽ 
   عبارة عف مجموعة مف الكيانات والعلقات التي تربط ىذه الكيانات.

والنسؽ البنائي ىو نظاـ ينطوي عمى استقلؿ ذاتي يشكؿ كلً موحداً، وتقترف كميتو بآنّية علقاتو التي لا قيمة للأجزاء 
فّ الاىتماـ بمفيوـ النسؽ راجع الى تحوؿ بؤرة و يعني بالنسؽ شيئا قريبا جدا مف مفيوـ البنية.  (سوسير)خارجيا. وكاف  ا 

                                                 
 .0222اتٓ ِٕظىس: ٌغاْ اٌؼشب, ِادج إٌغك دشف إٌىْ, داس طادس, تٍشوخ,  -1
 .122_122, ص0222, ذش: ػثذ اٌمادس فهٍُ اٌشٍثأً, ِٕشىساخ الاخرلاف, اٌجضائش, 1ِاسي ٔىاي غاسي تشٌىس: اٌّظطٍذاخ اٌّفاذٍخ فً اٌٍغأٍاخ, ط -0
 .212-212, داس ادٍاء اٌرشاز اٌؼشتً ٌٍطثاػح وإٌشش , تٍشوخ, تلا خ. ص2, ط12اتٓ ِٕظىس: ٌغاْ اٌؼشب, ض -2
 .22ص ,0222, داس إٌهضح اٌؼشتٍح, تٍشوخ, 0ًِ اٌؼثذالله: الاذظاي فً ػظش اٌؼىٌّح )اٌذوس واٌرذذٌاخ اٌجذٌذج(, ط -2
 .88ص 0222, تغذاد,1فً اٌفٓ )دساعاخ فٍغفٍح(, ذش: فخشي خًٍٍ, ِجٍح تٍد اٌذىّح, ع فٍغفح الاٌظاي ٔاشاْ ٔىتٍش: -2
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الذات أو الوعي الفردي، مف حيث ىما مصدر لممعنى، الى التركيز عمى أنظمة اىتماـ التحميؿ البنيوي عف مفيوـ  
الشفرات النسقية التي تنزاح فييا الذات عف المركز وعمى نحو لا تغدو معو لمذات أي فاعمية في تشكيؿ النسؽ الذي تنتمي 

 (ٙ).اليو، بؿ تغدو مجرد أداة أو وسيط مف وسائطو أو أدواتو

إلى أف النظاـ لا يكتمؿ إلا بعلقاتو وأف المغة منظومة لا تُعرَّؼ، ولا تعترؼ إلا بترتيبيا الخاص،  (سوسير)ويذىب 
إف المغة منظومة لا قيمة لمكوناتيا، إلا بالعلقات القائمة فيما بينيا، وبالتالي لا يمكف للألسنيّ اعتبار مفردات  فيقوؿ: "

التي تربط ىذه المفردات. ويتحدّد مفيوـ النظاـ مف ىذا النصّ في  لغة ما كيانات مستقمة، بؿ عميو وصؼ العلقات
ومف ثـ يقوؿ بارت إفّ  .القائمة بيف المفردات والتراكيب مجموع القوانيف التي تقوـ عمييا ىذه المنظومة، ومختمؼ العلقات

والذي بو يتشكؿ البناء سيتكشؼ  أي بواسطة النظاـ العلئقي التضامني (ٚ).الروابط التي تصوغ معنى الكممات""النسؽ ىو 
 ترابط مجموعة مف الأجزاء التي يتألؼ منيا ىذا النسؽ.  - تستند فكرة النسؽ إلى بعديف ىما:و المعنى. 

 ميؿ ىذه الأجزاء واتجاىيا إلى تحقيؽ التوازف في العلقات القائمة بيف ىذه الأجزاء. -
الوحدات المتساندة، حيث يؤدي الترابط الوظيفي بيف النظـ الاجتماعية ويستند الترابط الوظيفي إلى التأثير الوظيفي بيف 

 (ٛ)إلى تحقيؽ التوازف الاجتماعي.
 التواصمي. مفهوم النسقثانياً: 

إف مفيوـ النسؽ التواصمي لا يقتصر عمى توصيؿ الرسائؿ المفظية القصدية فقط، بؿ يشمؿ مجمؿ الرسائؿ ومحتواىا 
 ومنيا )الرسائؿ البصرية( ومجموعة العمميات البنائية والسياقية التي يتبادؿ بيا المتخاطبوف التأثير. 

نما( سوسير) دراسة في صريح بشكؿ ترد لـ التواصمية بموضوعة يتعمؽ النسؽ التواصمي مفيوـ تناوؿ اف  في جاءت وا 
 (ٜ).بينيما فيما والاختلؼ التشابو وعناصر الكلـ، المغة ثنائية عف حديثو معرض
 ولا تقدـ، لا الرسالة إف عمى لمتواصؿ بدراستو حيث اكد المغوية،( براغ)  الحمقة الأساس المحرؾ (جاكوبسف) يعدكما 

 التواصؿ ووسيمة والشيفرة السياؽ مسار مف مساعدة إلى الركوف دونما الكامؿ بشكمو المقصود المعنى تقدـ أف يمكنيا
 كوف في بشأنيا، ذكره تقدـ وما( المتمقي)و( المرسؿ) بيف التواصمية لمعلقة( سوسير) ترسيمة مف( فجاكوبس) أفاد .القائمة
 ف(جاكوبس) أضػاؼ ثـ(. مرسؿ) إلى( المتمقي)  يتحوؿ وبدوره. متمؽ إلى( المرسؿ) فيػػػو يتحوؿ مغمقاً  نظاماً  العلقة تمؾ

 علقة ىي( المتمقي)  و( المرسؿ)  بيف التواصمية العلقة فاف (ٓٔ)العناصر. تمؾ مف عنصر لكؿ ووظائؼ أخرى عناصر
 سنف وفؽ عمى معو التواصؿ إقامة خلؿ مف الآخر، في التأثير ىدؼ بمعنى أي ما رسالة إيصاؿ إلى تيدؼ قصدية،
ومف أـ اركاف النسؽ التواصمي حسب  .مشتركة وثقافية اجتماعية انساؽ ذات تواصمية روابط تفرضيا مشتركة اجتماعية

 )جاكوبسف( ىي:
 التي القدرات بعض المرسؿ لدى تتوافر اف السياؽ ويقتضي. التواصمي في المحور الأوؿ الطرؼ يعد الباث :المرسل_ ٔ
 بالرسالة المستيدؼ العنصر وىو المستقبؿ إليه: المرسل _ٕ.الآخر في التأثير فعالة المبثوثة رسالتو تجعؿ اف شأنيا مف

                                                 
 .122,  ص 1882ادٌس وشٌضوًٌ: ػظش اٌثٍٕىٌّح, ذش: جاتش ػظفىس, داس اٌشىؤْ اٌصمافٍح اٌؼاِح, تغذاد:  2
 .22, ص1888ِٕشىساخ ػىٌذاخ, تٍشوخ,  1تاسخ, سولاْ: إٌمذ اٌثٍٕىي ٌٍذىاٌح, ذش: أطىاْ اتىصٌذ,ط 2
 هـ, د ص.1208اٌٍّضس, هٕذ: إٌظُ الإجرّاػٍح فً الإعلاَ, تذس غٍش ِٕشىس, جاِؼح اٌٍّه عؼىد, وٍٍح اَداب,  8
 .22( , ص1888ػثذإٌاطش دغٓ ِذّذ: ٔظشٌح اٌرىطًٍ ولشاءج إٌض الأدتً ) اٌماهشج: اٌّىرة اٌؼشتً ٌرىصٌغ اٌّطثىػاخ ,  8

 .02(, ص 1888ؼشٌح ذشجّرررررررررررررررح ِذّرررررررررررررررذ اٌرررررررررررررررىًٌ , ِثررررررررررررررراسن دٕرررررررررررررررىْ )اٌرررررررررررررررذاس اٌثٍضررررررررررررررراء: داس ذىتمررررررررررررررراي ٌٍٕشررررررررررررررررش, ٌٕظرررررررررررررررش سوِررررررررررررررراْ جاوىتغرررررررررررررررٓ لضررررررررررررررراٌا اٌشررررررررررررررر 12
 .11( , ص 0228) اٌىىٌد: اٌّجٍظ اٌىطًٕ ٌٍصمافح واٌفٕىْ واَداب ,  22وٌٕظش أٌضا ٌىٔظ غٍٍغً: ذذىلاخ اٌشؼشٌح فً اٌصمافح إٌمذٌح اٌؼشتٍح اٌجذٌذج , ِجٍح ػاٌُ اٌفىش , اٌّجٍذ  -
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 .والمغوية الصوتية مرموزاتيا وتفكيؾ الرسالة استقباؿ اجؿ مف الذاتي والاستعداد القدرة لديو تكوف اف مف ولابد التواصمية، 
 وحضوره لممرسؿ، الانثروبولوجي والموروث المعجمية المفردات مف المتألؼ المعطى وىي :Massageالرسالة _ ٖ

 محايثا الأصغر، الخطاب( فجاكوبس) ويعدىا بالرسالة إليو متوجو متمؽ إلى ارسالو اجػػػػؿ مف الراىنة، المحظة في زمانياً 
 أضافيا التي العناصر تمؾ مف وىي :الشيفرة_ ٗ (ٔٔ).الرسالة تمؾ منيا المصوغة المغة تمثمو الذي الأكبر بالخطاب

 التسمسمي واليرـ الإخبارية لمقيـ المنظـ القانوف ويمثؿ( السنف) الباحثيف بعض ويسمييا( سوسير) مخطط عمى( فجاكوبس)
 الرسالة فيـ يمكف لا :السياق _٘ .تركيبي نمط كؿ اليو والمرسؿ المرسؿ بيف المشتركة التقميدية نقاطو عبر ينتظـ الذي

 . لمرسالة الإخبارية الخمفية يمثؿ الذي السياؽ وىو اليو، تعود مرجع إلى بالإحالة إلا التواصمية
 إلى نغونو( ما دومينيؾ) الفرنسي المساني دعا ما وىذا المفظية، بصورتو السياؽ، حضور حدد انو( فجاكوبس) عمى ويؤخذ
 وتستمد الرسالة، فيو تنشأ الذي المحيط المفظية غير السياقات تمثؿ حيث لفظي، غير وسياؽ لفظي، سياؽ بيف التمييز
 إليو المرسؿ إلى المرسؿ مف التواصمية الرسالة فيو تنتقؿ الذي الممر عدىا ويمكف :القناة _ٙ (ٕٔ).منو التواصمية قيمتيا
 الوظائؼ شرح مف لابد (فجاكوبسػ) لػػػػػػػ التواصؿ لخطاطة المفيومية، الصورة استكماؿ لغرض (ٖٔ).الفيزيائي المجاؿ وىي
 ، وىي:تمؾ التواصؿ بعناصر تتعمؽ التي
 الوظيفة أيضا عمييا ويطمؽ بالمرسؿ، الوظيفة ىذه وتتعمؽ( Function expressive) التعبيرية الوظيفةأ_ 

 .الرسالة فيو تتشكؿ الذي والاجتماعي الثقافي المحيط مراعاة مع الانفعالية،
 بالمرسؿ الوظيفة ىذه التأثيرية وتتعمؽ الوظيفة أيضا عمييا ويطمؽ ((Function cognitive: الافهامية ب_ الوظيفة

 (ٗٔ) .التواصمي بالخطاب لػػو المتوجػػػو أي اليو،

 وجود مف لابد اليو والمرسؿ المرسؿ بيف الصمة إدامة اجؿ مف( function attention)  الانتباهية الوظيفة ج_
  التواصمي. التفاعؿ دورة لإكماؿ اليو، المرسؿ انتباه استمرار بوظيفة يشتغؿ بينيما، رابط عنصر

 تسميتيا. أخذت ومنيا المرجع، أو بالسياؽ الوظيفة ىذه وعلقة (function reference)  المرجعية الوظيفة د_
  .الخارجي العالـ في اليو تحيؿ وما التواصمية، العلمات بيف القائمة العلقة بياف وميمتيا

 الرسائؿ سياؽ في الشعرية لموظيفة المسانية الدراسة بأنيا الشعرية تعرؼ (function poetique الشعرية )الوظيفة ه_
  التواصمية. بالرسالة الوظيفة ىػػذه وتتعمػؽ. عموما المفظية

 أي بذاتيا مكتفية وظيفة وىي بالشفرة، الوظيفة ىذه ترتبط (Function Metalanguge): المغة وراء ما وظيفة و_ 
 المفظية الأشكاؿ وتفسير وصؼ عمى قادراً  مفاىيميا جيازا لامتلكيا وذلؾ ذاميا، بالمغة المغة وصؼ بميمة تقوـ انيا

 المغوي، النمط نفس الآخر والطرؼ يستعمؿ، انو مف التخاطب جياز طرفي احد يتأكد ومف الميـ أف. المفظية وغير
 (٘ٔ).المتواصؿ التفاىـ عمى فعل قائـ التخاطب اف وبالتالي

 .الكرافيك العراقي تقنياته وأساليبهفن المبحث الثاني: 
                                                 

 .82( , ص0222ش: ػثذاٌغلاَ اٌّغذي: الأعٍىتٍح والأعٍىب ذىٔظ: اٌذاس اٌؼشتٍح ٌٍىراب , ٌٕظ 11
 .22, ص 22, ص  0228ٌٕظش: دوٍٍِٕه ِأغىٔى: اٌّظطٍذاخ اٌّفاذٍخ ٌرذًٍٍ اٌخطاب , ذشجّح ِذّذ ٌذٍاذٓ ) اٌجضائش: ِٕشىساخ الاخرلاف ,  10
 .22, ص22, ص12ح, ِظذس عاتك, صٌٕظش: اٌطاهش تى ِضتش: اٌرىاطً اٌٍغأً واٌشؼشٌ 12
 .22_20_21ٌٕظش: اٌطاهش تى ِضتش, ِظذس اٌغاتك, ص 12
 .22لضاٌا اٌشؼشٌح, ِظذس عاتك, صسوِاْ جاوىتغٓ: 12
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 _ المرجعيات التاريخية والتقنية لفن الكرافيك:  
، فما كاف متغيراتمجموعة مف الو المبتكرة في خضـ دخؿ فف الكرافيؾ الحديث بكؿ وسائمو وطرؽ طباعتو التقميدية منيا ا

لمواد وا الوسائؿ الفنية باستخداـيتميز فف الكرافيؾ و  .الا اف ينخرطوا في ىذا التيار ليجدوا ضالتيـ فيو كرافيكييفعمى ال
ور ميارتو صانعاً لموحة فأف الموحة المطبوعة الحديثة ىي نتاج عمميات الفناف وط .المستخدمة وتنوع تقنيات الطباعة

 .ميكانيكية متطورة باستمرار وكذلؾ الابداع التكنولوجي المطبوعة
ففي تمؾ المرحمة فتح اختراع مكائف الطباعة مجالات لـ تكف معروفة حتى ذلؾ الوقت في مفيوـ صناعة الطبعات.  

، وظيور المجمة ف ما تتضمف اختراع ماكنة الطباعةوتتضمف العوامؿ الاساسية في تطور وسائؿ الاتصاؿ والتعبير مف بي
البوستر( كشكؿ مختصر مف اشكاؿ الاتصاؿ ر الممصؽ الجداري )ورة واختراع التصوير الفوتوغرافي، وظيو الشعبية المص

وقد ادى ىذا الجمع ما بيف التجديد  .قياـ الثورة الصناعية لحيفالبصري الجمعي. ومما حفز البحث عف المعرفة 
ط الذي الميكانيكي والتكنموجي المتقدـ بشكؿ سريع في مجاؿ الانتاج وبيف الطمب المتزايد في السوؽ الى التطور النش

 حصؿ في مجاؿ انتاج الطبعات الفنية.
 ومن أهم الاساليب والطرق الطباعية:

ىي نقؿ الصورة مف السطح الطباعي إلى الورؽ أو غيره بشكؿ مباشر وتمتاز بأف الشكؿ أو  الطباعة المباشرة: -1
 .الحرؼ يكوف معكوسا عمى السطح الطباعي ومعدؿ عمى الورؽ

وىي وجود وسيط بيف سمندر السطح الطباعي وسمندر الكيس الورؽ ويسمى سمندر الوسيط  الطباعة غير المباشرة: -2
 ٙٔالمطاطي ) البلنكت(.

 السطح الذي سيتـ الطباعة عميو سواء كاف ورقيا أو معدنيا أو خشبيا.) ولذلؾ فلبد أف تتوفر أربعة عوامؿ أساسية وىي:
وسيمة الطباعة أو التقنية الحرير ، و  الحبر الطباعي.و  لمراد طبعيا.التصميمات التي تقوـ بطبعيا أو الحروؼ والرسوـ او 

 87القماش الزجاج ، الجمد ، الخشب ، السيراميؾ(
  ساليب الطباعة الاساسية:_ أ

، وىما وىما النقش الغائر والنقش البارزىناؾ أربعة أساليب أساسية لمطباعة تصنؼ وفقا لمسطح المستعمؿ في الطبع 
 .أكثر تقدما وتتطمب أدوات ولوازـ أكثر تطورا مف الاسموبيف الآخرييف وىما التشفيؼ والاستنسؿ

عادة الطباعة تتضمف وضع الاخبار عمى سطح الكتمة ، بحيث تكوف الأجزاء  :Relief Printingالطباعة البارزة _1
 قطع الخشب واللينو.و  الحفر المرتفعة مف الكتمة محبرة وأمثمة عمى ىذه الطريقة ىي تقنيات

طريقة النقش الغائر تعكس عممية التحت حيث تكوف خطوط التصميـ محفورة  :Intaglio Printingالطباعة الغائرة _2
في قالب طباعة وبعد أف يتـ تحبير الكتمة ، يتـ مسحيا يرفؽ ، تاركا الحبر فقط في الأخاديد والشقوؽ وىذه الخطوط 

 فتسبب الصورة عمى السطح الطباعي. الغائرة تحتفظ بالحبر

                                                 
 .22, ص  0218ٌح , اٌّؼاهذ اٌظٕاػٍح اٌؼاِح: أعاعٍاخ اٌطثاػح فً ذخظض طثاػح الأوفغد اٌّإعغح اٌؼاِح ٌٍرذسٌة اٌرمًٕ اٌّهًٕ , واٌٍّّىح اٌؼشتٍح اٌغؼىد 12

 .220, ص 0212,  0اٌؼذد  ٌخاذُ , ػثذ اٌثاعظ وآخشوْ: اٌرمٍٕاخ اٌطثاػٍح فً اٌرظىٌش , ِجٍح اٌؼٍىَ الأغأٍح , جاِؼح اٌغىداْ , 12
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ىي طريقة طباعة تتـ مف خلؿ السطح، وىو عادة حجر أو لوحة معدنية معدة  :Lithographyالطباعة الحجرية _ 3 
خصيصا حيث يتـ استخداـ قمـ تمويف الشحوـ لإنشاء صورة عمى الموحة ثـ يبمؿ سطح الحجر بالماء ، وبعد التحبير، فإف 

 .اوـ الحبر ، لذلؾ تتـ طباعة المناطؽ الدىنية فقطالمناطؽ الرطبة تق
ىي عممية تتـ مف ضخ الحبر عمى الركيزة )الورؽ أو القماش( مف خلؿ  stenciling:الطباعة الشاشة الحريرية _ 4

 ٛٔقالب نفاذ مغطى في بعض مناطقو لأف الطلء يتـ تطبيقو
 (ٜٔ).غير المرغوب فييا مف الخشبفي الطباعة البارزة يتـ قطع المناطؽ  الحفر عمى الخشب:-1
 .تنفذ الطريقة باستخداـ وسائط كالجبس والمعدف والبلستؾ والحجر الطباعة بالختم:-2
 (ٕٓ).ىو عبارة عف نسيج مكسو بطبقة مف المدائف :linocutحفر عمى اللاينو _ 3
حرفيا حيث يتـ إنشاء نمط أحادي عندما يتـ رسـ صورة أو رسميا  monotypeتعني كممة طباعة المونوتايب: _ 4

 (ٕٔ)بصري. بالطلء أو حبر عمى طبؽ ثـ ضغطو عمى ورقة لخمؽ انطباع
، غالبا ما مختمفة يتـ لصفيا عمى لوحة طباعةمجموعة مف المواد مف مواد  :Collographغراف: طباعة الكولو  -5

 . (ٕٕ).شكاؿ الطباعة البارزةشكؿ مف أ ، إنوتكوف مف الخشب الرقيؽ أو الكرتوف
رؽ عمى سطح ىو أسموب نقؿ يدوي بواسطة وضع الو  :Frottage Frottageتقنية الحك أو الفرك أو التحزيز  -6

 (ٖٕ)قمـ رصاص برفؽ فوؽ الورؽ للستفادة مف ىذه العممية في نمط أحادي.محكـ وفرؾ الورؽ ب
   :فن الكرافيك العراقي_ 

نمو الحركة الفنية التشكيمية في العراؽ دوف أف تكوف لو خمفية تقنية ب المتعمقةظيور فف الكرافيؾ بالمتغيرات أرتبط      
والزنؾ والحجر وغيرىا  الطباعة بواسطة المواد المحفورة المختمفة كالخشبب ما يعرؼ سابقة بالمفيوـ التقميدي لمكرافيؾ، أي

 امات.والخ مف المواد
ولتو او تعميـ مف القرف الماضي يُشير بوجود فف الكرافيؾ او مزا الخميسنياتواضح اباف حقبة  لـ يكف ىناؾ اثركما 

ثارت ىذه ابأنو عرض اعمالًا ليثوغرافية منفذة في خارج القطر  لكف اكد الفناف اسماعيؿ الشيخيمي، تقنيتو بيف الطمبة
الدىشة والانتباه عند عرضيا وذلؾ لمطريقة التي عممت بيا لعدـ معرفتيـ بالأسموب والتقنية التي عُمِمَتْ بيا ىذه  الاعماؿ
 ٕٗ.الموحات

البداية الأولى لنشوء فف الكرافيؾ في العراؽ، وذلؾ مف خلؿ الاعماؿ القميمة  مف القرف العشريف الخمسينياتلذا تُعَدُّ حقبة 
. فحينيا تأسست ٕ٘وّاد امثاؿ جواد سميـ، فائؽ حسف، اسماعيؿ الشيخيمي وشاكر حسف اؿ سعيدلعدد مف الفنانيف الر 

 -جماعة بغداد لمفف الحديث وبمناسبة اقامة معرضيا: حاوؿ الفناف جواد سميـ اف يعد بطاقات دعوة وبأسموب الكرافيؾ
مؿ بطاقات الدعوة لمعارض جواد سميـ في ع، واستمر لرمز عف جماعة بغداد لمفف الحديثما يمثؿ ا -الحفر عمى اللينو

                                                 
18 Elishа, dorit: printmaking, mixed media, USA, 2009,p12.   

 20-21, ص  1882افٍح اٌؼاِح , تغذاد , اٌؼشاق , ِذّىد , غائُ: فٓ اٌىشافٍه دساعاخ و اػلاَ , داس اٌشإوْ اٌصم 18

 .8,ص0228ج , لغُ اٌرشتٍح اٌفٍٕح , وٍٍح اٌرشتٍح , جاِؼح اٌٍّه عؼىد , ػًٍ , ئٌّاْ ِذّذ ػًٍ: اٌفشق فً اٌمٍُ اٌجّاٌٍح ٌفٓ اٌجشافٍه تٍٓ ذمٍٕرً اٌذفش اٌثاسص إٌٍىٌٍىَ واٌخشة , سعاٌح ِاجغرٍش غٍش ِٕشىس  02

01 Elishа, dorit: printmaking, mixed media, USA, 2009, p58 

00  https://www.forartssake.com/online-gallery/medium/collagraphy. 

  22-22ِذّىد, غأُ: فً فٓ اٌىشافٍه دساعاخ واػلاَ , اٌّظذس اٌغاتك, ص 02 
 .20َ, ص1828وٍٍح اٌفٕىْ اٌجٍٍّح ,  شاوش دغٓ ػًٍ: والغ فٓ اٌىشافٍه فً اٌؼشاق  )غٍش ِٕشىسج( , جاِؼح تغذاد , 02

 .1828ضٍاء اٌؼضاوي: ٔشأخ فٓ اٌىشافٍه اٌؼشالً , ِجٍح افاق ػشتٍح , اٌؼذد اٌصآِ , اٌؼشاق , تغذاد ,  02
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، ونفذ الفناف شاكر عوة لجماعة الروّاد بنفس الطريقة، وكذلؾ فعؿ فائؽ حسف حيث كاف يعد مطبوعات بطاقات الدالجماعة 
سامي  ولعؿ .ٕٙحسف اؿ سعيد بعض الصور والرسوـ البسيطة كبطاقات دعوةٍ ، ولكنو لـ يستمر عمييا واعتبرىا ىامشية

فضلً عف تجربتو في  الخميسنيات مف القرف الماضي، نتصؼاوائؿ الفنانيف الذيف برعوا في فف الكرافيؾ منذ ممف  حقي
  .المانيا في نياية الستينيات حيث الاطلع عمى ثقافات وتطمعات ذلؾ العالـ ودراسة الفف دراسة متطورة

ف بداية و  افتتاح فرع الكرافيؾ في معيد الفنوف الجميمة )لذا فاف ىي الاساس في تاريخ الكرافيؾ العراقي قبعد  اتيالستينا 
أوؿ معرض جماعي كرافيكي لطمبة معيد الفنوف الجميمة كاف قد اقيـ عمى قاعة المتحؼ الوطني لمفف الحديث ببغداد في 

ويعد  ، وبعدىا نقؿ المعرض إلى برليف،ر عمى الخشب والمعدف والميثوغراؼعرضت فيو مطبوعات بتقنية الحف ٜ٘ٙٔعاـ 
ويعد الفناف ) اسماعيؿ الترؾ( مف الفنانيف  ٕٚ.أوؿ معرض لفف الكرافيؾ في العراؽ، وأوؿ المعارض العراقية في الخارج(

الميميف الذيف أكدوا حضورىـ الفعاؿ في فف الكرافيؾ العراقي بما يمتمكو مف اداء متمكف بمعالجة السطح الطباعي 
إلا أفَّ المنجز  (، ىنري مور ولينيت ارميتاججياكوميتي، بيكاسو) ف عالمييفو الأولى مؤثرات فناني)فظيرت عمى أعمال

النيائي لأعماؿ الترؾ لا يحمؿ غير بصمة فناف معاصر ورث فنوف ارض الرافديف وتشرب بروحيا بما تييئة التقنيَةُ مِفْ 
 .ٕٛكيفيات(

منيـ الفناف ميدي السبعينيات الوطف في نياية الستينيات وبداية  وأخذ بعد ذلؾ العديد مف الفنانيف العراقييف بالعودة الى
، كذلؾ الفناف يحيى الشيخ الذي درس لكرافيكية المطبوعة بالسمؾ سكريفمطشر الذي عاد مف فرنسا بالعديد مف الاعماؿ ا

اعمالو تنجز بتقنية  ت اغمبفكان )*(، اما الفناف فايؽ حسيف ٜٕفي يوغسلفيا والفناف سامي حقي الذي درس في المانيا
ت الانسانية ، واف ) فائؽ( اختار فف الكرافيؾ لاسباب متعددة ، حيث اف ىذا الفف اكثر تعبيراً عف الافكار والحالاالحفر

بعد تحبيرىا  Collagraphyلتقنية طباعة القصاصات ) الكولغراؼ(  استخداـ الفناف فايؽ حسف. و المرتبطة بالمعاناة
، فضل عف تقنية الطباعة الغائرة المتمثمة بالحفر المباشر بواسطة الابرة الجافة ) وطباعتيا بواسطة المكبسة الرولة بواسط

Dray Point.) 
قِؽُ في الوقت ذاتو تُحَ و ، إذ وجد فييا قيمة أبلغيَّة تواكب الأحداث عداً جمالياً عند الفناف العراقيأخذت التقنيات الكرافيكية ب

عِدَّةَ تقنيات لإظيار أعمالو الكرافيكية )فانو يُعَبِّرُ عف  )*(، فوظؼ الفناف محمد مير الديفى حد مالأسموبو عالميتو إل
فيو يحاوؿ قمب معادلة استمياـ الماضي  الأكثر قربا لممناخات المعاصرة.مرحمة متقدِّمةٍ مف منح فف الكرافيؾ خصائصو 

الفناف محمد مير الديف فقد وظفيا ليظير جماليات حدود  اما .ٖٓبتحديد شديد الصرامة لمحاضر برموزه الصناعية(
الكلئش التي تتركيا ماكنة الضغط و مف جيةٍ أخرى يسعى الى التنوع واختراؽ النظاـ التقني المتداوؿ فنراه لـ يكتؼ 

 . ٖٔبالتقطيع بؿ تجاوزه الى ازالة اجزاء مف المعدف

                                                 
 .20ص  -21شاوش دغٓ ػًٍ: ِظذس عاتك , ص  02

Rafa Al- Nasiri, Modern Iraqi Graphic Art, ( N.P), ( N.C), 1986, P14-15.-1 
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 20ضررررررررررررررررررررررررررررررررررٍاء اٌؼررررررررررررررررررررررررررررررررررضاوي: اٌىشافٍرررررررررررررررررررررررررررررررررره اٌؼشالررررررررررررررررررررررررررررررررررً اٌّؼاطررررررررررررررررررررررررررررررررررش ٔررررررررررررررررررررررررررررررررررىْ ػشتٍررررررررررررررررررررررررررررررررررح: ِجٍررررررررررررررررررررررررررررررررررح ػشتٍررررررررررررررررررررررررررررررررررح ذؼٕررررررررررررررررررررررررررررررررررً ترررررررررررررررررررررررررررررررررراٌفٕىْ فررررررررررررررررررررررررررررررررررً اٌررررررررررررررررررررررررررررررررررىطٓ اٌؼشتررررررررررررررررررررررررررررررررررً ,اٌؼررررررررررررررررررررررررررررررررررذد اٌغررررررررررررررررررررررررررررررررررادط,ص08
ً ػاَ  1822, اوًّ دساعره فً لغُ اٌذفش تّذسعح عاْ فشٔأذو( اٌؼشٌمح تاعثأٍا ػاَ  1822ػح اٌّجذدٌٓ اٌرً ذأعغد فً تغذاد ػاَ . واْ وادذ ِٓ جّا1822, دسط فً ِؼهذ اٌفٕىْ اٌجٍٍّح فً تغذاد وذخشض ِٕه ػاَ  1822فاٌك دغٍٓ وٌذ فً ِذٌٕح إٌاطشٌح ػاَ *  اٌى جأة ٔخثح  1820و اشٕاء فرشج دساعره اشرغً فً اٌّشغً الاِشٌى

 .22ِمالاخ فً اٌفٓ اٌرشىًٍٍ , اٌّظذس اٌغاتك , ص  -شٌىٍح. ٌٍّضٌذ أظش. سافغ إٌاطشي: افاق و ِشاٌاتجٍطح دِاغٍح تّذٌٕح ٍِشىاْ الاِ 0222ِّراصج ِٓ اٌفٕأٍٓ الاعثاْ , ذىفً ػاَ 

 .028ص-028,ص1881,,22ػادي واًِ: الأغاْ و ِشىلاخ الاغرشاب , ِجٍح آفاق ػشتٍح, اٌذاس اٌؼشتً ٌٍطثاػح وإٌشش, تغذاد اٌؼذد 22

 .88ػّش ِظطفى ػثاط: ِظذس عاتك , ص  21
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َـّ شَمْؿَ الكرا  معرض مف نوعو مخصص لفف الكرافيؾ، و في خطوة  فيكيف العرب في أوؿفقد استطاع )ضياء العزاوي أف يَمِ
الفناف يحيى الشيخ كاف قد قدـ عملً كرافيكياً انجزه بتقيّةِ الحفر عمى وقدـ  ٕٖ،(ميمة لتوثيؽ الحدث ونشر الثقافة الكرافيكية

الأكواتنت في مناطؽ معينة مف الزنؾ، حيث أظير مف خلؿ الفعؿ التقني المتمثؿ بالحفر الحمضي باستخداـ مادة 
المنجز واستخداـ الابرة الجافة لمحفر المباشر في مناطؽ اخرى اظير تباينات مممسيّةٍ واحاسيس مختمفة ولدت بمجمميا 
تنوعاً اظياريّاً عمى مستوى الشكؿ ، فضلً عف تمكف الفناف مف المعب والمناورة مف حيث عممية تنظيؼ الكميشة مف الحبر 

 بؿ طباعتيا.الطباعي ق
وفي ا المعرض بالذات قد أظير بشيء مف الوضوح توجػ فنانيو وتواصلتيـ الى فيـ نوع مف  )أف فف الكرافيؾ العراقي

معادلة التراث والمعاصرة. ففي الوقت الذي يعبروف فيو عف خصوصيتيـ الوطنية وروح تراثيـ العميؽ مف خلؿ بناء 
الاحجاـ الصغيرة الشائعة في فنوننا العربية الاسلمية ) المنمنمات( لمتأكيد مف  وتشكيؿ الموحة نفسيا يعودوف الاستخداـ

، وىـ أنيا مخطوطة نادرة أو تحفة ثمينةجديد عمى اف الموحة ليست مشروطة بأف تعمؽ عمى جدار بؿ يمكف معاممتيا وك
لموحة الصغيرة والشخصية المعاصرة بيذا يحاولوف أيضاً اثارة نوع مف التماس الفكري والروحي المباشر بيف تفاصيؿ ا

 ٖٖللإنساف ، لعؿ في ذلؾ متعة لمعيف وزاداً لمروح(.
كذلؾ الحاؿ بالنسبة لمفناف ىاشـ الطويؿ الذي اعتمد نفس التقنيّة لكف بكمشة واحدة واعتمد التمويف اليدوي لتكوف التدرجات 

متداد تشكؿ تجربة الفناف غالب ناىي ، الا)و ي.لتقن، ويعود ذلؾ ايضاً الى الفعؿ المونية اكثر حرية مف حيث الاظيارا
برزىا تأكيد القيـ الواقعية ، بمعنى أنَّو استميـ أسساً فنية مِفْ تمؾ التجارب وفي عدة اتجاىات االمنطقي لتجارب جيؿ الرواد

ي تطوير فنو ، يضاؼ الى ىذا انو استطاع اف يبمور اسموبو فحضور اساسي لمعمؿ الفني، وعمى وجود الانساف كلمفف
، فضلً عف تأكيده عكس الحالات النفسية والاجتماعيةومنحو سمة تؤكد نقؿ الانطباع الواقعي الى العمؿ الفني وبأسموب ي

بناء العمؿ والاىتماـ بتكوينو بما ينسجـ وافكاره التعبيرية التي جسدت طبيعة المحيط العراقي أو البيئة العراقية الفنية 
عرض حيدر خالد عمل كرافيكياً بالأسود والابيض  ٜ٘ٛٔوفي نفس المعرض مف عاـ  .ٖٗالشعبي( بالألواف وذات الطابع

باستخداـ الاكواتنت  Etchingعف طريؽ الحفر الحمضي  Intaglio printingكاف قد انجزه بتقنية الطباعة الغائرة 
quatint الحقؿ البصري في ىذا المنجز يظير بشكؿ حبيبي تتضح مف خللو القيـ الظمية التي كانت  ، لذا نلحظ اف

 اليات الاشتغاؿ التقني سبباً في اظيارىا.
 فقدـ، مف بيف تمؾ الاعماؿ اعمالًا لمفناف ىادي نفؿ عدد مف الفنانيف بأعماؿ كرافيكيةأقيـ معرض  الثمانيناتوفي بداية 

 .تمفة لطباعة الميثوغراؼ والطباعة النافذة والبارزةيؾ المخعف جماليات التكن
بواسطة الابرة  line engravingوتحديداً تقنية الحفر المباشر  Intaglio printingتقنية الطباعة الغائرة سالـ الدباغ  قدـ

عمى جوانب  حيث نلحظ اف جوانب الخطّ تظيرُ غير منتظمة بسبب شوائب المعدف التي تبقى عالقة dry pointالجافة 
، مما يخمؽ خطاً مُحَبَّبَ الأطراؼِ وذا تكنيؾ مميَّز. فيي تجديد لأظيار رة والتي يعمؽ بيا الحبر الطباعيالخطوط المحفو 

ؿ كصورة بنائية و معطى بصري الصورة الطباعية للشكاؿ، بمعالجاتيا وفؽ كيفيات تقنية و رؤية أسموبية، ليصبح الشك
                                                 

 21ِمالاخ فً اٌفٓ اٌرشىًٍٍ , اٌّظذس اٌغاتك , ص  -إٌاطشي: آفاق و ِشاٌا سافغ 20

 .ضٍاء اٌؼضاوي: دًٌٍ ِؼشع اٌىشافٍه اٌّؼاطش, اٌّظذس اٌغاتك 22

 082ِشدٍح اٌغرٍٍٕاخ, ِظذس عاتك,ص –ػادي واًِ اٌفٓ اٌرشىًٍٍ اٌّؼاطش فً اٌؼشاق  22
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ونلحظ إف العمؿ يحمؿ نظاماً شكميّاً يستند الى الذاكرة البصرية التي يحمميا الفناف ذاكرتو مف خلؿ الازقة  ٖ٘.مميز 
 ومعالـ الحياة اليومية اباف تمؾ الحقبة.

في  لمفف الكرافيكي العراقي المنجز الفناف جعفر كاكي بعنواف )فانتازيا(، حيثُ افَّ البنية الأظيارية التسعينيةومف التجارب 
ىذا المنجز قائمة عمى انشاء كاف قد ادخؿ فيو مجموعة مف الوحداتِ تَمَثَّمتْ في اشكاؿ عضويّةٍ أفقدت صفة اليندسة 

بمراحؿ طباعية ، حيث عمد الفناف عمى انجاز ذلؾ العمؿ وفؽ تقنيَّة الحفر الحمضي الصارمة لتكوف أكثر حيوية ومرونة
لوناً معيناً، فضلً عف اعتماده تقنية الحفر المباشر )الابرة الجافة(  لاظيار ، مف حيث أفَّ كؿُّ مرحمة أظيرت متعددة

 الخطوط العفوية التي تمثؿ أرضيَّة المنجز.
لذا يمكف القوؿ أف لمبعد التجريبي الناجـ عف المتغاير في اليات الاشتغاؿ التقنية الدور الكبير في أظيارات المنجز 

العراقي ، الأمر الذي أدى الى منح تجربة الفناف بصمة خاصة تميزه عف غيره مف حيث أشتغالات الخامة  الكرافيكي
السطح الطباعي ، لذا فأنتج الفناف محمد الكناني منجزاتو الكرافيكية وفؽ ادخاؿ مجموعة مف التقنيات في العمؿ الواحد 

ص تكوينية خضعت الانشاءاتُ فييا الى النزعة التجريدية ليعطي اظيارات مختمفة مف حيث التباينات المممسية وخصائ
تارة ، والى التعبيرية التجريدية ، مف حيث عفوية الاشكاؿ والكتؿ تارةً أخرى ، أدت الى انشاء مفتوح يحمؿُ آفاقاً توقعية 

مثمة في تكويف جمالي وتخيمية مفترضة مف قبؿ القارئ تنتقؿ بو مف واقعية ذلؾ التكويف الانشائي الى غاية الفناف المت
ومحاولة لمفناف العراؽ في مواصمة تراثو بحاضره  .ٕٗٔٓالملبسات، والذي انجز سنة لاىوتي بمنأى عف كؿ تمؾ 

المتمثؿ بتطور اليات اشتغالو عمى سطح الخامة الفنية ، نلحظ عملً لمفناف ىاشـ الطويؿ الذي استخدـ فيو الحروفية 
 زه واضفاء عنصر اظياري جمالي لو.لتوطيد اليوية العربية في منج

افَّ اليات الاشتغاؿ التقنيّة الخاصة بإظيار ففّ الكرافيؾ كانت قد فتحت افاقاً تجريبية جديدة أماـ الفناف العراقي لمعالجة 
وأنجاز أعمالو ، مف بيف ىؤلاء الفنانيف صالح الجميعي الذي اعتمد أظيار الأحاسيس المممسية مف خلؿ تركيزه عمى 

لفعؿ التقني الأظياري لمنجزة الكرافيكي والمتمثؿ بتقنية الحفر عمى الزنؾ لإنجاز أعماؿ يظير مف خلليا عدـ وجود ا
 تدخؿ مباشر واني مف قبؿ الفناف ، انما يكوف لمفعؿ التقني الدور الاعظـ لإحالة ذلؾ الاظيار عمى ما ىو عميو.

سطوح الخامات باعية تتمظير في أعماؿ الفناف )بلسـ محمد( الذي  اما تموضع التكوينات الشكمية بحرية الاشتغاؿ عمى
يحرؾ الوسائط عمى سطح كميشتو بمرونة وحيوية تاركاً اداتو تترؾ بصمتيا بتكثيؼ الخطوط في اماكف محددة وتترؾ 

بير ، ما خطوط بسيطة عمى باقي الفضاءات التي تتموف بمستوى مف العتمة والشفافية لتصؿ الى ترؾ فراغات دوف تح
يظير السطح الطباعي بقيـ متنوعة مف الملمس ضمف حيازة أدائيَّة واعية بعولمة الفف وتجاوزه لحدود التقميد، فالخطوط 
المنسابة بتناغـ و تواصؿ تكشؼ عف أداء بصري رصيف مشبع بالتجريب، يتمسرح معمار الجسد فييا وفؽ إمكانية تقنية 

ية ولحظية لتكويف الأشكاؿ بعيدا عف آليات التقييد بالتحميؿ و التركيب و حتى تترؾ ليد الفناف حؽ ممارسة طقوس آن
 .ٖٙالتجنيس عمى سطح الخامة ، وىو منطؽ صوري يتعزز بتفاعؿ الألواف مع الخطوط والفضاء

                                                 
 .22ص-22, ص0211, وصاسج اٌصمافح, تغذاد 2ٌٍظىسج فً ٔظىص عاٌُ اٌذتاؽ, ِجٍح ذشىًٍ اٌؼذد  ِذّذ ػًٍ ػٍىاْ لشغىًٌ: ئعرذضاس الأشش اٌىشافٍىً 22
 .122ػّش ِظطفى ػثاط: ِظذس عاتك, ص 22
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الفنوف  يمية، بدأ متواضعاً في مراسـ معيد وأكادتاريخ يمتد لأكثر مف ستيف عاماً  لذا فنجد أفَّ لمكرافيؾ العراقي المعاصر 
، ومنذ ذلؾ الحيف ظيرت اىتمامات فنانيف شباب في ىذا الفف مما دفعيـ الى دراستو والتخصص الجميمة أوائؿ الستينيات

بو في بمداف مختمفة ليكونوا المبنة الأساسية لمكرافيؾ العراقي، )لكنيـ لـ يكتفوا بذلؾ بؿ عمموا جاىديف لتطوير أساليبيـ 
اقيف في وضع أسس ففّ الكرافيؾ العربي المعاصر ويتحركوا ضمف نشاطات فف الكرافيؾ العالمي وتقنياتيـ ويكونوف السب

بمساىمات متميّزة في كثير مف المعارض الدولية، لكف كؿ ىذا بقي عمى المستوى الفردي أي لـ يخمؽ حركة خاصة داخؿ 
ربما قبؿ ذلؾ لظروؼ الحركة الفنية عامة وما ، أو ب تتعمؽ بطبيعة العمؿ الفني نفسوالحركة التشكيمية العراقية لأسبا

ورثت مف ملبسات في تقاليدىا الفنية وعدـ وضوح مفاىيميا الأولية حوؿ الحداثة والأساليب المعاصرة والموقؼ مف 
 .ٖٚالتراث والأساليب الأوربية البالية(

 _ المؤشرات التي توصل اليها الاطار النظري:
  .عناصر الموضوع بتوافؽ منتظـل والانتظاـ والترتيبعمى الاتساؽ مفيوـ النسؽ _ يدؿ ٔ
 .يشمؿ النسؽ التواصمي إمكانية توصيؿ الرسائؿ المفظية وغير المفظية التي تعوؿ عمى الفعؿ القصدي_ ٕ
 .مف )المرسؿ، المرسؿ اليو، الرسالة، الشفرة، السياؽ، القناة(اركاف النسؽ التواصمي حسب )جاكوبسف( _ ٖ
الافيامية، الانتباىية،  التعبيرية،) الوظيفة عمى الوظائؼ البلغية، ومنيا: (جاكوبسػف)لػػػػػػػ التواصمية_ تقوـ الخطاطة ٗ

 المغة(. وراء ما المرجعية، الشعرية، وظيفة
 الحفر عمى: )الطباعة البارزة، الطباعة غير المباشرة، الطباعة المباشرة) _ أىـ الأساليب والطرؽ الطباعية لفف الكرافيؾ:٘

، (تقنية الحؾ أو الفرؾ أو التحزيز، طباعة الكولوغراؼ، طباعة المونوتايب، حفر عمى اللينو ،الطباعة بالختـ ،الخشب
تقنية الحفر  ،الطريقة السوداء، الحفر بالحوامض ،تقنية الابرة الجافة، تقنية الحفر المباشر بالأزاميؿ: )الطباعة الغائرة
 .الطباعة الشاشة الحريرية، الطباعة الحجرية، (مائي بالسكرتقنية الحفر ال ،بمادة الاكواتنت

مرحمة  ت تمؾمثمو عمى فف الحفر ومارسوه  بعض الفنانيف وبداية أربعينيات القرف الماضي تعرفوا الثلاثينياتنياية _ ٙ
 تقصي وبحث وتجريب وكشؼ عف اليات الاشتغاؿ التقنية لفف الكرافيؾ وجمالياتو.

 .ثارت ىذه الاعماؿ الدىشة والانتباهاو  ،حقبة الاكتشاؼدخؿ فف الكرافيؾ  الاربعينياتحقبة  _ معٚ
 وتقنياتو.  ، البداية الأولى لنشوء فف الكرافيؾ في العراؽمف القرف العشريف الخمسينياتحقبة  _ تعدٛ
دخاؿ مفاىيـ و  ،في تاريخ الكرافيؾ العراقي الفني الاساسكانت  اتيالستينإف بداية _ ٜ جديدة حداثوية وبالانفتاح عمى ا 

 .تجديد والتجريب والوسائؿ التقنيةالآخر مف حيث ال
، ت الانسانية المرتبطة بالمعاناةعف الافكار والحالامعمقاً تعبيراً السبعينيات نياية الستينيات وبداية فف الكرافيؾ  أخذ_ ٓٔ

 و.مضمونف كرافيؾ عموماً لا ينفصؿ عف الرسـ، بمعنى انو جزء مبيد اف فف ال
يؾ المختمفة لطباعة الميثوغراؼ والطباعة النافذة جماليات التكن بينت كرافيكية رضاأقيـ مع الثمانيناتوفي بداية _ ٔٔ

  .العراقي المعاصرلمكرافيؾ الجوانب الإبداعية ، وبياف والبارزة

                                                 
 َ. 1882ٍٔغاْ  12-اراس 12سافغ إٌاطشي: دًٌٍ ِؼشع اٌىشافٍه اٌؼشالً اٌّؼاطش , لاػح الاوسفًٍ , تغذاد ,  22
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لبعد التجريبي الناجـ عف المتغاير في اليات الاشتغاؿ ا المعاصر لمفف الكرافيكي العراقي التسعينيةالتجارب  _ اظيرتٕٔ 
 العراقي ، الأمر الذي أدى الى منح تجربة الفنافالمعاصر الدور الكبير في أظيارات المنجز الكرافيكي العراقيو التقنية 

 أقرانو الكرافيكيف في الوطف العربي والعالـ.بصمة خاصة تميزه عف 
 (إجراءات البحث)الفصل الثالث_ 

لمعمومات عمى المصادر الفنية والكتب وشبكة ا الاطلعفي  افيعد الجيد المبذوؿ مف قبؿ الباحث أولًا: مجتمع البحث:
شامؿ ( عملً فنياً مف منجزات الكرافيؾ العراقي المعاصر تمثؿ بمجمميا إطار ٖٓمف جمع ) افالعالمية، تمكف الباحث

 . الاصمي مجتمع البحثوممثؿ عف 
 ( أعماؿ لمختمؼ فناني الكرافيؾٖبإختيار عينة بحثيا بصورة قصدية والبالغ عددىا ) افقاـ الباحث البحث:ثانياً: عينة 

 العراقييف المعاصريف وفؽ المسوغات الأتية:
 مؤثريف في حركة التشكيؿ )الكرافيؾ( العراقي المعاصر.لأعماؿ المختارة لفنانيف ا -ٔ
عتماد الأعماؿ الموثوقة توثيقا دقيقاً.، و لزمانية والموضوعيةالحدود ا تمثيميا لمجتمع البحث مف حيث -ٕ  ا 

 عينة البحث. طار النظري بوصفيا محكات لتحميؿالمؤشرات الإ افاعتمد الباحث ثالثاً: أداة البحث:
 .في تحميؿ العينة عمى المنيج الوصفي بالطريقة التحميمية افاعتمد الباحث رابعاً: منهج البحث:

 نماذج العينة:خامساً: تحميل 
 (1نموذج )

 وجوه. :اسـ العمؿ
 اسماعيؿ فتاح الترؾ. :اسـ الفناف

 حفر عمى الخشب. :التقنية
  .ٙ٘×ٙٚ )سـ(: القياس

 .ٕٜٜٔ :سنة الانتاج
 لندف. _مجموعة خاصة  :العائدية

 :الوصف والتحميل_ 
عف واعز تواصمي مباشر  لكرافيكيالمظير العاـ لمعمؿ ايعبر 

شكؿ دائري في داخمو وجييف  وواضح المعالـ، وتضمف العمؿ
بشرييف واضحيف المعالـ منفذيف بواسطة خطوط النسؽ الموني 

اما الوجو الثاني  ،واف الوجو الأخضر يقع عمى يميف الطبعة
بالموف الأحمر عمى يسار الطبعة وىما يقعاف داخؿ الفضاء 

لأسود فيما تحيط ىذه الوجوه  رموز غامؽ ومعتـ بالموف با
واشكاؿ وعلمات مختزلة بالموف الأبيض وىي عبارة عف اجزاء 
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مف الأنوؼ والعيوف وأيضاً يوجد وجو مرسوـ جانبي يحتوي عمى انؼ بارز عمى اليميف الوجو الأخضر ويوجد شكؿ وجو  
 ؿ.اخر كبير يقع في اسفؿ العمؿ الفني تكوف ملمحو تتجو نحو الاعمى العم

اعمالو ونتاجاتو الفنية الكرافيكية فرسـ  بث النسؽ التواصمي المباشر مف خلؿ التبسيط والاختزاؿ في أسموباستخدـ الفناف 
 قائـواما عمى مستوى المعالجات البنائية فاعتمد الفناف عمى قيمة التواصؿ ال ،خوذه مف الفنوف العراقية القديمةالوجوه المأ

التضاد الموني بيف المونيف الأحمر والأخضر حيث حيث يعمؿ كؿ منيما عمى التكامؿ مع الاخر وبقعو الى الأماـ  عمى
 .باتجاه المتمقي في وسط الدائرة السوداء لأنيا تبرز قوة النسؽ الموني في الخطوط والاشكاؿ المرسومة في الموف الابيض

اؼ تقنيات الكرافيؾ الجديدة والمعاصرة والتي كشفت الغطاء عف ميمو الى بمثابة دافع لاكتش الذي عده الاختزاؿ الشكميف
 الاختزاؿ الموني والمممسي والشكمي.

طلؽ رؤية انسانية يعبر عنيا بأسموب النسؽ التواصمي في منجزه الفني الى ا الفناف عبر منظومتو التواصميةسعى  كما
يمي العالمي القديـ والحديث بدءاً مف حضارتو حضارة وادي الرافديف الكرافيكي ينـ عف ادراؾ ومعرفة بمسارات الفف التشك

فالوجوه  ،العريقة فيحاوؿ مد الجسور التواصؿ بيف الخصوصية العراقية بإتجاه ثاني ومستجدات الفف الكرافيؾ المعاصر
بؿ مف خلؿ مشاىدتو التي رسميا الفناف تحمؿ أساً عميقاً وحزيناً وحساً دراميا تحمؿ ىموـ لتصؿ الى احساس المقا

لأعمالو الفنية، فينا الطبعة تجمع بيف تأثيرات الفف التكعيبي في شكميا الواضح المعالـ والوانيا المأخوذه مف تجارب الفناف 
لمة في اعمالو العالمي بابمو بيكاسو مع تحريؼ بعض الأشكاؿ والرموز وتغيير ملمحيا مف جية الوجوه المعذبة والمتأ

لذا نجد اف الفناف عمد الى استثمار الشكؿ الداؿ والمختزؿ لتكوف قدرتو التواصمية عالية وليا تأثير واضح  رية.الفنية التعبي
 في معالـ الفف الكرافيكي المعاصر عبر التميز في ىكذا تكوينات بصرية لموجوه الانسانية.

  (2)نموذج
 التكويف. :اسـ العمؿ
 رافع الناصري.   :اسـ الفناف

  كولوغراؼ. :التقنية
  .ٖ٘×ٖ٘ )سـ(: القياس

  .ٜٜ٘ٔ :سنة الإنتاج
 ءالعائدية: بل

 
 :الوصف والتحميل_ 

وينتمى الى نسؽ داؿ  الطبيعة في تصميمو كرافيكيالعمؿ ال يحاكي
عبارة عف  والعمؿ، وتواصمي مباشر كونو يعمد عمى المماثمة والمحاكات

تكويف دائري يقع في منتصؼ العمؿ يكوف مرسوـ في داخمو اشكاؿ 
مبيمة تحاكي الطبيعة والسماء وسمسمة مف الجباؿ المتواصمة مع بعضيا 
البعض، وتكوف الجباؿ ممونة بالموف الأحمر والبرتقالي والأوكر 
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، ويشير ال ، ويعموىا الفضاء الرمادي يوحير، وفييا الموف الأسود مف الاسفؿوالأصف  منجز الكرافيكي بأجواء الشتاء والغيوـ
 وتعبيري بذات الوقت.تواصمي الى نسؽ 

ىو أداة لمتواصؿ عف التجربة الذاتية لمفناف تنعكس عميو مختمؼ المؤثرات ورؤى الذات المبدعة كرافيكي واف العمؿ ال
الكونية لمفناف ترتبط بمراجع عديدة تمتد مف فنوف  المتأممة في الوجود والحياة والنسؽ الجماؿ الكوني الشامؿ وىذه المشاىد

بروح عربية  في اعمالو الطباعية عمى تطوير التواصؿ الشكميالفناف  يعمؿو . حضارات العراؽ القديمة والتراث الشعبي
 . يدفة فكرة ترسيخ اليوية العراقيةوعراقية اصيمة معاصرة مست

 والوسائط يفتح أماـ المتمقي سبؿ الرؤية العميقة المنفذ بمجموعة مف التقنيات  الكرافيكي عمؿالو 
في الماضي العظيـ والحاضر المعاش، إف النسؽ التواصمي في ىذا المنجز الكرافيكي أىتـ اىتماماً واضحاً بمفيوـ العمـ 

ة ذات ، حيث يؤكد الفناف عمى معالجات النسؽ التواصمي لموف والمونيفي الفف ليصبح بمثابة نموذج بصريوالتكنموجيا 
عمى شعور  كثافة واضحة والتي يتـ إنتاجيا بإضافة بإضافة مواد لاصقة مثؿ )ووتر بروؼ أو المعاجيف( لحصوؿ

 .الخشونة لمسطح الطباعي
دوف التنازؿ عف الأسس العممية التي قامت عمييا  يالتواصم لكرافيكي مف أجؿ اعلء الفعؿإلى تطوير منجزه ا الفناف سعى

تجربتو الفنية بدأ مف أعمالو الأكاديمية الأولى والانتياء بالأعماؿ الكرافيكية التجريدية فيو يعطي لمشكؿ الواضح المعنى 
رية تسمح للألواف أىمية بالغة لمتواصؿ ويسمح لو بالتألؽ والتأثير عبر تحريره مف الوظيفية أو المحاكاتية المباشرة فالح

بالتعبير عف المشاعر الداخمية لمفناف لتوصيؿ حالتو لممتمقي عف طريؽ أعمالو الفنية، في المقابؿ العناصر الفنية في 
 استخدـلذا النسؽ التواصمي وىي الارث الثقافي والجمالي والحضاري لممنطقة العربية وخاصتاً العراقية وتاريخيا العريؽ، 

طباعي الكرافيكي طريقة الطباعة البارزة التي تمثمت بتقنية الكولوغراؼ، كما استخدمو مواد وخامات الفناف في منجزه ال
ممسية مختمفة في عممية الطباعة والتحبير، واستخدمو القماش والبلستؾ والورؽ مف اجؿ التوصيؿ التنوعات المونية والم

عف الفعؿ التواصمي بطرائؽ واساليب تبيح التواصؿ وتعوؿ  وبيذا سعى الفناف الى التعبير .عمى سطح الطبعة الكرافيكية
 عمى الدلالات المحمولة عمييا البنية المونية والتشكيؿ البصري بشكؿ عاـ.

 (3) نموذج
 تكويف.: اسـ العمؿ
 محمد مير الديف.: اسـ الفناف

  حفر عمى الزنؾ. :تقنيةال
 .ٓ٘×ٓٙ )سـ(:القياس 

 .ٕٔٓٓ :سنة الانتاج
 مجموعة خاصة. :العائدية

 وصف وتحميل العمل الفني:
مساحة مف الطبعة الفنية الممونة بالالواف الغامقة والمعتمة وىو مزيج مف الموف  طيؿ كبير يغطيتمس كرافيكيالعمؿ ال يمثؿ

وتظير في وسط العمؿ بقعة بيضاء  مف الموف الأحمر القاني والواف الاخرىالنيمي والأسود والقميؿ مف الموف البني بعض 
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صافية تحاكي شكؿ البقعة الممزقة في منتصؼ الورقة الكبيرة وتتوسطيا بقية لونية حمراء والى السفؿ بقميؿ مف مركز  
، ونشاىد ايضاً مساحات بيضاء تشبو الشقوؽ مف الأعمى والاسفؿ، بينما بقعتاف بالموف الأبيض أصغر حجماً العمؿ تظير 
، وفي الاعمى يوجد أيدي وىي تمثؿ اقداـ شخص وعربة وعجمة رموز بالوف الابيض في وسط العمؿ الفنييوجد اشكاؿ و 

 .لمتمويح بنسؽ تواصمي مباشر مرفوعة
 النسؽ التواصمي في ىذه الطبعة الكرافيكية وفؽ منطؽ العلقات في الشكؿ البصري وجود كتابات او عبارات في المغةإف 

العربية والانكميزية وتظير خطوط ىندسية ورموز وعلمات واضحة  صؿ وقوة كبيرة في التعبير __ باعتبارىا مفاتيح لمتوا
العلقة بيف جميع عناصر العمؿ الفني مف الموف و المعالـ داخؿ الطبعة الفنية، يقوـ النسؽ البنائي لمطبعة عمى التواصؿ 

يريد الفناف  توصيؿ رسالة المتمقي عف طريؽ اعمالو فالموف ىنا اكثر سيطرة عمى المشيد البصري، وىنا  ،والخط والشكؿ
الفنية يحاكي فييا الأحداث الحزينة والمؤلمة التي تحدث في الوطف العربي مف حروب ودمار وجميع الاشكاؿ والرموز 

حيث  ،اية مختزلة عف زمف الحرب والخرابوالعلمات جاءت في ىذا النص الفني عمى شكؿ خطوط بسيطة تحكي رو 
اعمى العمؿ شكؿ حمامة وىي رسالة  تدؿ عمى السلـ والاماف والحرية ولكف رسـ خط مائؿ ينتيي برأس مثمث  يظير في

وىو يمثؿ السيـ يخترؽ جسد الحمامة لمدلالة عمى اف الحروب تقتؿ السلـ والحرية والاماف، ويوجد في ىذا المنجز 
رتدي حذاء وىي تتصؿ بجسد مف دوف رأس وبجانبيا توجد الكرافيكي خطوط تدؿ عمى اقداـ رجؿ احداىا حافية والاخرى ت

واضحة تدؿ عمى طريؽ الموت ويمر و  وتواصمية مباشرة ( وتعني )الطريؽ( وىي رسالة دلالية(Wayكممة بالمغة الأنكميزية 
مف  فوؽ اجساد الضحايا الصندوؽ الموجود عمى يميف الجسد يشير الى نعش الموتى للأشارة الى ماتعانيو الانسانية

 حروب ودمار ويلت ومآسي.
تاثيرات الفف التجريدي الغربي المأخوذه مف اعماؿ وتجارب )بوؿ  القائـ عمى يشير الى النسؽ التواصمي كرافيكيوالعمؿ ال

كمي وخواف ميرو( حيث بيف ملمح الفف الاسلمي حيث تـ الجمع بيف الرسـ والكممة المكتوبة في الصورة لتوضيح 
عناصر النسؽ التواصمي والمعالجات التقنية التي تأثر بيا الفناف خلؿ ، وىو ما يفسر ظيور في العمؿالدلالات الرسوـ 

حياتو الفنية حيث أجاد الفناف أسالب وطرؽ العمؿ والطباعة والنسؽ الكرافيكي وذلؾ مف اجؿ فاعمية التواصؿ البصري في 
 البنية العامة ليذا العمؿ.

اعمالو الفنية والتي تدخؿ شريكا فاعل مع الانساؽ التواصمية الأخرى فتسيـ في اعطاء حيث اعتمد الفناف في تشكيؿ 
السطح التصويري قوة وفاعمية في توصيؿ الموضوع المراد تقديمو، وعمى مستوى بناء مراتب النسؽ التواصمي الموني فأف 

جريمة والذي ينسجـ مع لوف الارضة العامة الموف الاحمر ذو دلالات تعبيرية شائعة كونو لوف الدـ ويدؿ عمى القتؿ وال
بقي الفناف يعمؿ في التبسيط والتكثيؼ الدلالي لمنسؽ التواصمي الى جانب الرغبة في التغيير والتنويع بحيث لمعمؿ الفني، 

مف اجؿ تقديـ اعماؿ فنية ذات سمات فنية وجمالية وفمسفية متظافرة ومتكاممة مدعمة بوعي دقيؽ لتراث الماضي 
اري لبمده العراؽ وفيـ لتجارب الفف العالمي المعاصر داخؿ حدود خطابو المتمرد الرافض في لغة رمزية تعج الحض

، فتختمط فيو القيـ إلى العالـ الذي يتسـ واقعو بالتناقضإلى ىذا  اانتمائيو  قوتيا التواصمية بالإشارات والكتابات بشكؿ يؤكد
واف الوظيفة الافيامية والتواصمية تدعو جموع التمقي  ى حساب الإنساف.حد الفوضى، وتتحكـ بو المصالح السياسية عم

 الى فحص قوتيا التواصمية والتأثيرية.
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 : فصل الرابعال 
 نتائج:الأولًا: 

الصياغات الجمالية في معالجة العناصر الفنية وبنائية تشكّميا اركاف التواصؿ و عمى طبيعة النسؽ التواصمي عتمد ي_ ٔ
  .في إرساؿ محتواه الكرافيكيعمى ما يعمدهُ الفناف قصدياً  البصري، بناءاً 

النسؽ التواصمي في المجز الكرافيكي العراقي المعاصر عمى القيـ الوظائفية المحموؿ عمييا لكي يحقؽ اعمى  ؤكدي_ ٕ
  مستوى مف التأثير والفاعمية التواصمية.

في نتاجاتو الطباعية  لقدرتيا التعبيرة والتواصمية كنسؽ فعاؿ وداؿ يوظؼ الفناف )اسماعيؿ فتاح الترؾ( الوجوه البشرية _ٖ
تعبيرا عف تأثره بالموروث العراقي الذي يمثؿ ضاغطا جوىريا في تأسيس اعمالو الفنية التي تستفيد مف اساليب البناء 

 (.ٔ) نموذجمف خلؿ دراساتو الفنية كما في  والتقنيات الغربية المعاصرة المكتسبة
لدى الفناف )رافع الناصري(  أعمى مناسيب النسؽ التواصمي وقيمتو الاخبارية المباشرة التوظيفات الحروفية تمثؿ_ ٗ

وتحولت الى مجرد حامؿ للأشكاؿ  الكرافيكي، المعالجات التقنية وسبؿ بناء الفضاء والتكويف فيقيمة اساسية وتصبح 
ية بطابع الخصوصية المستقاة مف الارث الفني والحضاري العراقي والرموز والحروفيات العربية التي تطبع اعمالو الكرافيك

 (.ٕالقديـ والاسلمي العريقيف. كما في نموذج )
المعالجات والاساليب البنائية في اعماؿ الفناف )محمد مير الديف( بينما فؽ و  التواصمية وانساقيا الدالة تييمف العناصر_ ٘

ية عمى ىامش البناء التشكيمي كعناصر تشير الى اليوية العربية والعراقية وتخدـ تدخؿ الرموز والعلمات والكتابات العرب
 (.ٖ) ، كما في نموذجلممنجز الكرافيكياليدؼ المضموني المنشود 

  ، ومنيا:تواصمي_ جسد المنجز الكرافيكي العراقي المعاصر مجموعة الوظائؼ الابلغية ونسقيا الٙ
 رسالتو بث في الفناف لدى الأساس المحرؾ تعد التي الانفعالات بمجموعة التي تعنى التعبيرية الوظيفة - أ

 .(ٔذج )في النمو كما . التواصمية
 عف تأثيرية نوايا اجؿ مف التواصمي، بالخطاب لػػو المتوجػػػو أي ،بالمتمقي الوظيفة ىذهوترتبط  الافهامية الوظيفة  - ب

المتمقي. كما في  التأثيري في ىدفيا بمقتضى رسالتو وصوؿ إتماـ تعتمد وبصياغات المتاحة الوسائؿ طريؽ
 (.ٖالنموذج )

 التفاعؿو  النسؽ لإكماؿ ،ماانتباى استمرارو  الفناف والمتمقي بيف الصمة إدامة تحقؽ التي الانتباهية الوظيفة  - ت
 وادامتو. كما في جميع نماذج العينة. التواصمي

عميو منظومة  تحيؿ وما ،التواصمي نسؽال بيف القائمة العلقة بياف وميمتيا بالسياؽ وعلقتيا المرجعية الوظيفة  - ث
 (.ٔكما في النماذج ) .وابلغية إخبارية وظيفة بمياـ تقوـ انيا بمعنىالتواصؿ، 

 بوسائؿ جمالية قيما تضمينياو  ،ومحتواىا التعبيري التواصمية بالرسالة الوظيفة ىػػذه تتعمؽ الشعرية الوظيفة  - ج
 جميع نماذج العينة. كما في .ممكنة تعبيرية
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 تقوـ انيا أي بذاتيا مكتفية وظيفة وىي ،التواصمية ومممحا الداؿ بالشفرة الوظيفة ىذه ترتبط المغة وراء ما وظيفة  - ح 
 وغير المفظية الأشكاؿ وتفسير وصؼ عمى قادراً  مفاىيميا جيازا لامتلكيا وذلؾ يا،ذات بالمغة المغة وصؼ بميمة
  (.ٔ،ٖكما في نموذج ) .المفظية

 ثانياً: الأستنتاجات:
لتنوع وغنى المرجعيات والحاضنة المعرفية والنقدية  المنجز الكرافيكي العراقي المعاصر اسموبا وتقنيةتعددت مصادر _ ٔ

 .الكرافيكي والثقافية التي يمتمكيا الفناف
مواضيع تتسـ تحمؿ  بالوظائؼ البلغية والنسؽ التواصمي التي ظيرت بعض الاعماؿ لدى الفناف الكرافيكي متأصمة_ ٕ

 متمثمة بالأشكاؿ والرموز والاساطير.البالفطرية والبراءة 
فات الفنية بيوية واضحة بصدؽ كؿ التقاليد والثقا المعاصر العراقي_ عكس الفعؿ التواصمي وانساؽ التشكيؿ الكرافيكي ٖ

 .بنية ثقافية مميزة التو، ولتأسيسعف أص تعبيراً  الانتماء
جمالية تسيـ في اعادة وقراءة العالـ عناصر و  انساقاً تواصمية تساعد تقنيات فف الكرافيؾ المتنوعة والمتطورة في تقديـ_ ٗ

 .ةوتييء اسباب جذب الجميور الى الجماؿ بحمؿ معاصر 
متفاعمة ما بيف  فكريةالجمالية و القيـ التتحاور فيو  مفتوحاً  اً لمفنانيف العراقييف ميدان (الطباعية) منجزات الكرافيكيةتمثؿ ال_ ٘

 الموروث الحضاري والبيئي والثقافي.
، المؤلفيف ونقاد وكتاب والمصادر والمراجع حديثة الطباعةتزويد مكتبات كميات الفنوف الجميمة بالكتب  ثالثاً: التوصيات:

منجزات الفنانيف العراقييف المعاصريف في داخؿ وخارج  ، تتناوؿنة ومعروفة محميا وعربيا وعالمياذي اسماء عراقية رصي
 العراؽ.

 منجز الكيرافيكي العربي المعاصر.النسؽ التواصمي في ال رابعاً: المقترحات:
 

 اٌّظادس

 

 , داس ادٍاء اٌرشاز اٌؼشتً ٌٍطثاػح وإٌشش , تٍشوخ, تلا خ.2, ط12اتٓ ِٕظىس: ٌغاْ اٌؼشب, ض -1

 .0222إٌغك دشف إٌىْ, داس طادس, تٍشوخ, اتٓ ِٕظىس: ٌغاْ اٌؼشب, ِادج  -0

 .1882ادٌس وشٌضوًٌ: ػظش اٌثٍٕىٌّح, ذش: جاتش ػظفىس, داس اٌشىؤْ اٌصمافٍح اٌؼاِح, تغذاد:  -2

 .1888ِٕشىساخ ػىٌذاخ, تٍشوخ,  1تاسخ, سولاْ: إٌمذ اٌثٍٕىي ٌٍذىاٌح, ذش: أطىاْ اتىصٌذ,ط -2

) اٌجضائش: , ِٕشىساخ الاخرلاف ,: اٌّظطٍذاخ اٌّفاذٍخ ٌرذًٍٍ اٌخطاب , ذشجّح ِذّذ ٌذٍاذٓدوٍٍِٕه ِأغىٔى -2

0228 . 

 .ِمالاخ فً اٌفٓ اٌرشىًٍٍ -سافغ إٌاطشي: آفاق و ِشاٌا -2

.1882ٍٔغاْ  12-اراس 12سافغ إٌاطشي: دًٌٍ ِؼشع اٌىشافٍه اٌؼشالً اٌّؼاطش , لاػح الاوسفًٍ , تغذاد ,  -2
 

 .1888اٌذاس اٌثٍضاء, , داس ذىتماي ٌٍٕشش ,ِذّذ اٌىًٌ , ِثاسن دٕىْ :ذش , جاوىتغٓ لضاٌا اٌشؼشٌحسوِاْ   -8
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.1828تغذاد ,  ضٍاء اٌؼضاوي: ٔشأخ فٓ اٌىشافٍه اٌؼشالً, ِجٍح افاق ػشتٍح, اٌؼذد اٌصآِ, -8 
 

 .اٌطاهش تى ِضتش: اٌرىاطً اٌٍغأً واٌشؼشٌح -12

 .ِشدٍح اٌغرٍٍٕاخ –ؼشاق ػادي واًِ اٌفٓ اٌرشىًٍٍ اٌّؼاطش فً اٌ -11

 .1881,,22ػادي واًِ: الأغاْ وِشىلاخ الاغرشاب, ِجٍح آفاق ػشتٍح, اٌذاس اٌؼشتً ٌٍطثاػح وإٌشش, تغذاد اٌؼذد -10

  .0222ػثذاٌغلاَ اٌّغذي: الأعٍىتٍح والأعٍىب ذىٔظ: اٌذاس اٌؼشتٍح ٌٍىراب ,  -12

اٌماهشج: اٌّىرة اٌؼشتً ٌرىصٌغ ػثذإٌاطش دغٓ ِذّذ: ٔظشٌح اٌرىطًٍ ولشاءج إٌض الأدتً )  -12

 .1888اٌّطثىػاخ , 

ٌخاذُ , ػثذ اٌثاعظ وآخشوْ: اٌرمٍٕاخ اٌطثاػٍح فً اٌرظىٌش, ِجٍح اٌؼٍىَ الأغأٍح, جاِؼح اٌغىداْ, -12
 

. 0212,  0اٌؼذد 
 

, ذش: ػثذ اٌمادس فهٍُ اٌشٍثأً, 1ِاسي ٔىاي غاسي تشٌىس: اٌّظطٍذاخ اٌّفاذٍخ فً اٌٍغأٍاخ, ط -12

 .0222الاخرلاف, اٌجضائش,  ِٕشىساخ

 .0211, وصاسج اٌصمافح, تغذاد 2ِذّذ ػًٍ ػٍىاْ: ئعرذضاس الأشش اٌىشافٍىً ٌٍظىسج فً ٔظىص عاٌُ اٌذتاؽ, ِجٍح ذشىًٍ اٌؼذد  -12

. 1882ِذّىد , غائُ: فٓ اٌىشافٍه دساعاخ واػلاَ, داس اٌشإوْ اٌصمافٍح اٌؼاِح , تغذاد ,  -18
 

. 0218,  اٌّؼاهذ اٌظٕاػٍح اٌؼاِح: أعاعٍاخ اٌطثاػح فً ذخظض طثاػح الأوفغد اٌّإعغح اٌؼاِح ٌٍرذسٌة اٌرمًٕ اٌّهًٕ, اٌٍّّىح اٌؼشتٍح اٌغؼىدٌح -18
 

, داس إٌهضح اٌؼشتٍح, تٍشوخ, 0ًِ اٌؼثذالله: الاذظاي فً ػظش اٌؼىٌّح )اٌذوس واٌرذذٌاخ اٌجذٌذج(, ط -02

0222. 

لإجرّاػٍح فً الإعلاَ, تذس غٍش ِٕشىس, جاِؼح اٌٍّه عؼىد, وٍٍح اَداب, اٌٍّضس, هٕذ: إٌظُ ا -01

 .هـ1208

, 1فٍغفح الاٌظاي فً اٌفٓ )دساعاخ فٍغفٍح(, ذش: فخشي خًٍٍ, ِجٍح تٍد اٌذىّح, ع ٔاشاْ ٔىتٍش: -00

 .0222تغذاد,
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